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Abstract
Twenty-First-Century Technology and the Reconfiguration of
Traditional Theatre

This article examines the relationship between twenty-
first-century technology and the transformation
of traditional theatre, with particular emphasis on
the balance between digital innovation and the live
encounter between actors and spectators. Starting from
the premise that technology has always been part of
theatrical practice - from the méchané and ekkykléema of
ancient Greek theatre to contemporary videomapping,
digital projections, amplified sound, streaming, and
interactive applications - the study traces the historical
continuity of technical experimentation in the
performing arts. The article combines historical analysis
with the author’s practical perspective as an actor,
director, and spectator. It investigates the conditions
under which digital tools enrich theatrical language,
expand the stage space, increase accessibility, and create
new forms of interaction, while also considering the
risks of excessive technological mediation. Particular
attention is paid to the possibility that projections,
screens, microphones, multimedia systems, and virtual
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1. Studiul utilizeaza o metodologie calitativa, bazata pe analiza isto-
rica si comparativa, completatd de observatii autoetnografice pro-
venite din experienta autorului ca actor, regizor si spectator.
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environments may distract the audience, weaken the
actor’s presence, or transform technology into an end in
itself. Examples from ancient theatre, Renaissance stage
machinery, nineteenth-century visual technologies,
twentieth-century scenography, and contemporary
multimedia performance demonstrate that technological
change does not necessarily undermine theatrical
tradition. Instead, it can contribute to its renewal when
it is integrated into a coherent artistic vision. The article
argues that technology should function as a creative
partner rather than as the dominant element of the
performance. The essential quality of theatre remains
its liveness: the fragile, immediate, and unrepeatable
exchange between performers and spectators. Therefore,
the future of theatre depends on its ability to incorporate
digital innovation without losing the human presence
that defines the theatrical event.

Keywords:
digital technology; theatre; liveness;
spectatorship; authenticity

yPartenerul actorului, publicul, va urma povestea
oriunde merge, pentru ca raimane captivat atat de

actorul care cAstigd, cét si de cel care pierde.

a
n articolul de fatd, imi propun sa examinez daca teatrul tra-

ditional asimileazd tehnologia sau risca sd fie dominat de

aceasta. Ce se intampla cu teatrul atunci cand filmul sau
televiziunea patrund pe scena? Este intrebarea care m-a ban-
tuit in timpul Festivalului National de Teatru de la Bucuresti,
editia 2024. Am vizionat multe spectacole care imbinau filmul,
televiziunea si arta teatrala. Atunci am inteles ca teatrul se afla
intr-o negociere continua cu tehnologia secolului XXI. O nego-
ciere care nu este doar estetica, ci si ontologica. Curiozitatea
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2. Ioan Ardelean, Trup, Vibratie si Coordonare, Vointd si Concentrare
T=2x(V+C), Bucuresti, Editura EIKON, 2024, p. 36.
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mea, deopotriva teoretica si practica, a dat nastere urmatoarei
intrebari: ce mai ramane specific teatrului atunci cand tehno-
logia digitala este utilizata excesiv sau fara justificare artistica
limpede? Ca regizor folosesc resursele tehnologiei digitale; ca
actor ma adaptez preciziei impuse de acestea; iar ca spectator,
observ modul in care ele pot amplifica sau diminua experienta
scenicd. Asadar, aceasta lucrare nu isi propune sa condamne
tehnologia, ci sa investigheze cum poate fi integrata ea in tea-
trul contemporan fara a compromite nucleul viu al artei sce-
nice. Voi urmari evolutia relatiei dintre teatru si tehnologie de
la primele forme ritualice si mecanisme scenice ale Antichita-
tii pana la spectacolele multimedia de astazi.

Teatrul este mai mult decat o suma de texte, decoruri sau
efecte vizuale. Este vibratia unica a momentului, prezenta vie
care se naste Intre artist si spectator. Aceasta energie nu poate
fi stocata, repetata sau reprodusa in laborator. Ea este irepeta-
bild. Chiar dacd actorii joaca seara de seard, la aceeasi ora si in
acelasi spectacol, vibratia si energia nu pot fi transferate de la
o zi la alta. Ele diferd, pentru ca teatrul creeaza o experienta
vie, traita aici si acum, Intr-un prezent continuu, impartasit cu
ceilalti. Experienta cinematografica sau televizuald se bazeaza
pe alte forme de mediere si nu presupune acelasi schimb ener-
getic direct dintre interpret si spectator. Experienta cinemato-
grafica sau televizuald se bazeaza pe alte forme de mediere
si nu presupune acelasi schimb energetic direct dintre inter-
pret si spectator. O parte importanta a publicului continud sa
valorizeze prezenta vie a actorului si caracterul irepetabil al
reprezentatiei. Ca spectator, empatizez cu actorii si vreau ca
ei sa aiba succes, chiar si In cele mai dificile si experimentale
spectacole. Incerc intotdeauna si identific un element de care
sa ma bucur si pe care sa il apreciez.

In mod natural, introducerea noilor metode tehnologice in
teatru stimuleaza o dezbatere criticd, iar pe practicienii tea-
trului 1i provoaca sa reconsideram unde se afld limitele aces-
tei forme de arta. Spectacolul de teatru este, prin natura lui,
un eveniment live, aici §i acum. Dar ce Inseamna asta intr-o
perioada in care aproape orice poate fi transmis in direct la
televizor sau pe internet si cand inregistrarile video pot fi
integrate fara efort in teatru? Pe masura ce sunt descoperite
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noi modalitati de valorificare a tehnologiei, devine necesara
reconsiderarea caracterului specific al experientei teatrale.
Este adevarat ca introducerea tehnologiei in teatru aduce
beneficii incontestabile: posibilitatea de a crea lumi vizuale
spectaculoase, de a extinde spatiul scenic prin proiectii sau
de a transforma vocea si corpul actorului prin mijloace elec-
tronice. Insa in acelasi timp, aceste instrumente ridica riscul
de a eclipsa ceea ce este fundamental: intdlnirea umana, fra-
gila si autentica, dintre scena si public.

Istoriografia traditionald a teatrului occidental situeaza
una dintre originile sale majore in practicile rituale si civice
ale Greciei antice. Iar nenumarati artisti de teatru de-a lungul
istoriei, dar in special cei din avangarda secolului al XX-lea,
au cautat acel impuls ritualic, samanic, cathartic. Dar cauta-
rea acelui impuls original nu trebuie sd semene neapdrat cu
teatrul lui Jerzy Grotowski, Peter Brook, Tadashi Suzuki etc.
Asadar, teatrul contemporan poate continua sa functioneze
ca o institutie comunitara vitala, asumandu-si un rol social
comparabil cu acela al teatrului grec. In acest context, noti-
unea de tehnologie trebuie inteleasa intr-un sens mai larg:
»Tehnologia provine din aldturarea celor doud cuvinte gre-
cesti, techne si logos. Techne Inseamna arta, indemanare, mes-
tesug sau modul, maniera sau mijloacele prin care se obtine
un lucru. Iar logos inseamna cuvant, enuntul prin care se
exprimad gandul interior, o zicald sau o expresie. Asadar, lite-
ralmente, tehnologia inseamna cuvinte sau discursuri despre
modul in care se obtin lucrurile.

In epoca moderna si, mai ales, in contextul digitalizarii,
termenul ,tehnologie“ a dobandit sensuri noi. Astazi, con-
ceptul este asociat frecvent cu procedee si dispozitive sofis-
ticate, cand in realitate acesta este doar un alt termen pentru
orice fel de metoda de augmentare a vietii de zi cu zi sau de
sustinere a activitatii creative. Descoperirea focului, realiza-
rea uneltelor din piatrd si metal si tesutul se numara prin-
tre cele mai vechi tehnologii ale omenirii, contribuind la

O

3. Ken Funk, ,Technology®, in Technology and Christian ‘Values’, actua-
lizat 1a 1 septembrie 1999, disponibil la: https://web.engr.oregonstate.
edu/~funkk/Technology/technology.html - accesat la 13 iulie 2025).
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diferentierea omului de celelalte animale. Explicatia este
foarte simpla: tehnologia contribuie decisiv la diferentierea
si dezvoltarea societatilor umane. Termenul ,tehnologie“ nu
trebuie limitat la dispozitive digitale ori mecanisme compli-
cate. Tot forme de tehnologie sunt si acele elemente simple,
dar ingenioase, prin care activitatea cotidiana devine mai efi-
cientd, iar proiectele pot fi transformate in realitate.

Scrisul, aceasta tehnologie milenara care foloseste un set
de simboluri (litere, cifre, semne de punctuatie etc.) pentru
comunicare, a revolutionat teatrul fara sa-i distruga esenta.
Aceste simboluri ne ajuta la formarea cuvintelor, propozitii-
lor si la crearea unui limbaj care faciliteaza transmiterea ide-
ilor, gandurilor, emotiilor etc. Daca vom reusi sa intelegem
si, in acelasi timp, sa invatam din aceasta lectie, atunci teh-
nologia va ramane un partener al teatrului, nu un adversar.
In teatru, tehnologia poate insemna atét folosirea hologra-
melor, luminii, sunetului, microfoanelor, videomappingului si
proiectiilor video, cét si elaborarea unor mecanisme scenice
ori a unor metode de antrenament prin care actorul sa isi sle-
fuiasca expresivitatea corporala.

Nu credem ca este posibil sa scriem despre lumea teatrului
secolului XXI fird a scrie despre tehnologie. In teatru, fiecare
costum, masca, recuzita, decor si structura teatrald necesita
abilitati si instrumente tehnice pentru a fi create. Ca exerci-
tiu, sd ne imaginam un teatru lipsit de tehnologie de scena si
sa privim jocul unui actor gol, in aer liber, fara recuzita, deco-
ruri sau instrumente muzicale etc. Consider ca interactiunea
dintre actori si public este vitald pentru experienta teatrala.
Aceastd pozitie nu presupune insa plasarea stiintei si tehno-
logiei in contradictie cu teatrul si nici excluderea altor forme
de cunoastere din cAmpul artistic.

O privire asupra dezvoltdrii tehnologice din ultimele dece-
nii este suficienta pentru a evidentia dependenta vietii con-
temporane de tehnicd si tehnologie. Fara televizor, internet,
video, telefon etc., viata noastra ar fi semnificativ diferita si mai
saraca in posibilitati de comunicare. Tehnica este un element
pe care-lintdlnim la tot pasul. Ne distreaza, ne educa si ne emo-
tioneaza, asa cum odinioara numai teatrul putea sa o faca. Si
din moment ce teatrul are in centrul sdu actorul, introducerea
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de noi elemente de 1naltd tehnologie ridica inevitabil intrebari
cu privire la influenta lor asupra teatrului asa cum l-am imagi-
nat, Invatat sau practicat pana la finalul secolului al XX-lea.
Dar teatrul, ca orice alt domeniu de activitate, poseda dis-
pozitive low-tech si high-tech, iar aceste noi mijloace de comu-
nicare isi gasesc locul in spectacole. Desigur, ceea ce ar putea
fi high-tech pentru o generatie va deveni ulterior low-tech
pentru urmatoarea, pe masura ce generatiile progreseaza. De
exemply, ridicarea cortinei, schimbarea decorurilor si reflec-
toarele care ilumineaza scena erau odatd inventii noi, dispozi-
tive high-tech, dar azi ele sunt dispozitive low-tech, elementare
si fac parte din experienta teatrald. Cortina din fata isi are
originea in Roma antica; schimbarile rapide de decor dateaza
din Renastere; reflectorul a fost introdus abia in secolul al
XIX-lea. Iluminatul electric al scenei, acum un element esen-
tial de design care completeaza decorurile si costumele, nu
a fost utilizat pe scara larga pana in secolul al XX-lea. Artisti
si ingineri inovatori au adus aceste noi tehnologii pe scena,
inspirati de noutatea sau potentialul lor estetic. Pentru a inte-
lege relatia teatrului cu tehnologia contemporana, trebuie sa
apreciem rolul pe care tehnologia l-a jucat intotdeauna atat
in imbunatatirea, cat si in transformarea traditiilor teatrale.
Fiecare perioadd din istoria teatrului a folosit, in mod
firesc, atat tehnica, cat si tehnologia disponibila acelor vre-
muri pentru a-si spori eficacitatea si pentru a realiza anumite
efecte speciale care sa uimeasca audienta. Tehnologia si artele
spectacolului, cu alte cuvinte, au fost prieteni, nu dusmani, de
la Grecia Antica si pana in secolul XXI. Mecanismele teatrului
antic - mechané, macaraua actionatd manual care ridica acto-
rii deasupra skéné-i pentru a crea iluzia zborului sau a inter-
ventiei divine si ekkyklema, platforma mobila utilizata pentru
aducerea in fata spectatorilor a unor personaje ori tablouri
scenice - reprezinta cateva dintre realizarile tehnice ale artis-
tilor si mestesugarilor antici®. Conventiile tragediei grecesti

¢

4. ,Ekkyklema“, The Oxford Encyclopedia of Theatre and Performance,
Oxford University Press, 2003, disponibil la: https://www.oxfordre-
ference.com/abstract/10.1093/acref/9780199574193.001.0001/acref-
9780199574193-e-1212 - accesat la 20 iulie 2025.
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evitau, de reguld, reprezentarea directa a actelor de violenta,
prezentand mai curand consecintele acestora.

In cultura spectaculard romand, interesul pentru inginerie
si monumentalitate a favorizat dezvoltarea unor mecanisme
scenice sia unor evenimente de mari dimensiuni. In perioada
Imperiului Roman, cind Roma avea o populatie extrem
de numeroasa si diversa, iar spectacolele erau viscerale si
exploatau gusturile multimii, romanii si-au folosit abilitatile
ingineresti pentru a crea evenimente spectaculoase. Astfel,
se organizau naumahii, simulari de batalii navale. Tot roma-
nii sunt cei care au inventat cortina frontala si decorurile gli-
sante. Pentru a proteja spectatorii de ploaie si soare, romanii
au creat copertine retractabile la amfiteatrele in aer liber. Si
romanii au pus tehnica si tehnologia in sprijinul teatrului.

In Evul Mediu, cind piesele liturgice erau jucate in biserici
si catedrale, tineri imbracati in costume de ingeri, cu aripi
si aureole, erau ridicati cu franghii si scripeti pana la cele
mai Inalte grinzi pentru a reprezenta raiul lui Dumnezeu pe
Pamant. Aceste piese religioase crestine foloseau masinarii si
efecte speciale pentru a da viatd miracolelor lui Dumnezeu.

Renasterea italiand a stimulat si mai mult stiinta si arta,
iar Giacomo Torelli, cunoscut sub numele de Marele Vrdjitor
pentru inovatiile sale scenice spectaculoase, a perfectio-
nat sistemul chariot-and-pole pentru schimbarea decorului.
Acesta permite transformarea simultana a tuturor elemen-
telor unui decor de scena. Perfectionat de Giacomo Torelli,
mecanismul a impresionat atat pentru transformarea magica
pe care o producea pe scend, cat si pentru ingeniozitatea cu
care a fost realizat. Dispozitivul nu numai ca a surprins si
uimit publicul de la acea vreme, dar s-a pastrat pana in zilele
noastre, mecanisme istorice de acest tip pastrandu-se la
Teatrul Palatului Drottningholm din Suedia. Se poate afirma
cd, desi nu mai reprezinta tehnologie de varf, sistemul isi
pastreaza valoarea tehnica si istoricad. Sa ne amintim ca sis-
temul de car si stdlp conceput de Giacomo Torelli permitea
schimbarea simultana a decorurilor prin conectarea pano-
urilor scenice la carucioare mobile amplasate sub scena.
Acestea erau actionate printr-un ansamblu de franghii,
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scripeti, troliuri si contragreutati, ceea ce facea posibila tre-
cerea rapida si coordonatd de la un decor la altul®.

In secolul al XIX-lea a crescut interesul pentru aplicarea
stiintei 1n toate aspectele vietii, inclusiv in arta. Spectatorii
eraufascinatide decorurile somptuoase careimitaurealitatea.
Iar realitatea era atat de bine redatd, Incat spectatorii nu erau
nevoiti sa depuna prea mult efort pentru a intelege ceea ce
se intdmpla pe scena. Louis-Jacques Daguerre a devenit un
scenograf apreciat pentru panzele transparente pictate, scal-
date in luminad si manipulate prin ferestre cu obloane, pentru
a da impresia de miscare in timp si spatiu. El este cel care,
»mergand pe urmele predecesorului sau, Joseph Nicéphore
Niépce, a descoperit posibilitatea de a fixa o imagine printr-o
metoda lenta cu ajutorul aparatului numit dagherotip. Iar in
ianuarie 1839 a fost anuntata inventarea fotografiei, simultan
la Paris (de Louis Daguerre) si la Londra (de William Henry
Fox Talbot). Dupa multe dispute, Louis Daguerre este recu-
noscut ca inventatorul de drept al fotografiei“.

Spectatorii imbratiseaza, mai devreme sau mai tarziu, orice
element nou care apare pe scena. Schimbarile rapide de decor
erau elemente high-tech in Renastere, dar publicul de astazi s-a
familiarizat cu acest efect si nu mai are nimic fascinant in el.
Spectatorii de la inceputul secolului al XX-1ea, prin tranzitia la
electricitate, erau impresionati de efectele de lumina si culo-
rile care inundau scena. Astazi, chiar daca publicul mai poate
fi surprins cu anumite efecte de lumina, ele nu mai au acelasi
impact. Desigur, tehnologia secolului XXI poate distrage aten-
tia spectatorilor de la jocul actorilor si de la text. Din perspec-
tiva mea, elementele digitale pot avea, in linii mari, doua tipuri
de efecte: cele care imbunatatesc experienta teatrala si cele
care pot afecta impactul cathartic al experientei teatrale.

De exemplu, proiectiile video sau videomappingul pot crea
decorurispectaculoasesipotconferidinamismreprezentatiei,

0

5. ,Giacomo Torelli“, sectiunea ,Chariot-and-Pole System®, Italian
Renaissance Theatre, disponibil la: https://italianrenaissancetheatre.
weebly.com/giacomo-torelli.html, accesat la 02.06.2025 - trad. mea.

6. Ioan Ardelean, Stanislavski si teatrul american de azi, Iasi, Editura
Artes, 2016, p. 28.
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dar pot distrage atentia spectatorului atunci cand sunt utili-
zate excesiv sau fara justificare scenica. Efectele sonore digi-
tale pot contribui la construirea unui mediu sonor verosimil.
Atunci cand sunt prea puternice sau folosesc tonalitati artifi-
ciale, ele pot obosi publicul printr-un impact auditiv excesiv.
Iluminatul digital poate contribui la intensificarea si fluidiza-
rea experientei emotionale a spectatorului; utilizat excesiv,
poate produce insa disconfort vizual. Pe acelasi principiu al
dozarii adecvate trebuie evaluate hologramele, subtitrarile
digitale, streamingul, aplicatiile interactive, microfoanele,
amplificarea digitald, televizoarele si computerele utilizate
pe scena. Folosite excesiv sau fara justificare artistica, aces-
tea pot denatura mesajul creatiei. In formele teatrale centrate
pe prezenta vie, eliminarea actorului modifica radical natura
evenimentului scenic. Tehnologia este benefica doar atunci
cand este co-creator, cand sprijind actorul si mesajul artistic
si nu Incearca sa devind scop 1n sine.

Dar cine decide daca un anumit element tehnologic imbu-
natateste sau are un impact negativ asupra experientei tea-
trale? Regizorul, scenograful, designerul multimedia si echipa
tehnicd au responsabilitatea de a crea un echilibru intre mij-
loacele tehnologice, emotie si poveste. Evaluarea finala apar-
tine, intr-o anumitad masura, spectatorului, Insd receptarea
difera de la o generatie la alta. Iar subiectivitatea este o dimen-
siune definitorie a receptarii spectatorului. Pentru generatia
tanara, introducerea tehnologiei digitale pe scena poate fi
atragatoare, poate fi un limbaj in care ei se regasesc cu usu-
rintd. In schimb, pentru spectatorul obisnuit cu teatrul clasic,
tehnologia poate fi disonanta, un limbaj agresiv, chiar o blas-
femie sau o tradare. Subiectivitatea spectatorului este influ-
entatd de varsta, cultura, experiente anterioare etc. Si atunci
unde este adevarul? Il mai ciutim? Nu consider ci existd un
raspuns universal si nici cd evaluarea poate apartine exclu-
siv unei singure categorii de participanti. Sustin, In schimb,
importanta mentinerii dialogului dintre actori, spectatori si
contextul istoric. Intrebarea esentiald este in ce misura poate
fi pastrata vitalitatea intalnirii dintre actor si spectator? Cat de
vie putem pastra intalnirea dintre actor si spectator? Teatrul
fara spectatori devine o alta forma de expresie.
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De la mecanismele de tip deus ex machina din teatrul antic,
la ingenioasele masinarii de scena ale barocului, de la jocurile
de oglinzi si lumini din secolul al XIX-lea pana la utilizarea pro-
iectiilor, microfoanelor si a realitatii virtuale in teatrul contem-
poran, tehnologia a fost mereu un partener al artei scenice. Ea
a contribuit nu doar la spectaculozitatea vizuala sau auditiva, ci
sila redefinirea limbajului teatral, la felul in care povestea este
spusa si trdita impreuna cu spectatorii. Computerul si inter-
netul ne-au schimbat viata. Este imposibil sd ignoram schim-
barile tehnologice care continud sd ne remodeleze viata de zi
cu zi si sd ne influenteze modul in care experimentam teatrul.

Spectatorii care merg acum la teatru sunt foarte diferiti
de cei de acum cincizeci sau o suta de ani, nu numai din
punct de vedere cultural, ci si tehnologic. Totusi, ceea ce
ramane neschimbat este dorinta lor de a descoperi si de a
trai o experientd autentica impreuna cu actorii. Ei doresc sa
simtd emotie si sd aiba loc o transformare afectiva si refle-
xiva. La final, cand totul s-a sfarsit si cand spectatorul pleaca
din sala de spectacol, el vrea sa fie cufundat in ganduri.
Da, spectatorul vrea sa fie surprins, fermecat, emotionat si
pe urma readus in lumea cotidianad putin mai transformat.
Consideram ca spectatorul poate recepta pozitiv atat intensi-
tatea spectaculoasa, cit si momentele de tacere scenica. Iar
spectatorul doreste sd simta acelasi ritm cu actorul, sa res-
pire impreund, pentru ca stie din toata fiinta lui ca din tace-
rea lor se naste urmatoarea ,explozie“ care ,aprinde“ scena.

Regizorul secolului XXI are la indemanad o gama larga
de programe moderne pe calculator, programe care-i pot
simplifica munca. Dezvoltarea acestui tip de teatru modern
include, prin urmare, incorporarea tehnologiei digitale, care
ofera ajutor in testarea limitelor realitatii. Asa este In teatrul
modern, care depinde in mare masura, dar nu in totalitate,
de lumini si efecte speciale pentru a favoriza starea cathar-
tica a spectatorilor. Vocea umana nemediatd are adesea
dificultati in a ne atrage atentia in comparatie cu sunetele
amplificate, dar poate exprima o legatura directa cu inima,
mintea, sufletul si spiritul, care se poate pierde atunci cand
este digitalizata. Oricine a auzit cantareti de opera intr-o sald
de mari dimensiuni, fara microfoane, stie ca experienta unei
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voci neamplificate poate avea o fortd emotionala particulara.
O legenda spune ca Sofocle a renuntat sa-si interpreteze pro-
priile opere deoarece nu avea o voce puternica. Totusi, astazi
rezolvam aceste probleme prin utilizarea microfoanelor.
Spectacolele lui Thomas Ostermeier au deschis dezbaterea
cu spectatorii, ,cand actorul David Ruland, in rolul Aslaksen,
a interpelat direct publicul cu aerul unui prezentator de tal-
k-show de televiziune contemporan, iar microfoanele au
fost distribuite prin sald celor care doreau sa faca declaratii
despre sloganurile radicale ale lui Stackmann®’.

Microfonul este un element tehnologic foarte controversat
in lumea teatrului. El este adorat de unii creatori de teatru,
dar detestat de altii. Utilizat in industria filmului, microfonul
indeplineste o functie diferita. El are capacitatea de a capta
cele mai mici inflexiuni ale vorbirii, iar daca surprinde si
sunete neclare suprapuse peste vocea actorului in timpul fil-
marilor, nu este nicio problema. Totul poate fi reinregistrat
in post-productie. In teatru o asemenea corectie nu este posi-
bilad in timp real. O greseald produsa in timpul reprezentatiei
nu mai poate fi eliminata si devine o parte a evenimentului
live. Este de dorit ca utilizarea microfoanelor sa nu conduca
la abandonarea antrenamentului vocal. Din experienta mea
pedagogica, am observat uneori tendinta unor actori tineri
de a acorda mai putind atentie proiectiei vocale atunci cand
lucreaza constant cu amplificare.

In consecintd, in contextul dezvoltirii artei si tehnologiei,
influenta culturii digitale asupra dramei si introducerea
tehnicilor traditionale intr-o era a schimbarilor tehnologice
sunt deosebit de relevante. Tehnologia digitala a depasit gra-
nitele geografice si a schimbat modul in care oamenii din
intreaga lume urmaresc si experimenteaza piesele de teatru.
A deschis noi formate, noi cdi de acces si noi experiente
pentru toti utilizatorii. Teatrul era cu totul altfel inainte de
tehnologizare, dar astazi tehnologia si elementele digitale fac
parte integranta dintr-o reprezentatie moderna pe scena.

0

7. Maria M. Delgado, Dan Rebellato, Contemporary European Thea-
tre Directors, London / New York, Routledge Taylor&Francis Group,
2020, p. 454 - trad. mea.
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Modernizarea a schimbat si revolutionat scena. Prin inre-
gistrarea si distribuirea spectacolelor pe internet, usa catre
lumea teatrului s-a deschis larg pentru un public global. In
perioada pandemiei de COVID-19, mai ales Intre 2020 si 2022,
artistii au fost nevoiti sa faca ceva pentru a ajunge in casele
oamenilor. Transmiterea In direct a spectacolelor a familia-
rizat o parte a publicului cu acest tip de acces la spectacol,
iar oamenii de pretutindeni au reusit sa vizioneze spectacole
celebre, fara a fi prezenti in sala de spectacol. Desi nu traiesti
aceeasi experientd, aceastd accesibilitate are o valoare parti-
culara pentru cei care au mobilitate redusa sau alte dificultati
care limiteaza accesul fizic la sala de spectacol. Asadar, teh-
nologia digitala a democratizat accesul la teatru, extinzandu-i
influenta si impactul la nivel mondial.

Cel putin teatrele care integreaza constant tehnologia digi-
tald in productiile lor nu regretd nimic. Este si cazul Teatrului
Nowy din Varsovia, devenit celebru datoritd lui Krzysztof
Warlikowski, prin explorarea unor noi vocabularuri teatrale si
sintroducerea camerei de filmat in direct, care aminteste de uti-
lizarea mijloacelor media in Hamlet-ul lui Thomas Ostermeier
(2008) si in Tragediile romane ale lui Ivo van Hove (2006-2007)“.
Alte exemple sunt: Teatrul Schaubiihne din Berlin, condus de
Thomas Ostermeier, The Wooster Group din New York sub con-
ducerea lui Elizabeth LeCompte sau teatrul multimedia din
Praga, Lanterna magicd (Laterna magika), devenit celebru in
intreaga lume pentru spectacolele sale realizate de scenogra-
ful ceh Josef Svoboda. In spectacolele The Wooster Group din
New York, filmul, videoclipul si coloana sonora multicanal se
juxtapun cu dansul, miscarea si dialogul pentru a reinterpreta
atat piesele contemporane, cat si pe cele clasice. In Brace Up!,
bazat pe piesa Trei surori de A. P. Cehov, artistii care nu sunt pe
scena apar pe monitoare video alaturi de actiunea live de pe
scena. Actorii vorbesc alternativ pe scend sau la microfoane
amplasate vizibil in spatele zonei de joc. Interactiunea dintre
televiziune si actiunea live transforma situatia dificila a celor
trei surori Intr-un reality show televizat.

0
8. Ibidem, p. 373 - trad. mea.
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La Lanterna magicd (Laterna magika), Josef Svoboda a rede-
finit scenografia in secolul al XX-lea’. De-a lungul unei cari-
ere desfasurate in perioade sociopolitice turbulente, spatiile
sale teatrale vizionare au reflectat schimbarea si speranta
pentru viitor de care publicul sau avea nevoie in propriile
vieti. Svoboda a introdus decoruri cinetice, iluminare expre-
siva si proiectii de diapozitive, filme si videoclipuri intr-o
estetica generala In care noile tehnologii sustineau actiunea
dramatica. A preferat titlul de scenografin locul celui de desig-
ner, deoarece cel din urma nu exprima cu adevarat atat de
multe aspecte ale muncii sale. Pentru creatorul ceh, designul
sugera imagini scenice frumoase concepute in schite bidi-
mensionale sau decoratiuni superficiale, in timp ce sceno-
grafia se aplica conceptualizarii spatiului in trei dimensiuni.
Umplerea scenei cu vapori sau traversarea spatiului scenic
cu fascicule puternice de lumina era scenografie. Svoboda
a folosit cele mai moderne materiale si tehnici, dar foarte
important de mentionat este faptul ca el le-a considerat doar
instrumente. El a fost un artist constient de faptul ca temele
pe care le aborda trebuiau sa reflecte situatia din societatea
in care traia. Alaturi de Svoboda, trebuie sd intelegem ca
era noastra digitala joaca un rol important in viata teatrului,
influentandu-i evolutia.

Fiecare artd dispune de propriile mijloace de mode-
lare si reprezentare. Literatura recurge la alegorie si meta-
fora, muzica la ritm, tempo si tonalitate, iar pictura la linie,
culoare, valori tonale si perspectiva. Revolutia informationala
de la Inceputul acestui secol a adus schimbari majore atat in
viata cotidiana, cat si in artd. Noile tehnologii au schimbat
si scena, nu doar lumea din jurul nostru. Din aceasta schim-
bare s-a nascut arta digitald, un limbaj nou, care intra cu pasi
repezi in fiecare cultura. Ca actor, resimt direct aceste trans-
formari in practica actoriceasca. Decorurile nu mai sunt doar

0

9. Josef Svoboda, ,Laterna Magika®, traducere de Kelly Morris,
in Tulane Drama Review, vol. 11, nr. 1, toamna 1966, pp. 141-149,
DOI: 10.2307/1125277, disponibil la: https://www.cambridge.org/
core/journals/tulane-drama-review/article/abs/laterna-magi-
ka/9E4F534BACADD11ADCD6FC0C78B62285, accesat la 09.08.2025.
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vopsite pe panouri, ci se nasc prin proiectii video si mapping
3D. Luminile nu mai sunt simple reflectoare, ci devin parte-
neri de joc, sculptandu-si miscarea, respirand odata cu mine.
In aceste momente inteleg ca teatrul traditional se rescrie
sub ochii nostri. Scenografii si regizorii au acum instrumente
prin care pot crea imagini dinamice, universuri care se misca
si se transforma in timp real. Uneori ma simt sprijinit de ele,
alteori provocat, pentru ca trebuie sa pastrez atentia publicu-
lui chiar si atunci cand in jurul meu se deruleaza un spectacol
vizual coplesitor. Arta digitala are un impact atat de mare si
in teatrul roménesc, incit a devenit punctul central al pre-
miilor céstigate atdt la nivel national, cat si international.
Incepand cu editia din 2024, Gala Premiilor UNITER a inclus
premii distincte pentru muzicad originala si sound design,
video design si lighting design™®.

Trebuie observat Insa cd in alte traditii teatrale, precum
opera chineza, No, kabuki sau kathakali, teatrul s-a con-
struit secole intregi aproape fira decoruri. In aceste traditii
asiatice, corpul si vocea actorului constituie instrumente
tehnice si expresive fundamentale. Aceasta nu inseamna ca
artistii acestor traditii nu folosesc elementele tehnologice ale
secolului XXI in spectacolele lor, dar teatrul No, kabuki si alte
forme traditionale nu si-au abandonat conventiile fundamen-
tale. Aceste forme au continuat sa atragd publicul prin rafina-
mentul conventiilor actoricesti si muzicale, energia actorului
insemnand unul dintre elementele forte ale expresiei scenice.

Astazi, tehnologia digitala ofera povestilor noastre forme
si platforme distincte, favorizand dezvoltarea unor forme
narative noi. Ea ofera atat actorului, cat si spectatorului posi-
bilitati noi de a interactiona. Dar, ca actor, imi dau seama
cd In spatele tuturor ecranelor, luminilor si efectelor, aten-
tia publicului continua sa se indrepte, in primul rand, catre
prezenta actorului. Teatrul presupune intélnirea vie dintre
oameni. Si poate tocmai aici e provocarea consta in integra-
rea inovatiei fara abandonarea traditiilor fundamentale ale

0

10. UNITER, , Agenda UNITER in anul 2024 2024, disponibil la:
https://galahop.uniter.ro/agenda-uniter-in-anul-2024/ - accesat la
15.08.2025.
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teatrului. Deoarece tehnologia se afla intr-o continua evolu-
tie, nu are cum sa nu apara noi probleme care sa oblige teatrul
sd-si reexamineze raportul cu propriile traditii. De exemplu:
cum pot fi integrate elementele tehnice cu expresiile artis-
tice autentice? Cum poate fi pastrat echilibrul intre tehnolo-
gie si expresia artistica autentica? Unul dintre raspunsuri ar
putea fi urmatorul: tehnologia trebuie sa fie un partener de
creatie, nu vedeta spectacolului. Viitorul teatrului va depinde
de capacitatea creatorilor de a pastra prezenta scenica intr-o
lume dominata de tehnologie.

In zilele noastre, regizorul poate folosi aplicatii mobile
sau alte instrumente digitale pentru a oferi publicului o expe-
rientd mai captivantd. Tehnologia digitald poate transforma
modul de participare al spectatorilor, iar utilizarea aplicati-
ilor mobile in spectacole este doar un exemplu. Prin aceste
aplicatii, publicul poate fi implicat atat colectiv, cat si indi-
vidual. De exemplu, poate fi invitat sa voteze la un anumit
moment intr-un spectacol asupra directiei pe care ar trebui
sd oia actiunea, poate vota distributia din acea seara, asa cum
s-a intamplat in diverse spectacole prezentate pe scenele tea-
trelor din Romania. Sau poate fi invitat sa decidd anumite
lucruri care sa influenteze cursul naratiunii. Adaugarea aces-
tui element de interactivitate experientei spectacolului nu
doar ca il face mai viu si mai interesant, ci contribuie si la
implicarea si interesul publicului.

Pe langa influentarea directiei actiunii, aplicatiile mobile
pot oferi publicului alte functii benefice: acces la materiale
suplimentare (inclusiv interviuri cu actorii si detalii despre
culise), chestionare privind parerea lor despre piesa etc. Mai
mult, in spectacolele de divertisment care implica tehnolo-
gie digitala, pot aparea numeroase oportunitati de colaborare
creativa. Creatorii pot experimenta cu diverse forme de inter-
activitate. De asemenea, pot gasi noi modalitati de a integra
tehnologia digitald in experienta spectacolului, de a scoate
anumite componente din izolare si de a le valorifica functia
expresiva. Cand noile tehnologii isi fac aparitia in teatru, nu
intotdeauna ele sunt usor de manevrat. Artistii si tehnicienii
le testeaza in repetitii si spectacole, le descopera posibilitatile
sile folosesc pe scend dupa un lung sir de incercari si erori. In
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timp, pe masura ce isi dovedesc valoarea, teatrul le adopta ca
practica generald. Odata ce tehnologia este stapanitd, perso-
nalul tehnic se adapteaza si continud sd descopere modalitati
noi de a exploata intregul potential teatral al tehnologiei. Insa
problema centrald nu este daca noile tehnologii sunt, in sine,
distructive, ci modul in care pot fi folosite creativ. Provocarea
pentru creatorii de teatru ai secolului XXI este sa gaseasca un
echilibru prin care utilizarea tehnologiei sa deschida noi cai
catre public, dar fara a pierde centrul viu al teatrului: intalni-
rea directa dintre scena si sala.

Multi artisti considerd cad unicitatea reprezentatiei ii confera
teatrului o valoare artistica aparte, tocmai prin imposibilitatea
repetarii sale identice. Altii subliniaza Insa caracterul repetitiv
al existentei cotidiene, in care gesturile, ritualurile si compor-
tamentele provin din experiente anterioare si devin treptat o a
doua naturd. Analogia dintre viata si teatru evidentiaza carac-
terul repetitiv si performativ al comportamentelor cotidiene.
Aspecte ale teatrului traditional, cum ar fi interactiunea umana
fata in fata, energia si ambianta unei sali de teatru, nu pot fi
reproduse prin mijloace tehnologice sau in mediul online. In
acest sens, teatrul viitorului nu ar trebui sa devina o copie a
cinematografului sau o simpla platforma digitala, ci un spatiu
de intalnire in care metodele traditionale si tehnologia colabo-
reaza pentru a crea acea conexiune vie dintre actori si public.
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