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Abstract:
Nudity in Contemporary Theatre:
Between Artistic Expression, the Gaze, and Pressure

This article examines the use of nudity in theatre,
focusing on the boundary between artistic expression
and gratuitous exposure. Starting from a brief historical
overview of the representation of the body on stage,
the study explores the changing meanings attributed to
nudity, from ritual and sacred functions to its role as an
instrument of confrontation in contemporary theatre.
Particular attention is paid to the relationship between
the exposed body, the director’s vision, and the spectator’s
gaze, as well as to the gender imbalance that frequently
shapes the representation of female and male bodies.
Drawing on aesthetic theory, performance analysis, and
personal observations, the article questions whether
stage nudity functions as an expression of vulnerability
and artistic autonomy or as a form of visual consumption
and professional pressure. It also addresses consent, the
negotiation of personal boundaries during rehearsals, and
the ethical responsibilities of theatre-makers. The article
argues that nudity cannot be evaluated independently of
its dramatic context, artistic function, and conditions of
production. Its relevance therefore depends not on the
degree of bodily exposure, but on the meaning it creates
and on the respect afforded to the performer.
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Argument

otivele care au dat nastere acestei cercetari nu sunt
altele decat numeroasele intrebari pe care mi le-am
pus de-a lungul timpului si pe care continui sa mi le
pun, fara sa fi primit pAna acum un raspuns clar si concret.
Sunt intrebari legate de teatru, de viata de artist, de dificulta-
tile si provocarile care pot aparea, de oamenii care fac teatru,
care 1l critica sau care 1l interpreteazd, dar mai ales de motivele
pentru care aleg sa o faca. Uneori, scopul artistic sau mesa-
jul unui spectacol nu sunt suficient de clar definite, iar teme
precum nuditatea, violenta, furia, abuzul sau hartuirea pot fi
introduse intr-o maniera pe care nu toti spectatorii o percep la
fel. Faptul ca asemenea realitati fac parte din lumea contem-
porana nu Inseamna ca ele sunt receptate in mod identic de
fiecare spectator. Poate ca nu voi gasi raspunsul definitiv pe
care 1l caut si poate cd voi ajunge doar la concluzia ca aceasta
este lumea in care traim si ca viziunile artistice pot fi diferite.
Cert este Insd cd un student la actorie, care a privit arta cu
admiratie, are curajul de a intreba si dorinta de a intelege. Nu
pentru cd ar fi trecut printr-o tragedie care trebuie demascata
printr-o cercetare stiintifica, ci pentru ca vrea sa inteleaga ,,de
ce. Aceastd intrebare reprezinta, in fond, un punct de ple-
care esential, cu atdt mai mult in arta. Astfel, imi propun ca
in aceasta lucrare sa abordez tema nuditatii in teatru, motivele
pentru care aceasta este utilizata tot mai des in spectacole,
felul in care este folosita, dar si modul in care este vazuta si
inteleasd de catre spectator. De asemenea, ma intereseaza
felul In care acest tip de teatru este perceput de catre actori
si influentele pe care le poate avea asupra vietii lor profesio-
nale si personale. Din acest motiv, am consultat articole despre
spectacole realizate atat in Romania, cat si in strainatate, inter-
viuri care reflecta perspective diferite si carti despre teatrul
contemporan. De asemenea, voi analiza cateva spectacole pe
care consider relevant sa le includ in aceasta cercetare.
In concluzie, chiar dac nu voi ajunge la un raspuns defi-
nitiv, sper ca cel putin formularea unei intrebari relevante sa
dea sens acestei lucrari.
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1. Goliciunea intre conventie si confruntare - o scurta
privire istorica

1.1. Goliciunea ritualicd - corpul ca parte a unui

act sacru in teatrul antic

In Antichitate, perspectiva asupra corpului si asupra
expunerii acestuia era diferita de normele contemporane. De
la vestimentatia purtata in viata publica pana la simbolismul
corporal din spatiul scenic, trupul uman era integrat intr-un
sistem de reprezentari sociale, religioase si estetice specific
epocii. Hainele nu aveau intotdeauna functia estetica sau
moralizatoare pe care au dobandit-o in epocile ulterioare,
fiind realizate adesea din materiale care puteau lasa sa se
intrevada formele corpului. Vizibilitatea partialda a trupului
nu era in mod necesar considerata scandaloasd, atat timp cat
expunerea era perceputd ca naturald, si nu ca avand o inten-
tie eroticd. In schimb, anumite elemente vestimentare care
accentuau formele corpului puteau fi considerate indecente.
sNormele sociale legate de aceste forme de expunere corpo-
rala depindeau de intentia nuditatii: dacd era perceputa ca
naturald sau erotica“’. Cu alte cuvinte, nu vizibilitatea cor-
pului in sine era problema, ci contextul si intentia atribuita
acesteia. Expunerea perceputa ca fireasca putea fi acceptata
in spatiul public, in timp ce nuditatea interpretata drept ero-
tica era dezaprobata si considerata nepotrivita.

Pe scena, mai ales in teatrul grec, corpul avea si o functie
ritualicd, nu doar una decorativa. Tragedia, ca gen dramatic,
era strans legata de cultul lui Dionysos, zeul vinului, al extazu-
lui si al depasirii limitelor. In acest cadru, corpul nu era doar
un instrument al interpretarii, ci putea deveni un mijloc de
legatura intre oameni si zei, intre realitate si mit. Corul, ele-
ment central al teatrului antic, utiliza vocea, miscarea si ritmul
corporal ca forme de expresie colectiva, contribuind la produ-
cerea catharsisului, inteles ca purificare emotionald si morala
a publicului. Desi nuditatea completd nu aparea frecvent pe

0

1. Baring the Aegis, ,,Nudity in Ancient Hellas®, 26 iunie 2013, dispo-
nibil la: https://baringtheaegis.blogspot.com/2013/06/nudity-in-an-
cient-hellas.html, accesat la 29.09.2025.
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scena, corporalitatea era prezenta prin gesturi ritualice, dan-
suri sacre si simboluri vizuale. Suferinta si moartea nu erau
prezentate, de reguld, intr-o maniera realista sau explicit vio-
lenta, ci erau sugerate prin semne, metafore si actiuni simbo-
lice. Goliciunea, fizica sau sugerata, putea fi asociata cu vulne-
rabilitatea si umilinta umana, dar si cu apropierea de sacru.
Astfel, in contextul teatrului antic, corpul nu era tratat exclu-
siv ca obiect al dorintei, ci ca purtator de sens. Atunci cand
aparea, nuditatea putea dezvalui o stare, o credinta, o limita
sau depasirea acesteia. Trupul devenea, in acest sens, o scena
in sine, cu o functie ritualica mai degraba decét erotica.

1.2. Corpul ascuns — morald, religie si fricd in Evul Mediu

Daca in Antichitate trupul era privit ca o parte fireasca
a vietii publice, in Evul Mediu perceptia asupra acestuia se
schimba semnificativ. Nuditatea ajunge sa fie asociata tot mai
frecvent cu pacatul, rusinea si decaderea morala. Biserica
devine o fortd dominanta nu doar in viata religioasa, ci si in
domeniul cultural, influentand puternic teatrul si celelalte
forme de arta. Corpul gol nu mai ocupa acelasi loc in spatiul
vizibil, fiind reprezentat mai ales in contexte biblice, precum
cele legate de Adam si Eva. Chiar si In aceste cazuri, goliciu-
nea apare adesea In legatura cu pierderea inocentei si cu con-
stiinta pacatului. In artd, gestul acoperirii corpului devine tot
mai frecvent, sub influenta normelor morale si religioase ale
epocii. In aceastd perioadi, accentul se deplaseazi de la trup
catre virtutile sufletului, puritate si autocontrol. Nuditatea
este In mare masura exclusa din reprezentarile teatrale, iar
teatrul insusi este privit uneori cu suspiciune, fiind asociat
cu seductia, inselaciunea si pericolul moral. Actorii puteau
fi considerati pacatosi sau chiar persoane aflate in afara
normelor morale acceptate.

1.3. Revenirea corporalitdtii in scend - de la
Renastere la Avangardd
Renasterea aduce o reconectare importanta cu corpul
uman in plan artistic, filosofic si social. Dupa o perioada in
care trupul fusese asociat frecvent cu pacatul, rusinea sau
cenzura religioasd, se produce o schimbare semnificativa
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de perspectiva. Corpul devine din nou demn de reprezen-
tare si purtitor al unor semnificatii complexe. In teatru,
aceasta redescoperire a corporalitatii nu presupune neaparat
expunerea directda a nuditdtii, ci mai ales o deschidere
catre expresivitatea corpului, catre gest, emotie, miscare
si prezentd scenica. Arta scenicd incepe si 1si recapete
treptat autonomia, iar teatrul se transforma intr-un spatiu
al expresiei umane complexe. Corpul, chiar si imbracat,
devine un mijloc de comunicare a unor teme precum fru-
musetea, suferinta, sexualitatea, identitatea sau revolta. In
aceasta perioada, moralitatea nu dispare, ci se redefineste.
Trupul poate fi acceptat ca instrument de sustinere a unei
idei morale sau artistice, nu doar ca o amenintare la adresa
acesteia. Se trece astfel, treptat, de la condamnarea corpului
la contemplarea lui intr-un sens estetic si umanist.

1.4. Teatrul secolului XX: corpul ca material

viu — Artaud si Grotowski

In viziunile lui Antonin Artaud si Jerzy Grotowski, teatrul
devine o forma de arta viscerald, o experienta directa, in
care libertatea actorului ocupa un loc central. Nu este vorba
despre o libertate superficiala, ci despre una radicald, obti-
nutd prin disciplind, expunere si un proces de transformare
interioara care aminteste de ritual. Actorul nu mai interpre-
teaza doar un rol pentru a fi privit, ci se ofera scenei, expu-
nandu-se prin trup, voce si mecanisme interioare, pe care le
transforma intr-o punte vie de energie si adevar scenic. La
Artaud, teatrul este conceput ca un atac asupra simturilor
spectatorului. Fiecare gest, sunet, lumina si pulsatie scenica
devine un mijloc de destabilizare, menit sa scoata publicul
din zona de confort. Nu mai este vorba despre spectacol in
sens conventional, ci despre o experienta senzoriald intensa,
in care spectatorul este determinat sa isi confrunte propriile
frici, instincte si zone obscure.

In acest context, cuvantul isi pierde pozitia dominanta.
Teatrul nu mai este determinat exclusiv de text, dialog sau
logica narativd. Limbajul devine corporal, punidnd accent
pe ritm, miscare, respiratie si tensiune musculara. Actorul
comunicd prin prezentd si energie. Corpul devine nu un
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simplu obiect estetic, ci un instrument complex, incarcat
de memorie, suferinta si posibilitatea transcendentei. Atat
Artaud, cat si Grotowski resping teatrul conventional bazat
pe aparenta si superficialitate. Ei cauta sa elimine falsita-
tea, comportamentele sociale si mastile care reduc teatrul la
simpla imitatie. In locul acestora, propun o forma directa si
necosmetizatd de expresie, in care actorul se dezbraca de tot
ceea ce este inutil, atat la propriu, cat si la figurat. Aceasta
eliberare a corpului capata doua directii aparent opuse, dar
complementare. La Artaud, teatrul devine o forma de haos
controlat, de violenta simbolica si de perturbare profunda.
La Grotowski, el presupune luciditate extrema si un ritual al
esentei, in care corpul devine mijloc de purificare si reflec-
tie. Amandoi pornesc insa de la aceeasi convingere: teatrul
trebuie sa fie viu, nu o simpla copie a realitatii, ci o intensifi-
care a acesteia. O asemenea vitalitate poate fi obtinuta numai
printr-un actor care nu se limiteaza la a mima, ci trdieste
experienta scenica.

2. Nuditatea ca gest artistic sau simpla expunere?

2.1. Cdnd nudul serveste scopului spectacolului

Nuditatea poate deveni o extensie a adevarului scenic atunci
cand este motivata estetic, tematic sau ideologic. In astfel
de cazuri, corpul nu este doar expus, ci transformat intr-un
limbaj viu, intr-o forma de poezie vizuala sau intr-o declaratie
artistica. De exemplu, atunci cand regizorul plaseaza nudul in
registrul vulnerabilitdtii, al rusinii, al intimitatii sau al elibe-
rarii, acesta isi poate pierde statutul de simplu obiect al privi-
rii si poate dobandi valoare de mesaj. Este un tip de nuditate
care nu urmareste sa seduca, ci sa confrunte spectatorul. Jean-
Jacques Rousseau afirma ca ,artei de a scrie i se aldtura arta de
a gandi‘?, iar in teatru imaginea scenicd, inclusiv corpul gol,
trebuie sa devina o forma de gandire, nu doar o imagine lipsita
de sens. Nudul care sustine o idee, fie ea legata de opresiune,

O

2. Jean-Jacques Rousseau, Scrieri despre artd, traducere de Marina
Dimov, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 7.
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fragilitate, eliberare, suferinta sau absentd, devine un mijloc
de expresie, nu un simplu capriciu estetic. Astfel, integrata
intr-un context dramatic adecvat, nuditatea poate contribui
la construirea tragicului, sublimului sau grotescului, fara a se
reduce la simpla expunere corporala.

2.2. Cand nudul este gratuit si decorativ,
de dragul socului

In opozitie, nudul lipsit de justificare poate deveni un
accesoriu decorativ, menit mai degrabd sa provoace vizual
decat sa exprime un continut. Acesta este tipul de nud pe care
Rousseau 1l denunta indirect atunci cdnd afirma ca ,stiintele,
literele si artele [...] indbusa in ei simtdmantul libertatii“®, deoa-
rece corpul risca sa fie transformat intr-un ornament al unei
false eliberari. Corpul gol devine, in acest caz, o podoaba, un
cliseu de marketing artistic sau un compromis facut in raport
cu presupusele asteptari ale publicului. In asemenea contexte,
nudul nu doar ca nu provoaca o reflectie autentica, ci poate
intretine pasivitatea si o privire sexualizata. Publicul este invitat
sa contemple, nu sa se intrebe. Cazurile cele mai evidente sunt
cele in care doar femeile sunt dezbracate, invocandu-se obis-
nuinta publicului cu imaginea corpului feminin, in timp ce
corpurile masculine sunt protejate de aceeasi expunere. In
astfel de situatii, nuditatea poate trada o perspectiva patriarhala,
neasumata artistic, dar persistenta la nivel ideologic.

2.3. Cum recunoastem diferenta? Punerea in scend, privirea
si functia

Criteriul esential nu este existenta sau absenta nudului, ci
functia sa in economia spectacolului. Pot fi formulate cateva
intrebari orientative: Ce s-ar pierde din sensul spectacolului
daca nuditatea ar fi eliminatd? Cum este construita privirea
publicului? Este aceasta critica si reflexiva sau doar contem-
plativa si pasiva? Ce rol joaca lumina, spatiul si miscarea in
construirea prezentei nudului? Este nuditatea tratata in mod
egal, indiferent de gen, sau este expus in principal corpul

¢

3. Ibidem, p. 7.
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feminin, mentinandu-se astfel un dezechilibru? Jean-Jacques
Wunenburger avertizeaza, in scrierile sale despre imagine,
ca aceasta nu poate fi inteleasa in mod direct: ,[...] pentru a
face inteligibild imaginea se impune intelegerea ei indirecta
[...] interpretarea diferitelor ei niveluri de sens [...]*. Nudul
scenic trebuie analizat in aceasta cheie: ce transmite dincolo
de ceea ce arata?

2.4. Spectacole in care nudul este justificat artistic si spectacole
in care devine un accesoriu sexualizat

Exista spectacolein care nudul dobandeste o functie poetica,
frontala si tulburatoare, precum in teatrul lui Grotowski, unde
corpul devine locul unei experiente ritualice intense, sau in
spectacolul ucrainean Method 46, produs de Dykyi Teatr’, unde
trupurile goale poarta inscriptii precum ,rusine” sau ,indife-
rentd“, In astfel de cazuri, nuditatea nu urmareste simpla expu-
nere, ci denuntarea unei realitati. Nu seduce, ci provoacd. In
contrast, In unele spectacole comerciale, nudul poate deveni
un element de ,soc controlat®, lipsit insa de o justificare artis-
tica suficienta. Este ceea ce Rousseau numea ,bine scrisa“, dar
»nu folositoare“®: un spectacol stralucitor in aparenta, dar golit
de sens. La fel cum ,yvirtutea ramane neonoratd“’ in fata lite-
relor frumoase, In asemenea cazuri mesajul artistic riscd sa
fie acoperit de imaginea corpului gol. Prin urmare, chiar daca
nuditatea produce disconfort, ea poate avea valoare estetica si

¢

4. Jean-Jacques Wunenburger, Filozofia imaginilor, traducere de Mu-
guras Constantinescu, Iasi, Editura Polirom, 2004, p. 104.

5. Suspilne Kultura, ,,V Bucrtasi «MeTo/ 46» € IOBHICTIO OTOJIeH]
akTopu. K Tino 6e3 oaary moxke cratu KoctioMoM” [,In spectacolul
«Method 46» apar actori complet goi. Cum poate corpul neimbracat
sa devind costum”], 15 iulie 2025, disponibil la: https://suspilne.me-
dia/culture/1066247-u-vistavi-metod-46-e-povnistu-ogoleni-aktori-
ak-tilo-bez-odagu-moze-stati-kostumom/, accesat la 15.09.2025.
V. si: Dykyi Teatr, ,Metog 46” [,Method 46”], spectacol dupa piesa
Byru maricrpom de Kateryna Penkova, regia si conceptul artistic
Oleksa Hladushevskyi, 2025, disponibil la: https://wild-t.com.ua/
afisha/metod-46/, accesat la 15.09.2025.

6. Jean-Jacques Rousseau, Scrieri despre artd, ed. cit. p. 27.

7. Ibidem, p. 27.
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tragica atunci cand face parte din tensiunea dintre vulnerabi-
litate si expunere. Daca este folositd insa doar pentru a intre-
tine placerea vizuald sau pentru a masca lipsa de continut, ea
se apropie de ceea ce Liviu Rusu numea ,,masca a instinctului
sexual®, respinsi ca sursa autentica a artei.

3. Privirea si puterea. Cine priveste si cine e privit?

3.1. Teoria privirii masculine (,,male gaze* - Laura Mulvey)

Conceptul de ,,male gaze“, formulat de teoreticiana Laura
Mulvey in eseul ,Visual Pleasure and Narrative Cinema“
(1975), a influentat profund modul in care este inteleasa
reprezentarea femeii in artele vizuale®. Desi a fost elaborata
initial in contextul cinematografiei, aceasta teorie poate fi
aplicata si teatrului contemporan. Mulvey argumenteaza ca
numeroase reprezentari vizuale sunt construite astfel incat
femeia sa fie privitd, In timp ce barbatul ocupa pozitia pri-
vitorului. In aceastd dinamicd, femeia este plasatd intr-o
postura pasiva si eroticizatd, iar barbatul intr-una activa si
dominanta. In teatru, aceastd dinamica poate apirea in regii
in care corpul feminin este expus gratuit sau ilustrativ, fara
o justificare dramaturgica suficienta, devenind un obiect
de consum vizual. Iluminatul, miscarea scenica, costumele
sau absenta acestora pot contribui la construirea unei priviri
regizorale masculine si la prezentarea corpului feminin ca
element decorativ, eroticizat sau destinat socului. Teatrul nu
este, astfel, doar un spatiu al reprezentarii, ci si unul al medi-
erii ideologice dintre cel care priveste si cel care este privit.

3.2. Femeia ca obiect expus in raport cu regizorul,
publicul si scena
In numeroase montéri, regizorul, in calitate de autor
al spectacolului, decide cine este expus si in ce mod este

O

8. Liviu Rusu, Eseu despre creatia artisticd, traducere de Cristina
Rusu, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1989, p. 61.

9. Laura Mulvey, ,Visual Pleasure and Narrative Cinema®, in Screen,
vol. 16, nr. 3, 1975, pp. 6-18, DOI: 10.1093/screen/16.3.6.
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realizatd aceasta expunere. Corpul feminin poate ajunge sa
fie dezbracat in cadrul unei relatii de putere in care viziunea
regizorala, interpretarea actritei si privirea publicului se
intalnesc. Acest triunghi format din privire, autoritate si vul-
nerabilitate genereaza Intrebari esentiale pentru o actrita:
Pentru cine ma dezbrac? Care este scopul artistic real al
acestei expuneri? Intrebarea este legitima intr-un context in
care nudul feminin poate fi normalizat nu neaparat printr-un
proces de eliberare, ci prin obisnuinta si consum vizual. Un
regizor poate afirma ca ,civilizatia ochiului in raport cu nudul
feminin este mult mai exersata, pe caind nudul masculin este
oarecum o inventie mai noud in Europa si in lume“!?, insd o
asemenea normalizare nu inseamna in mod automat egali-
tate sau asumare artistica. Ea poate indica si acceptarea tacita
a mentinerii femeii intr-o pozitie expusa. Rousseau observa,
intr-o reflectie asupra artelor epocii sale, ca ,toate nevoile pe
care poporul si le creeaza sunt tot atdtea lanturi cu care el
se leaga“!. Aplicatd contextului teatral contemporan, aceasta
idee poate sugera ca nuditatea neasumata risca sa devina o
nevoie artificiala a spectacolului si sa ascunda o forma de
diminuare a demnitatii corpului feminin.

3.3. Bdrbati imbrdcati, femei goale - standardul dublu
in estetica teatrald

Diferenta dintre modul in care este tratat nudul masculin
si cel feminin evidentiaza existenta unui posibil dublu stan-
dard in estetica scenici. In unele spectacole contemporane,
aparitia corpului masculin gol este prezentata ca un eveni-
ment exceptional, in timp ce expunerea corpului feminin
este tratatd ca o conventie familiara. Aceasta asimetrie vizu-
ala poate reflecta o diferenta de statut intre cele doua corpuri.
Corpul masculin este asociat mai frecvent cu demnitatea si
controlul, in timp ce corpul feminin risca sd fie prezentat

0

10. Dan Boicea, ,Nuditatea pe scena”, Adevarul, 29 martie 2011, ac-
tualizatla 10 august 2022, disponibil la: https://adevarul.ro/stil-de-vi-
ata/cultura/nuditatea-pe-scena-802593.html, accesat la 29.09.2025.

11. Jean-Jacques Rousseau, Scrieri despre artd, ed. cit., p. 7, nota
de subsol.
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fragmentar si redus la imagine, frumusete sau erotism.
Rosenkranz scria in Estetica urdtului ca ,Natura amesteca
frumosul si uratul la intAmplare“’?, insd arta are responsabi-
litatea de a lucra in mod constient cu acest contrast. Atunci
cand nudul feminin este introdus in scena fara o justificare
clard, el risca sa 1si piarda atat forta estetica, cat si functia
dramaturgica, devenind banal, decorativ sau inert. Ceea ce
lipseste in asemenea situatii este reciprocitatea. Daca nudita-
tea este necesara in economia spectacolului, trebuie analizat
de ce corpul masculin este protejat de privirea publicului, in
timp ce corpul feminin este expus mai frecvent.

3.4. Regizori si critici care justificd nudul prin ,,obisnuintd” si
,hormalitate”

Un argument recurent in justificarea nudului este acela al
caracterului sau ,natural“: trupul este natural, iar nuditatea
nu ar trebui sa provoace scandal. Apar si formulari precum:
»S1 pe scend e ca In viatd. Decat sa vorbesti doua ore despre
sex, mai bine faci. Macar cinci minute“'®. O asemenea argu-
mentatie poate fi validad Intr-un context de coerenta si echili-
bru artistic. Totusi, ceea ce este prezentat drept normalitate
poate ascunde, uneori, o forma de putere sau de comoditate
regizorald. Rousseau afirma ca ,toate, chiar si morala, s-au
ndscut din orgoliul omenesc“!*. Aplicata contextului teatral
contemporan, aceastd idee poate sugera ca normalitatea
invocatd de unii regizori nu provine intotdeauna dintr-un
adevar artistic profund, ci poate functiona ca o norma este-
ticd impusa. Faptul ca publicul este obisnuit cu expunerea
corpului feminin nu trebuie interpretat automat ca un semn
al eliberarii. Poate indica si o forma de acceptare pasiva a
unei conventii vizuale repetate. In teatru, o asemenea obis-
nuintd risca sa diminueze forta critica si creativd a imaginii

0

12. Karl Rosenkranz, O esteticd a urdtului, traducere de Victor Ernest
Masek, Bucuresti, Editura Meridiane, 1984, p. 57.
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13. Dan Boicea, ,Nuditatea pe scend”, art. cit.

14. Jean-Jacques Rousseau, Scrieri despre artd, trad. Marina Dimov,
Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 18.
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scenice.

3.5. Lipsa de reciprocitate: de ce este rar

vazut un barbat complet gol pe scend?

Ultimul punct al acestui capitol vizeaza prezenta mai
redusd a nudului masculin in spectacole. Intr-un sistem
cu adevarat egalitar, in care trupul este privit ca vehicul de
expresie, nu ca obiect sexual, nuditatea ar trebui tratata fara
distinctie de gen. Cu toate acestea, barbatii complet dez-
bracati sunt intalniti mai rar pe scend, iar atunci cand apar,
momentul este adesea prezentat ca exceptional sau este inso-
tit de avertismente si de un control scenic accentuat. Aceasta
lipsa de reciprocitate poate indica dificultatea creatorilor de a
renunta la o traditie vizuala in care corpul feminin a fost folo-
sit mai frecvent ca principal obiect al expunerii. Rosenkranz
afirma cd ,,Frumosul absolut are un efect linistitor si ne face
s uitdm pentru moment orice altceva“®. Totusi, arta nu are
doar rolul de a linisti, ci si pe acela de a incomoda. Intr-un
context in care corpul masculin a fost mai putin expus scenic,
nuditatea acestuia ar putea deveni o strategie estetica rele-
vantd, capabila sd perturbe conventiile deja stabilite. Scopul
acestei sectiuni nu este de a propune expunerea sau umilirea
corpurilor masculine, ci de a sustine respectarea corpului,
indiferent de gen. Critica vizeaza diferentierea dintre modul
in care sunt tratate corpurile feminine si masculine, precum
si tendinta de a reduce corpul la simpla materie scenica. O
asemenea perspectiva devine cu atat mai problematica atunci
cand corpul este descris exclusiv ca ,bucata de carne®, fara a
fi luate in considerare identitatea, limitele si demnitatea per-
soanei care il expune pe scena.

4. Corpul actritei. Libertate sau presiune?
4.1. Cdnd devine nuditatea un act de autonomie?
In teatrul contemporan, nuditatea actritei se afld intr-un

spatiu de tensiune intre libertatea artistica si presiunea

0

15. Karl Rosenkranz, O esteticd a urdtului, ed. cit., p. 59.
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simbolica. Departe de a fi un simplu gest estetic, aparitia
corpuluinud pe scena implica o retea complexa de semnificatii,
negocieri, ideologii si experiente personale. Pentru o viitoare
actrita, intrebarea ,Pentru ce ma dezbrac?“ nu este una reto-
ricd, ci una esentiald, mai ales intr-un sistem teatral in care
granitele dintre libertate si obligatie pot deveni neclare. Exista
contexte 1n care nuditatea scenica este aleasa in mod constient
si asumat, ca act de autonomie, de revendicare a corpului si a
identitatii. Pentru unele actrite, aceasta alegere poate deveni
un gest politic si artistic, precum si un mod de recuperare a
unei corporalitati modelate de istorie, cultura, religie sau de
privirea patriarhald. Nuditatea poate deveni, astfel, o forma de
iesire din conventii si o expresie a libertatii de a folosi corpul
nu ca obiect, ci ca instrument artistic.

4.2. Cand devine nuditatea o obligatie de imagine?

Chiar si gesturile prezentate drept ,libere” pot ascunde forme
subtile de constrangere. Acest lucru se poate Intampla atunci
cand nuditatea este influentata de norme estetice, de asteptarile
mediului profesional sau de nevoia de conformare la tendintele
teatrului contemporan. In asemenea situatii, nuditatea nu mai
reprezintd exclusiv o alegere artistica autenticd, ci poate deveni
o etapd consideratd obligatorie In construirea ,adevarului®
scenic. Presiunea de a fi vulnerabild, deschisa sau curajoasa
se poate transforma intr-o solicitare de expunere a corpului,
justificatd mai degraba prin efectul scenic decat prin necesi-
tatea dramaturgica. In acest context, actul risca si fie golit de
continut artistic si incarcat, in schimb, de asteptari comerciale
sau de norme profesionale insuficient formulate.

4.3. Intimitatea pe scend: consimtdmadnt real

sau presiune subtilda?

Rousseau identifica o forma de inegalitate atunci cand
afirma: ,De unde se nasc toate aceste abuzuri, dacd nu din
inegalitatea nefasta instaurata printre oameni odata cu cin-
stirea talentelor si Injosirea virtutilor? Rasplatile 1i coplesesc
pe literati, in timp ce virtutea raméane neonoratd“’®. Aplicata

0

16. Jean-Jacques Rousseau, Scrieri despre artd, ed. cit., p. 27.
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contextului teatral contemporan, aceasta reflectie poate evi-
dentia diferenta dintre actrita apreciata pentru talentul sau
si actrita valorizata pentru disponibilitatea de a se conforma
unor cerinte de expunere. Cea care accepta fara sa puna
intrebari poate fi considerata ,dedicatd”, in timp ce aceea
care chestioneaza rostul gestului artistic risca sa fie perce-
putd drept dificild. In acest context, consimtdmantul real
presupune mai mult decat acceptarea formala a unei scene
de nuditate. El presupune posibilitatea de a negocia limitele,
de a refuza fara consecinte profesionale si de a Intelege in
mod clar functia artistica a expunerii.

4.4. Povestiri si mdrturii din repetitii: limite, negocieri si frici

In teatrul contemporan, scenele de intimitate sunt
uneori negociate insuficient. In absenta unei culturi clare
a consimtamantului, repetitiile pot deveni spatii in care
presiunea subtild risca sd inlocuiascd acordul real. Unele
actrite se pot simti prinse intre dorinta de a-si pastra rolul si
nevoia de a-si proteja demnitatea si limitele personale. Desi
anumite companii teatrale din strainatate au inceput sa intro-
duca coordonatori de intimitate, In spatiul romanesc aseme-
nea practici par si fie incd putin raspandite. Intr-un mediu
in care refuzul poate fi interpretat drept slabiciune sau lipsa
de profesionalism, consimtamantul risca sa devina o simpla
formalitate, iar intimitatea, o moneda de schimb. In spatele
fiecarui gest de nuditate scenicd se poate afla o experienta
de acceptare, rezistentd sau teama. Exista marturii ale unor
actrite care afirma ca s-au simtit presate sa accepte scene de
nuditate, de teama sd nu piarda rolul sau sprijinul regizorului.
Rousseau revine asupra raportului dintre abstractie si reali-
tate prin afirmatia: ,,Unul sustine cd nu exista corpuri si ca
totul e reprezentare. O, mari filosofi, de ce nu pastrati ase-
menea folositoare lectii doar pentru amicii si copiii vostri?“*’.
Aplicata contextului teatral, aceastd reflectie pune in evi-
dentd tensiunea dintre discursul estetic si experienta con-
creta a corpului actritei. Acesta poate deveni spatiul unei

17. Ibidem, p. 29.
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confruntari intre performare si consimtire, intre asumarea
viziunii regizorale si apararea propriilor limite.

4.5. Poate refuza o actritd sd se dezbrace fdrd sd isi riste cari-
era?

Aceasta este, poate, una dintre cele mai dificile intre-
biri. In teorie, orice actritd are dreptul sd refuze o scend
de nuditate. In practici insd, un asemenea refuz poate con-
duce la pierderea rolului, la etichetarea sa drept ,dificila“
sau chiar la marginalizare profesionald. Intr-o industrie in
care adaptabilitatea este considerata o virtute, refuzul poate
deveni atat un act de curaj, cit si un risc profesional. In
sprijinul acestei idei poate fi citat din nou Rousseau: ,,De cand
au aparut cei docti, au disparut cei buni“!®. Aplicatd contex-
tului contemporan, aceastad reflectie poate sugera pierderea
autenticitatii sub presiunea unui anumit tip de profesiona-
lism. De asemenea, critica formulata in Teatrul romdnesc in
contemporaneitate avertizeaza ca ,indiferentismul ideologic
si estetic este opus si ostil contemporaneitatii in artd“!’. Prin
urmare, tacerea in fata acestor presiuni nu reprezinta doar
0 omisiune, ci poate deveni o forma de complicitate. Corpul
actritei pe scend nu este niciodatd doar un corp. El devine
un spatiu al simbolurilor, fricilor, alegerilor si constrange-
rilor. Intrebarea nu este doar dacd nuditatea este justificatd
artistic, ci si pentru cine si In ce conditii este pusa in scena.
Libertatea lipsita de context si de consimtamant real risca sa
se transforme intr-o alta forma de constrangere, prezentata
drept expresie artistica.

5. Vulgaritate sau violenta. Unde tragem linia?
5.1. Diferenta dintre vulgaritate si urdt

Una dintre cele mai delicate si provocatoare chestiuni
ale teatrului contemporan este delimitarea dintre expresia

0

18. Ibidem, p. 15.

19. Valentin Silvestru, Teatrul romdnesc in contemporaneitate, Bucu-
resti, Editura Meridiane, 1964, p. 21.
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artistica si vulgaritate. Ce diferentiaza o scenad puternica,
brutald si necesara de una gratuit socanta, lipsita de profun-
zime sau de bun gust? Unde poate fi trasata linia dintre uratul
utilizat ca forma de adevar si vulgaritatea folosita ca simpla
provocare? Pentru a intelege aceasta distinctie, trebuie ana-
lizat modul in care teatrul a integrat, de-a lungul istoriei,
uratul ca parte a reprezentarii realitatii. Tragedia greaca
anticd nu a evitat teme precum incestul, sinuciderea, cani-
balismul sau violenta extrema, insa aceste elemente aveau o
functie dramaturgica precisa. Ele nu erau introduse exclusiv
pentru a soca, ci pentru a exprima aspecte esentiale ale con-
ditiei umane. Rosenkranz, in Estetica urdtului, formuleaza o
distinctie importanta: ,,Urdtul poate aparea, asadar, acciden-
tal alaturi de frumos si totodata sub patronajul acestuia, dar
el nu poate deveni obiect direct exclusiv al artei“’’. Cu alte
cuvinte, teatrul poate utiliza uratul nu pentru a-l glorifica,
ci pentru a-1 confrunta, interpreta sau depasi. Vulgaritatea
apare atunci cand uratul este desprins de context, lipsit de
o motivatie interna si folosit doar pentru a atrage atentia.
Spre deosebire de tragedie, care urmareste producerea unei
reflectii sau a unui efect cathartic, vulgaritatea poate stimula
si epuiza simturile fara a le orienta catre intelegere.

5.2. Violenta, grotescul si tragedia: urdtul
ca necesitate dramaturgicd

Intr-un spectacol coerent, uritul poate avea o functie
precisa. El devine parte a unui ansamblu si contribuie la
sustinerea povestii sau la provocarea unei reactii autentice.
De exempluy, in teatrul lui Artaud si al lui Grotowski, grotes-
cul si violenta pot functiona ca instrumente ale purificarii si
ca modalitati de desprindere a actorului si spectatorului de
conventiile superficiale ale teatrului traditional. Liviu Rusu
afirma in Eseu despre creatia artisticd faptul ca ,,sa dovedesti ori-
ginea sexuala a artei nu inseamna ca opera trebuie sa contina
motive sexuale“’!. Ideea poate fi extinsa si asupra reprezentarii

O

20. Karl Rosenkranz, O esteticd a urdtului, ed. cit., p. 61.
21. Liviu Rusu, Eseu despre creatia artisticd, ed. cit., p. 61.

190 Ne 2 (12), 2025



STUDII

violentei sau a uratului: teatrul nu trebuie sa arate totul in mod
explicit pentru a produce un efect puternic. Totusi, liberta-
tea de expresie este uneori confundata cu expunerea totala
si nefiltratd a violentei sau sexualititii. In asemenea situatii,
actul artistic risca sa nu mai ofere o forma de intelegere, ci sa
exploateze imaginea si reactia spectatorului.

5.3. Nuditatea vulgard - o formd de compensare
a lipsei de idei?

In unele spectacole, nuditatea este utilizatd nu pentru a
exprima un continut esential, ci pentru a compensa o lipsa
de viziune, de mizd sau de profunzime. In astfel de situatii,
ea risca sa devina un substitut al gandirii artistice si o solutie
rapida pentru obtinerea unui efect vizual puternic. Rousseau
formuleaza o critica ce poate fi pusa in legatura cu aceasta
situatie: ,,Omului nu i se mai cere sa fie cinstit, ci sa fie talen-
tat, nici cartii sa fie folositoare, ci bine scrisd“®’>. Aplicata
contextului teatral contemporan, observatia sugereazad ca
spectacolului risca sa nu i se mai ceara profunzime, ci doar
capacitatea de a soca sau de a impresiona vizual. Poate aparea
astfel o forma de arta care seduce, dar nu provoaca o reflectie
autenticd, care expune trupuri, dar nu mai urmareste sa inte-
leaga experientele si conflictele umane.

5.4. Cdnd corpul este folosit pentru a compensa
lipsa de continut artistic

O problema importantd apare atunci cand corpul, mai
ales corpul actritei, este transformat intr-un accesoriu menit
sd mascheze lipsa de continut artistic. In asemenea cazuri,
corpul devine decor sau efect scenic, in loc sd functioneze
ca subiect ori ca instrument de creatie. In aceastd logica,
nuditatea risca nu doar sa devina vulgara, ci si sa reduca
persoana expusa la statutul de obiect al consumului vizual.
Corpul este astfel golit de sens si prezentat publicului fara o
justificare dramaturgica suficienta. Daca nuditatea nu este
coerentd cu universul intern al spectacolului, ea poate deveni

O
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un element parazit, o incongruenta care afecteaza coerenta
artistica. Prin urmare, diferenta dintre vulgaritate si urat nu
este doar de natura estetica, ci si etica si dramaturgica. Uratul
are in teatru o istorie Indelungata si poate contribui la con-
fruntarea omului cu sine si la revelarea unei realitati crude,
dar semnificative. Vulgaritatea, in schimb, apare atunci cand
provocarea este lipsita de functie si de profunzime. Atunci
cand nuditatea este utilizata exclusiv pentru a compensa lipsa
de continut, ea nu mai exprima libertatea scenei, ci limitele
unei constructii artistice insuficient dezvoltate.

6. Pentru cine ma dezbrac?

6.1. Analiza unor spectacole relevante

In momentul in care o actritd sau un actor apare gol pe
scend, nu este expus doar corpul, ci apare si intrebarea:
pentru cine are loc aceasta expunere? Cui i se adreseaza?
Ce urmareste sa transmita si, mai ales, ce efect doreste sa
produca? Aceastd intrebare se situeaza la granita fragila
dintre libertatea artistica si presiunea exercitata de sistemul
teatral. Intr-un context in care nuditatea pare tot mai pre-
zenta, se poate pune intrebarea daca ea mai functioneaza
intotdeauna ca un gest curajos. Un exemplu frecvent discutat
este spectacolul Phaedras, regizat de Krzysztof Warlikowski,
in care Isabelle Huppert interpreteaza mai multe ipostaze
ale Fedrei, inclusiv in scene de nuditate. Aici, corpul nu este
doar un detaliu al rolului, ci devine centrul tensiunii drama-
tice, un spatiu fragil in care dorinta, vinovatia, sexualitatea si
repulsia se intalnesc. Nuditatea nu pare menitd sd seduca, ci
sa tulbure si sa creeze disconfort. Este o nuditate incarcata de
sens si integrata in experienta personajului, nu una utilizata
exclusiv pentru efect vizual.

In alte spectacole contemporane, nudul poate apirea
inca din primele minute fara o justificare sau o miza
suficient de clard, ca si cum simpla prezenta a unui corp gol
ar fi de ajuns pentru a produce emotie sau semnificatie. In
asemenea situatii, nuditatea poate fi perceputa mai degraba
ca un tic regizoral decidt ca o alegere artistica asumata.
Existda o diferenta importanta intre un corp integrat in
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constructia scenica si un corp redus la simpla sa prezenta.
Totusi, responsabilitatea nu apartine exclusiv creatorilor
spectacolului. In timpul vizionarii spectacolului Motel peri-
feric, una dintre actrite a intrat in scend purtand o tinuta
sumard si adoptand comportamentul cerut de rol. Imediat
dupa intrarea sa, replicile actorilor au devenit greu de auzit,
deoarece un grup de spectatori din spatele meu a inceput sa
comenteze in mod insistent aspectul fizic al actritei. Episodul
nu necesita o analizd extinsd, dar este relevant pentru tipul
de privire pe care unii spectatori il pot proiecta asupra acto-
rilor si pentru modul in care aceasta privire poate modifica
receptarea spectacolului.

Un alt moment relevant a avut loc in cadrul spectacolului
Sd ne cunoastem mai bine, o productie interactiva in care fie-
care spectator avea la dispozitie o telecomanda pentru a influ-
enta In timp real desfasurarea actiunii. La un moment dat,
publicul era invitat sa decida daca una dintre actrite urma sa
se dezbrace. Eu si colegii mei, cunoscand mecanismul spec-
tacolului, am revenit la o a doua reprezentatie cu intentia
de a alege in mod solidar optiunea prin care actrita nu ar fi
trebuit sa se dezbrace. Cu toate acestea, desi eram singurii
spectatori prezenti in sald, rezultatul afisat a indicat ca majo-
ritatea voturilor sustineau optiunea contrara. Acest episod
readuce in discutie intrebarea: pentru cine ma dezbrac si de
ce? Pentru un regizor care ma considera mai curand ,,materie
vie de lucru” decat persoana? Sau pentru un public care risca
sa nu vada dincolo de suprafata corpului?

6.2. Ce transmite nudul? Cine priveste?
Curm este perceput corpul?

Unul dintre marile paradoxuri ale teatrului consta in faptul
ca publicul vine sa urmareasca o fictiune, insa corpurile de
pe scena sunt reale. Nuditatea in teatru nu poate fi niciodata
complet simulata. Ea este reala prin definitie, chiar daca rolul
este fictional. Tocmai de aceea, intrebarea ,Pentru cine ma
dezbrac?“ este si una etica. Cine priveste? Spectatorul intere-
sat de sensul artistic sau cel atras de senzational? Femeia care
intelege fragilitatea corpului expus sau barbatul care trans-
forma scena iIntr-un spatiu al privirii dominatoare? Corpul
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devine astfel un cAmp de proiectii si risca sa nu mai apar-
tina in intregime actritei, fiind plasat intre intentia artistica
si privirea care 1l consuma. Exista, asadar, riscul ca un act
de libertate, precum nudul utilizat ca expresie artistica, sa fie
resemnificat ca forma de supunere sau de adaptare la anu-
mite asteptari si norme estetice.

6.3. Publicul pudic sau publicul obosit de gratuitate?

Se afirma adesea ca publicul roménesc este inca pudic.
Totusi, este posibil ca reactia acestuia sa nu provina doar din
pudibonderie, ci si din oboseala produsa de simboluri golite
de continut. Un corp gol care nu transmite nimic nu mai pro-
voaca reflectie, ci poate genera indiferenta. Nu vulnerabili-
zeazd, ci doar expune. Daca, la inceputurile teatrului post-
dramatic, nudul putea functiona ca un gest revolutionar, in
anumite contexte contemporane el risca sa devina un cliseu
sau un semn conventional al unui teatru care doreste sa pard
curajos. Nuditatea nu poate functiona doar prin simpla sa
prezentd. Ea trebuie integratd in constructia spectacolului,
tensionata si pusa in relatie cu tema, personajele si celelalte
elemente scenice. In absenta acestor raporturi, poate riméane
doar un efect vizual lipsit de forta.

6.4. Goliciunea nu este intotdeauna vulnerabilitate; uneori
poate deveni o formd de manipulare

Un alt aspect important este faptul ca goliciunea nu echi-
valeaza automat cu vulnerabilitatea. Exista scene in care un
actor gol transmite forta, in timp ce, in alte situatii, un corp
imbracat poate parea extrem de fragil. Nudul poate functi-
ona atat ca semn al fortei, cat si ca mijloc de manipulare, mai
ales atunci cand este utilizat de un regizor care nu respecta
limitele actorului. Apare astfel intrebarea: imi expun corpul
pentru cd rolul si constructia spectacolului o cer sau pentru
cd nuditatea este consideratd o conventie a teatrului contem-
poran? O fac pentru public, pentru premii sau pentru rele-
vanta? Ce pierd si ce castig prin aceasta alegere?

6.5. Poate redeveni nudul socant, sincer si necesar?
Este posibil, dar numai daca este redescoperit si recastigat
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ca mijloc de expresie. Pentru ca nuditatea sa redevina rele-
vantd 1n teatru, ea trebuie sa iasa din zona gestului previzi-
bil si sa dobandeascad din nou sinceritate, forta si necesitate
scenica. Nuditatea trebuie sa provina din logica interioara a
spectacolului, nu doar dintr-o strategie vizualda. Ea trebuie
sa reprezinte o alegere, nu o impunere, si sa fie resimtita de
actor ca parte a expresiei scenice, nu ca o concesie facuta
unei tendinte. Jean-Jacques Wunenburger scria in Filosofia
imaginilor ca ,adevarul unei scene vine din verosimilitatea
internd a ceea ce este pus in scend“®®. Atunci cand nuditatea
este perceputd ca un adevar al momentului scenic, ea poate
redeveni tulburatoare. Acest lucru presupune nu doar curajul
actorului, ci si responsabilitatea regizorului de a nu solicita
expunerea In absenta unei justificari artistice.

Concluzii

Aceastd lucrare a pornit de la mai multe Intrebari inco-
mode, care, pe parcurs, s-au concentrat in intrebarea:
yPentru cine ma dezbrac?“. De-a lungul cercetarii, aceasta
s-a ramificat In alte Intrebari: Ce sens are nuditatea in teatru?
Cine decide cand este necesara si cand devine doar o forma
de consum estetic? Este libertate sau presiune? Este artd sau
marketing? Pentru cine merita sa mad dezbrac? Va exista un
public capabil sa vada dincolo de corp? Niciuna dintre aceste
intrebari nu a primit un raspuns definitiv si poate ca tocmai
in aceastd lipsa de certitudine consta valoarea lor. Ceea ce
am descoperit, in schimb, este ca nuditatea nu este niciodata
doar nuditate. Ea poarta cu sine o retea de semnificatii cultu-
rale, estetice, politice si, mai ales, personale. Sensul ei difera
dela o epoca la alta, de la un spectacol la altul si de la un corp
la altul. Am inteles ca intre libertatea de expresie si obligatia
de imagine exista o linie fina, adesea greu de identificat, care
poate fi resimtita in corp inainte de a fi formulata in cuvinte.
Presiunea nu apare intotdeauna prin constrangere directa,
ci si prin asteptari, forme de santaj simbolic sau taceri

23. Jean-Jacques Wunenburger, Filozofia imaginilor, ed. cit., p. 175.
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complice. Actrita care spune ,nu“ nu este neaparat mai putin
profesionistd, ci poate fi mai constienta de ceea ce ofera si
cui. De asemenea, am observat ca publicul nu este in mod
necesar pudic, ci poate fi selectiv. El nu respinge intotdeauna
nuditatea in sine, ci formele in care aceasta nu transmite un
sens clar. Goliciunea isi pierde forta atunci cand este golita de
semnificatie, iar sensul nu este determinat de cat de mult se
aratd, ci de ceea ce se comunica prin acel gest.

Un corp gol nu este automat vulnerabil. Uneori poate
functiona ca scut, alteori ca arma, iar in alte situatii poate
ramane lipsit de semnificatie. Prin urmare, problema nu este
nudul in sine, ci modul in care este construit, regizat si privit.
Ca viitoare actrita, nu inchei aceasta cercetare cu o listd de
reguli, ci cu un criteriu personal, un fel de barometru inte-
rior: Pentru ce ma dezbrac? De ce? Ce transmite corpul meu
in acel moment? Sunt In siguranta? Scena comunica ceva? Pot
negocia fara sa fiu sanctionata? Acestea sunt intrebari pe care
vreau sa le port cu mine in fiecare proiect, pentru a nu deveni
nici decor, nici gest automatizat si nici imagine lipsita de sens.
Ramane de vazut daca teatrul va Invata sa utilizeze nudul nu
ca accesoriu, ci ca expresie profunda si daca va putea oferi
actorilor si actritelor un spatiu real de alegere, in afara pre-
siunilor estetice sau comerciale. Ramane, de asemenea, de
vazut daca poate exista un spatiu al vulnerabilitatii care sa nu
sacrifice demnitatea, ci s o sustini. In cele din urma, aceasta
lucrare nu formuleaza un verdict, ci propune un exercitiu de
constientizare si, posibil, un semnal de alarmad. Ea reprezinta
un mod de pozitionare intr-un sistem complex, in care liber-
tatea artistica si responsabilitatea etica trebuie sa coexiste.
Iar daca teatrul este, cum se spune, ,,0 scoala a moravurilor”
24 atunci poate cd ar trebui sd incepem cu felul in care privim
corpul, nu doar pe scena, ci si in culise si, mai ales, cu dispo-
nibilitatea de a vedea dincolo de el.

¢

24. Valentin Silvestru, Teatrul romdnesc in contemporaneitate, ed.
cit., p. 12.
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