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Abstract: Lucky — a Character at the Limit Between Speech and Movement

Lucky, as a character removed from the context of the play by taking into consideration just the
texts of the stage directions and his monologue, gets a new artistic dimension. The character is
defined through three dimensions: silence, movement and word, the balance among the three ones
offering a dynamic and creative perspective. Lucky is the opposite of Pozzo in all its aspects.
Lucky is the type of character who always has a discourse beyond his words. Lucky’s second ego
is more present than his real presence. His silence speaks for him. With all his absence he is
present; he takes part and breathes the same breath of the other characters.
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Personajul lui Lucky scos din contextul piesei, poate dobandi o altd dimensiune artisti-
ca luand 1n considerare numai textele didascaliilor si a monologului sdu. Aparitia lui
Lucky. Aparitia lui Lucky 1n spatiul si timpul scenic este stabilitd de la inceput: ,,Drum de
tard, cu copac. Seara” (Beckett, 1970, 7). In ceea ce priveste varsta si statura lui, acestea
nu sunt specificate de catre autor in mod expres. Lucky poate fi tAnar sau batran, de statura
medie, uriag sau pitic, infatisind o mina senind a unui individ care se afla intr-o calatorie.

Funia, sau cordonul ombilical este elementul scenic care tradeaza apartenenta, de-
pendenta, supunerea fata de ceva sau cineva. Dupa firul didascaliilor 1l reperam mai
intdi pe Lucky la capatul unei funii lungi, legatd de jur imprejurul gatului, o funie care
are corespondent la celalalt capét pe Pozzo. Acesta este cel care ,,.11 mand” pe Lucky,
dupa cum insusi autorul se exprima. Verbul a mdna este unul puternic atit vizual cat si
psihologic. A mana pe cineva include un raport nefiresc pentru o relatie intre oameni,
induce ideea de pierdere a libertatii umane si transformarea ntr-un animal. Deci textul
ne informeaza faptul cd la capatul funiei se mai afld un personaj, Pozzo. O data propusa
relatia, se pot deduce mai multe variante: cei doi traiesc unul pentru celalalt, sau sufera
de un handicap unul dintre ei, cei doi sunt unul si acelasi... In textul lui Beckett, Lucky
este sluga ,,credincioasd”, desigur el poate fiinta si ca un al doilea - EU — al lui Pozzo,
ca o a doua constiintd, deoarece multitudinea de elemente pe care le poarta cu el si pe el,
creeazd imaginea vizuald a unui Pozzo in mizerie. Elementete de recuzitd ca valiza,
grea, scaunul pliant, cosul cu provizii sau pardesiul tinut pe brat, fac din Lucky un dulap
umblator, un perpetuum mobile. Sunt elemente care tin personajul in zona dinamica.
Prin reculul funiei — ombilicale se poate imagina un singur personaj format din doua
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identitati, personaj aflat in doua ipostaze. Acesta se poate numi Pozzo-Lucky. Daca ho-
taram ca Lucky este batran, bland si senin, Pozzo trebuie sa fie exact invers.

Urmarind firul rosu al didascaliilor din piesa, 1l intuim pe Lucky undeva iesit din
spatiul de joc. In momentul in care Pozzo trage de funie, ghinionistul Lucky se pribu-
seste cu zgomot 1n culise. Spectatorul primeste informatia ca un zgomot venit din afara.
Perceptia sunetului poate descrie obiectul care este supus miscarii. Revenirea in scena a
lui Lucky se face ,,de-a-ndaratelea”, continuind calvarul pe care il traieste supunandu-se
comenzilor venite din afara lui. Dar tot atit de bine, aceste didascalii pot avea credibili-
tatea gandului care-1 stdpaneste pe personaj: ,Lucky se opreste. Lucky se intoarce.
Lucky inainteazd. Lucky se opreste.” — Lucky este nehotarat, derutat si haituit. Aceasta
stare nu-i este strdind. Atitudinea supusa, succesiunea §i repetarea gesturilor 1i sunt fa-
miliale. El se asteapta sd cada, stie ca urmeaza sa fie tras de funie, supunerea lui doban-
dind 1n timp o nuantd de normalitate a propriei vieti.

Pe langa funia cu care este legat asemenea unui animal 1n lesd, apare un alt element
la indemana stapanului Pozzo — biciul. Acest element face parte dintr-o falsd acceptiune
a violentei asupra lui Lucky. Biciul 1l intregeste pe Pozzo. Este acel ,,ceva” care oferda
aparenta putere. Lucky este reversul lui Pozzo sub toate aspectele.

Timpul fizic in care Pozzo sta si dialogheaza cu personajele Vladimir si Estragon, in
timpul mesei, pentru Lucky inseamna actiune. El este intr-o permanenta miscare aproa-
pe ritualica, Lucky stie ce urmeaza sa spuna Pozzo, stie ce teme de discutie va initia,
cunoaste timpul fizic efectiv pe care si-1 petrece la masa. Faptul ca nu se intampla nimic
nou, lipsa de surpriza si de surprindere aduce pentru Lucky genul de relaxare al celui
care stie ce i se va intdmpla. Lucky se afld intr-un carusel care functioneaza, dar isi ada-
uga o noud dimensiune de fiecare datd cand ajunge in pnctul de unde a plecat: ,,Lucky
se da Tnapoi. Lucky se opreste. Lucky inainteaza, da cosul, se dd inapoi. Lucky Tnaintea-
73, ia cosul, se da Tnapoi, raimane nemiscat. Lucky se da Tnapoi.” Faptul cd a rdmas ne-
miscat 1l duce pe o altd scard a caruselului. Nemiscarea 1i da posibilitatea unei dinamici
in plan subtil. Desi Pozzo se miscd (manénca), tot Lucky atrage privirile prin nemiscare,
astfel incét actiunea ,,mancatului” devine nesemnificativa. Pentru Vladimir si Estragon
cu atdt mai incitanta este atitudinea lui Lucky, cu cat personajul pe care-1 analizeaza nu
vorbeste. Estragon chiar este curios ce s-ar intimpla daca totusi i-ar adresa cateva cuvin-
te. Prin ticere, Lucky devine transparenta actiunilor lui Pozzo.

In tot acest timp, in care Pozzo minéanca, Estragon si Vladimir il supun analizei pe
Luky. Autorul foloseste procedeul de caracterizare a unui personaj prin intermediul celor-
lalte, procedeu prin care sunt dezvaluite date despre Lucky. Se discutd despre ritmul moa-
le si adormit al acestuia, ritm apropiat de cel al somnambul care ,doarme de-a-
npicioarele”, despre felul lui de a fi usor efeminizat, se fac presupuneri asupra intelectului
scazut ajungandu-se la concluzia ca este idiot si cretin. I se descopera si defecte fizice: are
gusa si ochii ii sunt bulbucati iar peste toate astea si gafaie. In loc de concluzie i se pune in
cele din urmd un diagnostic deloc optimist: ,,Dupa mine, e gata sd crape.” Toate aceste
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cercetari 1i incitd pe Estragon si Vladimir si i determind sa-1 apeleze pe Lucky prin sub-
stantivul ,,domnule”. Vine 1nsa promt raspunsul lui Pozzo: ,,Lasati-1 dracului!”.

In contextul piesei Lucky nu are nici o posibilitate de dezmintire sau acceptare a carac-
terizarii facute de ceilalti. Actiunea, este punctul de comunicare a lui cu lumea din jur, in
care personajele celelalte graviteaza. Energia lui este consumata in ritualul pe care 1l face
in jurul cosului, a valizei obiecte care vin in completarea lui ca entitate. Timpul pentru el
curge altfel, mult mai incet si mult mai calculat. Pana si distata dintre pasi este masurata,
nu este nevoie de un consum mare de energie pentru acelasi efort de deplasare. Acest calm
1i da forta si puterea necesara de-a merge mai departe nestiind unde este acest punct fizic.

Si totusi Lucky vorbeste prin miscare. Faptul ca nu se clatina ci pur si simplu ridica
din cap asemenea unui animal de corvoada, atunci cdnd Pozzo pocneste din bici, sau
privirea prelunga cu care-1 tintuieste pe Estragon pentru ca mai apoi sa isi plece fruntea
in semn de renuntare si sd vorbeascd prin obsedata-i tacere, sunt semnele unei minti
care gandeste. Lucky este tipul de personaj care are un permanent discurs dincolo de
cuvinte. Planul doi pentru Lucky este mai prezent decat insasi prezenta. Tacerea este
cea care vorbeste in locul lui. In toata absenta lui, el este prezent, el participa si respira
la fiecare respiratie a celorlalte personaje.

Pentru Pozzo, Lucky este dulaul batrdn cu mai multd demnitate. in concluzie spectato-
rul ar putea intelege cum ca, Lucky poate fi un bétran de staturd medie cu fata senina, care
se afld intr-o célatorie. Aceastd calatorie este drumul insusi, este o posibila cale, este echi-
librul celuilalt din el, un echilibru In nemiscare, este oricind un Pozzo. in acest context ca
un contrabalans Pozzo este cel care determind miscarea si nelntdmplarea se Tntdmpla:
Lucky prinde grai, vorbeste. Dupa respiratia fard cuvinte, trezit din amorteala, la capatul
fringhiei trase de Pozzo, Lucky gindeste cu voce tare ca si cum vorbele 1i sunt completa-
rea gandurilor. Spre surprinderea celor din jur, cuvintele lui tisnesc pe nerasuflate, pe ici
pe colo fara logica, explodeaza. Ele vin in completarea pozitiei in care se afla, de nemisca-
re, cu fata la public. Lucky este gdndul marionetd, papusa gata de spectacol dar care trebu-
ie s impresioneze. Vorbele il elibereaza, ele cresc in repeziciunea cu care sunt spuse si-n
intensitate, de aceea este nevoie ca ceilalti sa se arunce efectiv asupra lui pentru a-l opri.
Dar acestia reusesc sd-i opreascad doar cuvintele, nu si gandurile.

Redus din nou la tacere, Lucky reintrd in propria sa dimensiune superioara. Este o
dimensiune intre ticeri si cuvinte. In spatiul dintre ticeri si cuvinte, locul rimas este
ocupat de Pozzo. Acesta devine viabil tocmai prin tacerile si actiunile lui. Lucky revine
la ritualul sau, ia cosul, ia valiza, se da inapoi, se pune in miscare pentru a se reincarca
de energie si viatd, prin tacere. Este vorba de tdcerea zgomotului facut prin cadere si
tacerea zgomotului facut prin ridicare. Este tacerea lui Lucky!

Piesa ,,Asteptandu-1 pe Godot”, apdrutd in anul 1952 si care este mai apoi pusa In
scend in anul 1953 la teatrul francez Theatre de Babylone de catre regizorul si actorul
Roger Blin, este una dintre capodoperele lisate de Samuel Beckett. in pofida asteptari-
lor, piesa lui Beckett devine una din succesele emblematice ale perioadei postbelice.
Cotata ca fiind lipsita de dramatism ea, piesa, ajunge sa fie jucatd de peste patru sute de

47



Volume XVII. no. 31.

ori la Theatre de Babylone fiind apoi preluati de un alt teatru din Paris. ,,.In acest rastimp,
piesa a fost vizionatd de peste un milion de spectatori — o primire uluitoare pentru un text
atat de enigmatic, de exasperant, de complex si lipsit de compromisuri in nonconformis-
mul sdu, sfidand orice gen cunoscut de constructie dramatica” (Esslin, 2009, 35).

Este poate bine de amintit aici faptul ca 1n anul 1957, citiva actori ai trupei San
Fransisco Actors Workshop joaca aceasta piesa, in regia lui Herbert Blau, 1n fata unui
public mai putin vizat, este vorba de detinutii de la San Quentin. Inedit este impactul pe

care l-a avut Asteptandu-1 pe Godot asupra acestui public:

,un reporter al ziarului Chronicle din San Francisco”, citez din introducerea
cartii lui Martin Esslin — Teatrul absurdului, ,prezent si el acolo, nota faptul ca
detinutilor piesa nu li s-a parut greu de inteles. Unul dintre ei i-a spus: «Godot
este societatea.» Iar altul «Godot este afara.» Un profesor de la inchisoare a fost
citat spunind «Ei stiu ce Tnseamnd sd astepti...si stiu cd, dacd Godot ar fi venit
intr-adevar, s-ar dovedi o mare dezamagire»”. ( Esslin, 2009, 16)

Succesul pe care 1-a avut spectacolul este discutabil si rdmane un subiect deschis
asupra caruia se pot face studii.

»Oare de ce o piesd apartinand ezotericei avangarde a avut un impact
atdt de profund si de imediat asupra unui public de detinuti? Pentru ca i-a
pus fatd in fata cu o situatie atit de asemdndtoare cu a lor nsisi? Poate ca
da. Sau poate pentru ca ei erau atit de nesofisticati incat au venit la teatru
fara prejudecadti si asteptdri, astfel incat au evitat capcana in care au cazut
atatia critici consacrati, care au condamnat piesa pentru lipsa conflictului si
a dezvoltarii lui...”. (Esslin, 2009, 17)

Oare care a fost motorul care a declansat un ceva in publicul penitenciarului si nu nu-
mai, in multitudinea de persoane care au urmarit spectacol? Cred ca este vorba despre sim-
plitatea si firescul lucrurilor care sunt descrise de Beckett. Lipsit de semne complexe, ca
tru scrise pe aceasta structurd, asemamanatoare, au impact mare asupra publicului. Structu-
ra simpld permite abordari din cele mai indraznete. Organizarea simpla pe care este con-
struita piesa se regaseste in complexitatea sinelui; trdirile interioare sunt punctul de plecare,
de aici si faptul ca sunt usor de inteles. ,,Dacd o piesd bund inseamna sd tii oglinda in fata
realitdtii si sa portretizezi manierele si manierismele epocii in schite pline de fine observatii
aceste piese par adesea oglindiri ale visului sau ale vreunui cosmar” (Esslin, 2009, 18).

Asteptandu-l pe Godot este, potrivit criticilor de specialitate, privit din perspectiva
teatrului, teatru absurd. Absurd este termenul folosit pentru inversul gandirii logice, care
nu tine cont de legea fireasca a lucrurilor. In acest context al absurdului, ce gasim nefi-
resc in piesa scrisd de Beckett, asteptarea unui ceva care nu stim daca va veni sau nu,
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sau poate trdirile personajelor. Martin Esslin 1l citeaza pe Albert Camus din cartea sa
Mitul lui Sisif : ,,Absurdul este ceea ce e lipsit de scop...retezat din radacinile sale religi-
oase, metafizice si transcedentale, omul pierdut: toate actiunile sale devin lipsite de
sens, absurde, inutile” (Esslin, 2009, p.19).
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