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Abstract: Censorship — an Instrument to Hamper Creation

The history of mankind, since antiquity, has been marked by the presence of censorship,
in its incipient or exacerbated forms, shaped by established political systems. Often,
applying the rules of the church, censorship included restrictions that have left its mark
on science and art. This paper reviews the most important moments of the censorship of
theatrical life in different eras and countries, especially those in the Romanian cultural
space, completed with its forms of manifestation.
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Jaloanele istoriei cenzurii

Cand se vorbeste despre cenzura, suntem tentati, vrand-nevrand, sa ne gandim la
cenzura instituita de comunism, respectiv nazism. Insa, cenzura exista inci din Antichitate,
dupad cum ne arata si provenienta cuvantului: etimologic, ea provine din cuvéntul latinesc
,cens”, care inseamnd recensamantul cetatenilor romani si al averii acestora, realizat,
bineinteles, de cenzori. Cenzorul, la romani, este magistratul care efectua recensamantul si
supravegherea moravurilor, ori persoana insarcinatd cu cenzura propriu-zisa, sau cel care
verifica o gestiune (Marcu 1966, 60). Aceeasi sursa arata ca cenzura este controlul exercitat
asupra publicatiilor, tipariturilor, spectacolelor (Marcu 1966, 60). in Antichitate, regisim o
forma incipientd a cenzurii, prin gestul deloc pasnic al Apostolului Pavel prin distrugerea in
public a inscriptiilor exorcistilor. Interdictiile aparute la aceea vreme erau legate de
respectarea dogmelor religioase (vezi cazul arderii scrierilor sofistului Protagoras, de catre
Areopagul atenian, in anul 411 T.Hr.). Incendierea bibliotecii din Alexandria, respectiv a
Romei de catre Nero, sunt evidente ale cenzurii antice.

Cenzura cea mai necrutitoare a practicat Biserica, indeosebi cea Romano-Catolica,
in timpul Inchizitiei, cind cartile erau aruncate pe rug, aldturi de autorii lor. Apoi Vati-
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canul emite un catalog al scriitorilor si filozofilor incomozi, pecetluindu-i-le cariera si
viata, dintre care 1i putem numi pe Boccaccio, Dante, Descartes, Kant, Montesquieu,
Pascal, Rabelais, Spinoza, Voltaire, Diderot, La Fontaine, ilustri reprezentanti ai
Renasterii, Clasicismului, Romantismului, Iluminismului. in Franta, premergator
Revolutiei, In anul 1742, se instituie cenzura oficiald, cu cenzori organizati in corp, cei
mai multi ocupandu-se cu supravegherea beletristicii.

Dupa Razboiul Civil Englez (numit de unii istorici Revolutia Engleza) si restaurarea
dinastiei regale a Stuartilor, regele Carol al II-lea emite un decret prin care sunt autori-
zate doar doud trupe de teatru (Druty Lane si Covent Garden), cu conditia ,.evitarii
lucrarilor contra religiei si bunei cuviinte”. Aceste doud trupe detin multi ani la randul
monopolul teatral in Londra (Petcu 1999, 25). Cenzura teatrald trece in Insarcinarea
oficiala a lordului sambelan, care sanctioneaza orice abatere de la reguli, deoarece tea-
trele produc mari nemultumiri autoritatilor politice si bisericii. La inceputul secolului al
XVIlll-lea se emite o noud lege prin care se revizuiesc toate piesele de teatru aprobate in
prealabil si se cere o mai mare vigilenta in cazul pieselor noi. De exemplu, piesa Gusta-
vus Vasa de Henry Brooke este interzisa in spiritul noii legi, fiindca ,,vorbea prea mult
despre libertate”. Aceeasi soarta va avea Negufdtorul din Venetia de William Shakes-
peare, pentru cd, intocmai la acea vreme, in parlament se dezbatea legea privind natura-
lizarea evreilor. Unei trupe de teatru i se interzice reprezentarea piesei Regele Lear de
Shakespeare pentru cad spectacolul ar fi o aluzie nepotrivitd la ,,indispozitia” regelui
George al Ill-lea (Petcu 1999, 26).

in Franta repertoriul teatrelor se supune dispozitiilor date de curtea regala, in aplica-
rea carora cancelaria are un rol hotarator, indeosebi in timpul cardinalului Richelieu.
Marian Petcu arata ca

[...] dupa aprobarea repertoriului i autorizarea lui de catre magistratii municipali,
actorii erau obligati sa-si reprime orice tentativa de a face aluzii la oamenii politici ori
la reprezentantii bisericii daca nu doreau sa se expuna sanctiunilor — amenzi ori deten-
tie.

Petcu 1999, 31

Trupele ambulante venite la Paris sunt supravegheate de trei ofiteri regali, dupa ce Fa-
cultatea de Arte (Insdrcinatd cu cenzura teatrelor) aprobd repertoriul. Printre altele,
autoritatile locale din Lille emit un decret prin care se interzic orice piese care ironizeaza,
ridiculizeaza nobilii sau care prezinti ,jocuri scandaloase”. In anul 1538, se emite o lege
prin care se obliga trupele de teatru itinerante sd puna la dispozitia cenzurii textele pieselor
jucate cu mult inainte de reprezentatie, mai tarziu, odatd cu abolirea cenzurii preventive
(1641), actorii care jucau roluri necinstite, care ofensau demnitatile publice puteau fi jude-
cati si condamnati. In secolul al XVII-lea, cenzura dramatici vegheaza asupra moralei
publice, puritatii religiei si ordinii publice, excesele si interdictiile sale cauzand mari scan-
daluri. Desi piesa Tartuffe de Moliére primeste acceptul regal de reprezentare, parlamentul
francez si arhiepiscopul Parisului o interzic timp de doi ani, iar piesele Esther si Athalie
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ale lui Racine se pot reprezenta abia la cativa ani dupa moartea dramaturgului. In aceeasi
ordine de idei, piesa Don Juan de Moliére sufera anumite modificari, iar comedia
Barbierul din Sevilla de Beaumarchais si tragedia Mohamed (Le fanatisme ou Mahomet le
Propheéte) a lui Voltaire sunt interzise cu desavarsire (Petcu 1999, 32).

Regele, supdrat pe actorii cu ,,obiceiuri contrare decentei”, decide Infiintarea unei
politii a teatrelor. Noua institutie colaboreaza cu cenzorii regali si cu ,,doctorii de la
Sorbona” in cazul pieselor religioase. Teritoriile regatului francez sunt des vizitate de
trupele italiene de teatru, promotoare ale commediei dell’arte, care deseori starnesc
nemultumirea nobililor si clericilor. Se ajunge la alungarea trupelor din Franta.

Pe teritoriul intins al Germaniei si al Austriei primele urme clare despre cenzurarea
manifestarilor teatrale dateazd in secolul al XVIII-lea, cand trupele itinerante de teatru
trebuie sa aiba o licentd de punere in scena a pieselor propuse de magistratii locali si,
deseori, fiind obligati sd prezinte un spectacol de proba in fata reprezentantilor consilii-
lor locale. Atat teatrele ambulante, cit si cele cu sediu fix, cum era cel din Viena, sunt
»supuse interdictiilor ori de cate ori actorii prezentau replici critice la adresa
autoritatilor” (Petcu 1999, 32). Uneori se elimind pagini intregi din piese, cum a fost
cazul lui Wilhelm Tell de Schiller, fiind nepermisa sa se vorbeascd de uciderea unui
rege, alteori se eliminau replici sau chiar scene, mergand pana la nerecunoasterea piesei
de catre insusi autorul ei, iar actorii, fiind persecutati in permanenta, adopta tactica au-
tocenzurii.

Tn ltalia, Papa Pius al Vll-lea instituie un grup de control format din sase cavaleri si
un prelat pentru controlul si supravegherea actorilor din spectacolele publice, fiind pre-
zenti la fiecare reprezentatie, putand opri reprezentatia oricand considerau cé aceasta nu
respectd decenta.

Tncepéand cu secolul al XV-lea, manifestirile teatrale din Spania devin tinta cenzurii
regale si bisericesti. Se elimina elementele profane din manifestarile sacre, cum ar fi
glumele, replicile satirice, scenele de carnaval, si orice element ce poate oferi publicului
prilej de interpretare, cum ar fi decorurile, scenografiile, costumele, mastile. Treptat,
reprezentatiile sacre sunt scoase din incinta bisericilor, ca mai apoi sa li sa interzica sa
desfagoare in apropierea bisericilor. Pana 1n anul 1615 nu i se permite niciunei femei sa
apard in spectacolele de teatru, nici in rolurile feminine. ,,Misterele, vietile sfintilor,
persoana papei si, in general, autoritatile religioase, regele, viata politica erau interzise
ca subiecte de reprezentatie publica.” (Petcu 1999, 68).

Excesele cenzorilor teatrali produc scandaluri prin intreaga Anglie, iar drept raspuns,
in anul 1843, se emite un nou regulament teatral, care stipuleazi reducerea termenului
de depunere a textelor la biroul cenzorilor, rastimp in care se verifica si se negociaza
piesele propuse reprezentarii.

in anul 1706, in Franta se emite un edict al cenzurii preventive a teatrelor, valabil
timp de doua secole. In ajunul si in timpul revolutiei din 1789, actorii se alatura scriito-
rilor si gazetarilor 1n lupta contra cenzurii. Dupa proclamarea republicii si pana la res-

55



Symbolon Volume XX. no. 1 (36)

taurarea monarhiei sunt interzise cuvinte deranjante, cum ar fi titlurile nobiliare, instau-
randu-se cenzura oficiald, necrutitoare, careia cad victima piesele lui Moliére, Hoffman,
J. L. Laya si Marchizul de Sade (Petcu 1999, 33-34).

La Tnceputul secolului al XIX-lea, in timpul Restauratiei, spectacolele de teatru
provoaca deseori mari scandaluri, chiar in timpul desfasurarii actului teatral. Drept ur-
mare, spectatorii sunt obligati sd-si lase bastoanele la intrare, piesele aprobate sunt
reexaminate, spectacolele se curdtd de scene despre esafodaje, cimitire, sinucideri,
otraviri si alte acte reprobabile, considerate nocive publicului. Se interzic piesele Her-
nani si Regele petrece de Victor Hugo, respectiv Dama cu camelii de Alexandre Du-
mas. Perioada anilor 1835-1848 este una extrem de productiva din punct de vedere tea-
tral, cenzura studiaza spre aprobare 8830 de piese de teatru, din care 123 sunt interzise
si altor 400 li se cer modificari (Petcu 1999, 35). in a doua parte a secolului, cenzura
continud sa functioneze 1n Franta. Se ajunge, pe cale legald, ca primarii sa poata decide
asupra sortii unui spectacol. Astfel, sub diferite pretexte, se interzic piesele lui Emile
Zola, Edmond de Goncourt, Eugéne Brieux si Honoré-Gabriel Riquetti de Mirabeau.

In anul 1784, Confederatia Germana instituie un regim unificat de cenzura teatrala,
interzicand ,,acele lucrari care promoveaza principii politice nocive si urmaresc sa rupa
legdturile sacre care 1i unesc pe cetatenii de stat” (Petcu 1999, 35).

Cenzura pontificala se imbogateste pe parcursul deceniilor, secolelor, ajungand pana
acolo, ca la inceputul secolului al X1X-lea, politistii fiecirei comunitati italiene in parte
preiau controlul teatrelor, pretinzand depunerea unui exemplar al textului pentru a putea
fi urmarita respectarea versiunii aprobate in prealabil. Unele piese interzise ntr-o re-
giune sunt permise in altele, si viceversa (Petcu 1999, 53).

in Tarile Romane, Biserica exercitd puterea absolutd asupra cenzurii. Abia in timpul
domnitorului Mihail Sutu se va introduce cenzura oficiald, numitd ,cenzura
domneasca”, incepand din anul 1784. Acesteia 1i cade victima, mai tarziu, in anul 1840,
Dacia Literara, domnitorul Mihail Sturdza dispunand suspendarea revistei conduse de
Mihail Kogalniceanu, considerand proverbul ,,Pestele de la cap se impute”, aparut in

paginile revistei, drept o aluzie la persoana sa.

Dupa evenimentele revolutiei italiene din 1848, cenzurarea teatrelor revine
autoritatilor civile locale. Functionarul public desemnat primeste lista actorilor distribuiti,
elimindndu-i pe cei care provocau, pand la interventia fortelor politienesti, la
reprezentatiile anterioare. Rostirea cuvintelor, replicilor neaprobate de cenzura, care aduc
ofense moralei, religiei sau provoaca tulburari ale ordinii publice, pot duce la interzicerea
spectacolului. Sunt interzise rostirea titlurilor nobiliare, ale ierarhiei bisericesti, expresiilor
biblice, iar tiranii sunt localizati in afara granitelor (Petcu 1999, 54). Legea sigurantei pu-
blice din 1865 prevede obligativitatea avizului de permisie al autoritatii provinciei pentru
fiecare piesa de teatru reprezentata. lar cele aflate in repertoriu oricand pot fi interzise daca
pot provoca tulburari sociale. Se merge pana la a fi interzise reprezentatiile care atenteaza
la morald §i pudoare, instigd la urd sociala, aduc ofense suveranilor, parlamentarilor sau
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puterilor aliate, familiei ori vietii private, daca instiga la incalcarea legilor, apara idei si
ideologii subversive ce aduc ofense religiei catolice si cultelor tolerate (Petcu 1999, 54).

Tn Statele Unite ale Americii, cenzura are forme mai blande decat pe continentul euro-
pean, fiind instituiti de Anglia coloniald, dupa calapodul ei. In anul 1750, la Boston apare
»actul de prevenire a Infiintarii de teatre sau spectacole”, care va avea o inraurire efemera.
Tn spiritul acestui act se schimba titlul tragediei shakespeariene Othello in Dialoguri mo-
rale in cinci parti, reprezentdind efectele negative ale geloziei (Petcu 1999, 59). Treptat,
cenzura se domoleste, In unele state dispare. Razboaiele civile si mondiale atrag dupa sine
cenzurarea inevitabild a presei si a actelor culturale. Autoritatile statale adopta diferite
reglementari 1n acest sens. De exemplu, la New York, o replicd sau o scend ce poate aduce
atingere moralei, se poate sanctiona prin suspendarea licentei de functionare chiar si pe 0
duratd de un an. Se interzic comediile burlesti imorale, spectacole in care se practica strip-
tease. n alte state, cum ar fi New Jersey, llinois sau Massachusetts, astfel de manifestari
sunt privite cu indulgenta de citre autoritti (Petcu 1999, 61).

in Spania, in schimb, nici dupa desfiintarea Inchizitiei, ce are loc in anul 1843, prac-
ticile ei nu contenesc sa ddinuie o perioada destul de lunga, sub diferite forme.

Cenzura instituitd de Tmparateasa Ecaterina a II-a a Rusiei este indspritd prin
masurile luate de Pavel 1., fata de spectacolele tot mai numeroase sustinute de trupe de
teatru, 1n care sporesc accentele antimonarhice. Documentele epocii consemneaza faptul
ca inca din secolul al XVII-lea au loc actiuni de supraveghere a trupelor ambulante de
actori si cantareti care prezentau satire la adresa boierilor si clericilor (Petcu 1999, 71).
Pe timpul tarului Nicolae I, teatrele devin tinta predilectd a cenzurii. Se interzic ,,piesele
de teatru cu teme ori personaje religioase, comediile cu dueluri, dramele din timpul lui
Boris Godunov, Ivan cel Groaznic si Petru cel Mare” (Petcu 1999, 72). Teatrul din Ru-
sia este obligatd sa evite abordarea creatiilor care se refereau la monarhi rusi ori stréini,
vii sau morti, piesele Osteanul de Lajetnikov, lulius Cezar si Cymbeline de Shakespeare
sunt si ele interzise, deoarece evoca suverani cu aurd sumbra, precum si piesele ce 1l
evoca pe Napoleon Bonaparte, monarhi ce renuntasera la tron, care vorbeau de libertate
ori despre revolutie, delicte, adultere sau asasinate, sunt interzise cu desavarsire (Petcu
1999, 72). Cenzura preventiva se dovedeste a fi vulnerabild, fiindcd actorii strecoara
printre replici aluzii critice la adresa autoritatilor laice sau bisericesti. Tarul Alexandru
al ll-lea tolereaza dramele istorice despre suverani rusi, dar piesa Parazitul sau péinea
altuia de Turgheniev va agtepta peste un deceniu pana la reprezentarea pe scend. Raman
sub interdictie, alaturi de multe altele, piesele Nunta lui Figaro de Beaumarchais, Eg-
mond de Goethe, Nathan Tnteleptul de Lessing, Intrigd si iubire de Schiller.

In timpul primului riazboi mondial, biroul britanic de presa verifica si controleaza
presa, editurile, cinematografele si teatrele, iar in cel de-al doilea, cenzura militara
elaboreaza si actualizeaza prescriptiile, in functie de evolutia pozitiei oficiale britanice
fata de chestiunile militare gi politice (Petcu 1999, 27).

Secolul al XX-lea aduce dupi sine cenzura cinematografiei, iar in timpul celor doud
razboaie mondiale se instituie o cenzura severa, chiar temutd dupa ocuparea Parisului de
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catre trupele germane. Regimul de la Vichy extinde controlul sever asupra tuturor for-
melor de exprimare publicd. In acest context toate spectacolele de teatru sunt permanent
controlate de reprezentantii militari si civili ai autoritatilor (Petcu 1999, 37-38).

Rézboaiele purtate pe parcursul deceniilor nu sunt benefice vietii teatrale sanatoase
si echilibrate. Cea mai cruntd loviturd o primeste din partea guvernului national-socialist
ajuns la putere de pe urma alegerilor din 1933. Multe teatre sunt desfiintate doar din
simplul motiv ca personalul siu este de origine iudaica. Camera Nationala de Cultura
subordoneaza Camera pentru Teatre, care cuprinde uniunea scenica, societatea artistilor,
uniunea directiilor teatrale, uniunea scenaristilor si compozitorilor de estradd s.a.m.d.,
iar in varful camerei nationale se afla ministrul propagandei si informatiilor. Cei care nu
apartin de aceste componente, sunt exclusi din viata publica, urmariti, intimidati sau
chiar pedepsiti prin detentie, amenzi sau exil. Practicile de control fasciste sunt
asemanatoare cu cele comuniste. Arta fascistd, precum si cea comunistd, trebuie si fie
supusa ideologiei oficiale, i se impune sa nu fie distanta sau

[...] rupta de popor, sd nu fie nemilitanta, apoliticd, pesimistd, intelectualista, nihi-
lista, delicata, modernistd, anarhista. (...) ...creatiile intelectuale sa mearga pe calea tra-
satd de revolutia national-socialistd, respectiv comunista, sa fie eroica, obligatoriu an-
gajata, realista, clard si accesibila maselor, lipsitd de sentimentalisme, educativa.

Petcu 1999, 47

Se semnaleaza 1n acelasi timp o ura viscerald fata de miscarile si stilurile artistice de
dinainte, cum ar fi abstractionismul, impresionismul, futurismul, cubismul, expresio-
nismul, nfierarea artei denaturate sau retrograde devenind parte ale politicii culturale
oficiale. Teatrul, moda, literatura, arta monumentala, timbrele etc., trebuie s posede
forme si continuturi conforme cerintelor dictatorului/conducatorului ,,iubit”.

Ascensiunea fascismului si adoptarea legilor rasiale duc la oprirea reprezentatiilor cu
piese ale autorilor evrei sau ostili regimului mussolinian, dintre care amintim Saul de Vit-
torio Alfieri, pentru ca personajul principal este evreu, si Nunta insdngeratd de Federico
Garcia Lorca, pentru ca autorul fusese asasinat de falangistii franchisti. Pe langa acestea,
toate piesele despre lulius Cezar sunt excluse din repertoriu, pentru simplul motiv de a nu-
1 eclipsa pe dictatorul italian, dar si piesele provenite din tarile aflate in razboi Tmpotriva
Axei Berlin-Roma-Tokio. Sunt interzise totodata piesele lui William Shakespeare, George
Bernard Shaw si ale dramaturgilor rusi. Dacd cenzorii considera ca spectacolul aduce un
afront Statului, pun in actiune grupuri de scandalagii tocmiti, interventia politiei, ceea ce
are drept urmare retragerea licentei teatrului respectiv (Petcu 1999, 57).

Regimul generalului Franco instituie forme severe de cenzurd, Falanga Spaniola ex-
ercitdnd un control riguros asupra intregii prese, artelor, divertismentului.

Puterea politicd bolgevica instauratd in noua forma statala Uniunea Sovietica, intro-
duce o cenzura severa, asemanatoare regimurilor fasciste, prin organisme specializate.
Teatrele sunt supravegheate de Sectiunea teatrala din cadrul Comisariatului Educatiei
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Poporului, si sunt obligate sd se supund liniei trasate de partidul unic, ,,singurul in
misurd si evalueze puritatea morald si ideologicd, precum si asa-zisele devieri din
aceste domenii” (Petcu 1999, 57).

Forme de cenzura exista si astdzi in Franta, cu tenta nationalista, statul controland, in
primul rand, presa, dar si celelalte cdi de comunicare publicd, protejand interesele pub-
lice, economice, militare, ale diferitelor segmente de public, respectiv pentru a maguli
orgoliul national (Petcu 1999, 38).

Dupéd terminarea razboiului, Germania fiind divizata, Republica Democrata
Germana promoveaza cenzura impusa de sovietici, iar Republica Federald Germania pe
cea occidentald, in conditiile Razboiului rece.

Dupa terminarea razboiului, treptat, institutiile culturale italiene revin in matca lor
fireasca.

Perioada postbelica a maccarthismului american este mult mai acerba decat cea a
razboaielor mondiale. Campania anticomunista initiatd de senatorul republican Joseph
McCarthy marcheaza cultura anilor 50, artistii suspectati de simpatie sau colaborare cu
doctrina si organizatii comuniste sunt anchetati, urmariti, amenintati, unii pierzandu-si
slujba. In anii *60, cei care simpatizeazi cu Cuba comunista, militeaza pentru drepturile
cetatenesti ai celor de culoare sau se opun razboiului din Vietnam sunt urmariti, li se
intercepteaza convorbirile telefonice si corespondenta, sunt intimidati prin masuri fis-
cale, anchetati si pedepsiti, masuri ce duc la sincopele procesului normal de creatie
teatrald si cinematografica.

Ultimele decenii post-mccarthiste cunosc o ameliorare a cenzurii instituite, fara sa
dispara cu desavarsire.

Odata cu abolirea dictaturii franchiste si instituirea democratiei in Spania, totusi, asistam
la o reticenta oficiala a tot ceea ce se desfasoara in limbile minoritatilor conlocuitoare, dintre
care amintim pe cea catalana, basci si galiciana, organizarea unor intruniri sau acte culturale
in limbile respective puteau fi considerate subversive si antinationale (Petcu 1999, 69). Se-
chelele acestor cutume osificate se simt si in viata culturala actuala.

Timp de sapte decenii cenzura marcheaza cultura si implicit teatrul rusesc. In pofida
descatusarii lente, deschizitoare de noi orizonturi ale glasnostului si a abolirii comunis-
mului, rusii nu cunosc adevarata libertate de expresie si a creatiei artistice.

Tn secolul al XX-lea apar cele doui regimuri totalitariste, cel sovietic si cel german,
instituind o cenzurd necrutitoare, declarand razboi cartilor si autorilor lor. In Germania
nazista cartile sunt supuse autodafé-ului public, cele mai multe fiind scrise de autori
evrei, si nu numai. Lista personalitatilor cdzute victima celor doud regimuri este infinit
de lunga.

Desigur, cenzura nu este avatarul Europei, o intilnim si in regimurile musulmane, asia-
tice, dar cu o si mai mare preponderenta in statele sud-americane, conduse de junte militare.
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Apropiata noud, cenzura comunistd fusese instauratd odatd cu acapararea puterii de
catre comunisti, cu ajutorul sovieticilor ,,eliberatori”, incd din anii 1945-1946. Propa-
ganda fara cenzura este imposibild, iar pentru reusita influentarii opiniilor si atitudinilor
este nevoie de o barierd, care se pune intre evenimente si public (Lippmann 2009, 43).
Potrivit cercetatorilor, cenzura,

[...] pe de o parte reprezinta ingradirea, sub nenumarate aspecte sau forme, a li-
bertatii de gandire, de exprimare, de manifestare, iar pe de alta, presupune existenta
unei forme de putere care exercitd controlul asupra gandirii, exprimarii sau manifes-
tarilor indivizilor ori a maselor.

Sercan 2015, 47

Jonathon Green arata ca toate formele de cenzura, fie ele formale sau informale, au o
origine comuna: frica. Publicarea fara niciun fel de constringeri a unor opinii, carti,
filme, piese de teatru sau orice alt tip de informatii a fost interpretata, de-a lungul timpu-
lui, de catre autoritati, drept o nepermisa amenintare (Green 2005, VIII). Sue Curry Jan-
sen (1988, 14) noteaza ca cenzura este ,,un mecanism pentru colectarea de informatii pe
care puterea le poate utiliza pentru a intéari controlul asupra populatiei sau de idei care
ameninta sa distruga sistemele de conducere”.

Sensul cuvantului cenzura, astdzi, precum ne aratd Emilia Sercan

[...] este sinonim cu ingradirea de catre o autoritate de stat sau privatd a libertatii
de exprimare, indiferent de forma acesteia. Istoria cenzurii se deruleaza in paralel cu
istoria comunicarii de masa, a scrisului, a tiparului si a raspandirii cuvantului tiparit.
Practicile cenzoriale au fost justificate de catre autoritatile politice, militare sau biseri-
cesti de pretutindeni si din toate epocile ca acte de reglementare morald sau politica ale
societdtilor. Au existat perioade de istorie cand au functionat sisteme duale de cenzura,
exercitate Tn acelasi timp de stat si de biserica sau de stat si de armata.

Sercan 2015, 47

Formele cenzurii

Parcurgénd istoria societatilor, se poate observa ca cenzura a existat In toate tipurile
de societati si oranduiri, sub diferite forme si intensitate, in functie de sistemul existent.
Tn ultimele doui-trei secole, dar mai cu seamd in ultimul secol, cenzura controleazi
toate mijloacele de comunicare in masd, privitoare la aspectele politice, guvernamen-
tale, administrative, sociale si chiar economice. Potrivit Emiliei Sercan, cele mai cunos-
cute forme ale cenzuri sunt cenzura morala, cenzura politica, cenzura militard, cenzura
religioasa si cenzura corporatista.

Aceste forme ale cenzurii s-au manifestat prin diferite procedee, forme, si intensitati
variate, distinctiv de la o societate la alta, de la 0 epoca la alta (Sercan 2015, 48).

Cu treizeci de ani in urma, aceeasi Sue Curry Jansen (1988, 8-23) identifica sapte ti-
puri de cenzurd, dupa cum urmeaza:
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1. Cenzura constitutivd — este prezentd in toate comunitdtile, chiar si n cele ce
garanteaza libertatea de exprimare. Este o forma perfidd a cenzurii, ale cérei indi-
cii specifice se regasesc la securizarea si protejarea, violenta chiar, a controlului,
in tipurile de deviere produse, ori in gradul de tolerantd/intoleranta fatd de ideile
heterodoxe, sau in frecventa si intensitatea ritualurilor purificatoare necesare.

2. Cenzura regulativa — la vedere, prezenta in diferite legi, reglementari si ordine
emise, ca putand fi cuantificata prin numarul cartilor si publicatiilor interzise.
Este o forma dinamica a cenzurii, ea comportd diferite modificari i schimbari
ale normelor si conventiilor, fiind in permanenta schimbare.

3. Cenzura oficiald — este instituita si controlatd de o autoritate cunoscuta (statul,
armata, Biserica) sau este o entitate creatd special in acest scop (cazul Directiei
Generale a Presei si Tipariturilor in Republica Socialista Romania).

4,  Cenzura nationalistd — este avatarul exclusiv al statului, $i numai in anumite
circumstante deosebite (razboi, stare de asediu, necesitate, urgenta sau calamitati).

5. Cenzura preventiva — ea intervine aprioric, inainte ca produsul cultural (carti,
reviste, publicatii, piese de teatru, filme, spectacole teatrale, expozitii) sa fie
tiparit sau lansat pe piata.

6. Cenzura comerciala — se aplica proceselor de productie, hotarand care dintre
produse se vor produce in masa in domeniul cultural si care nu vor fi produse.

7. Cenzura subterand — numitd si metaforic de Jeremy Bentham ,inchisoarea
rotunda” — Panopticon, detaliat Tn lucrarea lui Sue Curry Jansen (2015, 22-23),
care poate fi o temnita, o fabrica, o scoala sau un azil in care detinutii, muncito-
rii, studentii, ,,pacientii” sunt tinuti sub observatie de catre autoritatile morale,
reprezentate de gardieni, manageri, profesori sau medici. Potrivit lui Jansen,
aceastd forma a cenzurii se poate considera a fi superioara celorlalte, fiindca
asigurda mecanismul de control al ordinii sociale.

Emilia Sercan constatd cd in Romania comunistd au functionat cinci forme de
cenzura din cele sapte enumerate de Jansen, si-anume: cea constitutiva, regulativa,
oficiala, nationalista si preventiva (Sercan 2015, 49).

Aceeasi autoare, in opul ei, semnaleaza cd ar mai exista o clasificare, care stabileste
doua feluri de cenzuri:

a) formalda, care cuprinde cenzura institutionalizata si cea guvernamentala.
Aceasta vizeaza toate formele de exprimare in spatiul public — publicatii, carti,
filme, productii/programe de televiziune si radio, spectacole de teatru, internet.
Aceastd forma a cenzurii este motivata si justificatd de moralitatea impusa in
mod oficial, apararea unor interese politice, economice, comerciale, nationale,
culturale si educationale. Actul cenzorial este justificat prin protejarea
populatiei, care trebuie sa citeasca, sa audd, sd vada numai ceea ce este conve-
nabil puterii, sa protejeze minorii de materiale ofensatoare si sa protejeze stan-
dardele de viata ale comunitatii (Sercan 2015, 49).
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b) informala, formatid din cenzura sociald si autocenzurd. Cenzura sociald este
exercitatd de nsdsi comunitatea in sine sau de catre conducdtorii, directorii, ma-
nagerii publicatiilor, institutiilor de culturd. Autocenzura, In schimb, afecteaza
populatia si creatorii de bunuri culturale (Sercan 2015, 49) — scriitori, ziaristi, ac-
tori, regizori, compozitori, artisti plastici, arhitecti, coregrafi, cineasti. Este 0
forma necrutatoare a cenzurii, rod al tuturor celorlalte forme de cenzura instituite.

Putem conchide ca aceste ultime forme ale cenzurii au functionat in regimurile na-
ziste si comuniste, luand diferite forme de manifestare.

Trecand in revista, farda a pretinde a fi exhaustivi, principalele jaloane si formele de
manifestare ale cenzurii, din cele mai vechi timpuri pana astazi, observam rolul negativ si
deopotriva pozitiv al cenzurii de orice fel. Efectele negative ale cenzurii se cunosc:
ingradirea creatiei artistice, distrugerea operelor artistice si a creatiilor, ingradirea libertatii
de gandire si personale ale creatorilor, canalizarea creatiilor intr-o directie trasata de po-
tentatii vremii, controlul permanent si necrutitor al muncii de creatie artistica. Dintre efec-
tele pozitive ale cenzurii putem aminti o asa-numita curatire de elemente nefaste, imorale,
decadente ale creatiilor artistice, tendinta purificarii exacerbate a culturii din diferitele
epoci istorice, determinarea creatorilor de a cauta si gasi metode si mijloace de reprezen-
tare a elementelor nepermise prin utilizarea unor tertipuri, solutii adecvate sau neadecvate,
ce pot trece de cenzurd, si, evident, aparitia autocenzurii, ca o noud forma de supravietuire
si exprimare artisticd. La ora actuald, pe plan mondial, se manifestd, sub forme din ce in ce
mai neortodoxe, violente chiar, cenzurarea fluxului de informatii si inregimentarea creato-
rilor de valori culturale dupa canoanele ideologiilor ce se afla in pragul mileniului trei in
plina confruntare: dintre cea social-liberald si conservatoristd, crestin-democrata.
Manifestarile violente din Statele Unite ale Americii ce se manifestd si prin dardmarea
statuilor unor personalititi istorice, sunt de fapt forme noi ale cenzurii.
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