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Abstract: Layers of interpretation in the opera “Magic Flute”

In the centuries after its opening, the opera “Magic Flute” had faced various interpretations,
from a political pamphlet to the allegoric encoding of an esoteric knowledge. Starting from the
premises that all these interpretations are legitimate, this opera being an open work, but also,
that Magic Flute is essentially a fairy tale, this paper explains its polysemic virtues using the
actantial model of Algirdas Julien Greimas. We will point out that these allegorical interpre-
tations are the exterior layers of the opera, borrowing in a truncated way its actantial structure,
structure which is more dynamic and complex suggesting much deeper meanings.
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De-a lungul vremii opera Flautul fermecat a cunoscut interpretari si intelegeri din cele
mai diverse, de la un prozaic pamflet politic pana la codificarea alegorica a cunoasterii eso-
terice. Fie cd sunt legate de anumite evenimente (Revolutia Franceza, de exemplu) sau
trans-istorice (cum ar fi migcarea masonicd), existenta acestor interpretari si hermeneutizari
confirma caracterul deschis al acestei opere atat din punct de vedere muzical, cit si narativ.

Esteticianul Umberto Eco a introdus termenul de opera deschisa (opera aperta) pen-
tru a descrie acele opere de arta care sunt susceptibile mai multor interpretdri, mai mul-
tor unghiuri de perceptie. Umberto Eco isi exemplifica conceptul prin cateva lucrari
muzicale dintre care amintim Klavierstiick XI de Karlheinz Stockhausen, Sequenza per
flauto solo de Luciano Berio si Scambi de Henri Pousseur (Eco, 2002, 45), lucréri care
lasau interpretului libertdti mari in citirea si interpretarea partiturii. Treptat, termenul a
glisat din analiza stilisticd 1n esteticd, desemnand capacitatea unei opere de arta de a se
deschide catre noi sensuri. Astfel, ,,orice operd de artd, formd nchegatd si inchisa in
perfectiunea sa de organism dimensionat, este in acelasi timp deschisd”, iar orice con-
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sum al operei de artd este in acelasi timp ,,interpretare si executie”, Tn masura in care
consumatorul intervine cu personalitatea sa. (Eco, 1966, 19-20). in cazul teatrului, textul
dramatic este prin excelentd deschis, revenind sarcina colectivului ce realizeaza specta-
colul, in frunte cu directorul de scena sa 1l inchida intr-o lectura coerenta.

Din aceasta perspectiva, putem spune ca Flautul fermecat este o opera deschisa si,
asa cum vom ardta, libretul si muzica se situeaza pe mai multe nivele de interpretare si
intelegere. Mai ntdi, vom trece in revistd cateva dintre ele, tot atitea interpretdri ce i
s-au dat de-a lungul celor doud secole de la premierd. Apoi, vom cauta o intelegere care
sa integreze aceste interpretari utilizdnd analiza actantiala a lui Greimas.

Flautul fermecat este o opera cu virtuti alegorice. Povestea, cadrul misterios dar si
atmosfera solemni, toate acestea imbie publicul de a gasi tilcuri ascunse in operd. inci
din primii ani au existat hermeneutizari, devoaldri ale sensurilor pe care autorii — libre-
tistul Emanuel Schikaneder si compozitorul Wolfgang Amadeus Mozart — le-ar fi as-
cuns cu stragnicie Tn tesdtura operei. Fird a nega posibilitatea existentei unei codificari
esoterice, nu putem sa nu constatdim multitudinea si variatia acestor interpretari, dovada
a deschiderii semiotice a acestei opere. De-a lungul timpului, Flautul fermecat a fost
inteles ca pamflet politic, premonitie a finalului Revolutiei Franceze si a ascensiunii
iacobinilor, tezaur codificat al intelepciunii masonice, dar si opera autobiografica a lui
Mozart'. In continuare, vom analiza citeva dintre aceste interpretdri, cautand eventuale
relationdri Intre subiectele alegoriilor.

Surprinzétor pentru o operd cu un subiect atat de fantastic, printre primele sale in-
terpretdri au fost cele cu substrat politic, subiectul devenind o ironicd ilustrare a confi-
guratiei politice de la Curtea Imperiald Austriaca.

Pamfletarii contemporani premierei® au identificat in actiunea Flautului fermecat
aluzii la mai marii vremii. Regina Noptii este identificatd cu Maria Tereza, care, desi
moartd de sapte ani la data premierei, inca mai reprezenta conservatorismul, represiunea
si ambitia absoluta de putere. La fel ca personajul mozartian, impariteasa fusese cunos-
cutd in prima parte a domniei sale ca fiind un conducéator corect si principial, dar, pe

' Egon Komorzynski propune o abordare alegorici pe tema ,conflictului intre opera italiana si
opera germand in Viena”, si face urmatoarele identificari: Tamino — Mozart, pe Papageno —
Schikaneder, Pamina — opera germana, Sarastro — Josif al II-lea, Regina Noptii — opera italiana
si, desigur, Monostatos — Salieri. (citat in Richard, [s.a.], 4). intr-o alta variantd, in nuvela sa
Pamina: Mozarts letzte Liebe el o indentifica pe protagonista feminina cu prima sa interpreta,
tanara Anna Gottlieb, de care Mozart s-ar fi indragostit.

2 mentionati de Fischer, 2007, 13; Jacobs si Sadie, 1995, 91; Breakspeare, 1902, 271;
MacPherson, 1987, 165; Rushton, 2006, 224
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parcurs, austriecii au constatat o schimbare in rdu. Maria Tereza era cunoscuta si pentru
interzicerea francmasoneriei 1n 1743 si persecutia lojelor masonice, pe care le considera
instrumente de influenta ale Prusiei si inspiratoare ale Revolutiei Americane. Mai mult,
din ordinul ei erau organizate razii care urmareau sa surprinda intruniri ale masonilor,
iar, intr-una dintre ele, insusi sotul ei Francisc I ar fi scapat de arest, fugind in modul cel
mai ignobil, pe scara servitorilor. (Breakspeare, 1902, 180 infra).

Existd o asemdnare intre libret si viata politica: desi Regina Noptii a preluat puterea
la moartea sotului ei, acesta a lasat mostenire Talismanul celor Sapte Inele lui Sarastro,
grupului sdu de initiati. La fel, la moartea sa, imparatul Francisc I Stefan a fost urmat
de Maria Tereza, dar continuatorul sau spiritual (§i masonic) este Ignaz von Born.

Exista si o asemanare intre duplicitatea Reginei Noptii si atitudinea schimbatoare a
Mariei Tereza fata de familia Mozart. in primii ani, aceasta era entuziasta, asa cum se
reflecta din corespondentd (Anderson, 1938, 1:53). Insd admiratia se va schimba in de-
testare, considerandu-i, atat pe fiu cat si pe tata, paraziti. Atunci cand printul Leopold,
infocat admirator al compozitorului, a cerut ca acesta sa fie inclus printre muzicienii sai,
Maria Tereza i-a raspuns:

,Imi ceri si il angajez pe acel tanar din Salzburg, insa nu cred ci ai nevoie
de asemenea oameni inutili. Dar, daca iti face placere, nu ma voi opune. iti
spun doar fiindcd nu vreau sa te ingreunezi cu asemenea oameni inutili
innobilandu-i. Este degradant sa ai 1n serviciul tdu oameni care hoindresc prin
lume ca niste cersetori.” (Deutsch, 1966, 138)

Se pare ca Leopold a urmat sfatul mamei sale. Desi 1-a sustinut financiar, el nu i-a
oferit niciun post onorabil si stabil. Abia n 1787, la sapte ani dupa moartea imparatesei,
Tosif al II-lea 1l va numi ,,compozitorul sau de camera”, post devenit liber dupa moartea
lui Gluck. Postul era platit cu doar 800 de florini.

Sarastro era Ignaz von Born, liderul respectat al celei mai importante loji masonice
din Viena Zur Wohltdtigkeit (Binefacerea). La fel ca Sarastro, von Born a fost un om de
culturd profund si un promotor al Iluminismului. Membru al Royal Swedish Academy of
Sciences si al Royal Society of London [for Improving Natural Knowledge], era un re-
numit savant in domeniile biologiei si stiintei metalurgiei, dar si alchimist si lider spiri-
tual al francmasoneriei vieneze. Mozart fusese un apropiat al acestuia, iar personajul
Sarastro poate fi un omagiu adus prietenului si camaradului francmason, care murise
chiar Tn anul compozitiei operei.

Depésind aluzia ad personam, Sarastro este o alegorie a insasi cunoasterii franc-
masoneriei care a sidit simanta Iluminismului. in aceeasi interpretare, Tamino devine
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Tmparatul losif al II-lea sau, dupa caz si inscaunare, Leopold al II-lea, sau Francisc al II-
lea. Josif al II-a a reformat statul cu un curaj administrativ nemaiintalnit: Printre
reformele sale se afla Edictul de Toleranta Religioasa lozefin, care recunostea dreptul
cultelor necatolice de a functiona liber, dar si limitarea puterii Bisericii Catolice prin
desfiintarea ordinelor monahale care nu se dovedeau ,,utile” (adica sd genereze preoti
sau si desfagoare o activitate sociald) (Eisen si Keefe, 2006, 235)". A acordat libertati
evreilor si a introdus Tnvatdmantul obligatoriu. Ceilalti doi, fratele si fiul, au continuat, e
drept mai mult declarativ, Aufkldrung-ul iozefin.

Din alegoria politica austricd nu putea sa lipseasca Biserica Catolica. Personajul care
o intrupeaza este, paradoxal, Monostatos, maurul. Paradoxal, fiindcd maurul, dusman
pagan si lipsit de scrupule, considerat negru la trup fiindca e negru la suflet, era de secole
in constiinta europeand chiar opusul Bisericii, un agent al lui Satan>. La 1891, sapte ani
dupa asediul Vienei, aceastd aversiune nu se stinsese. Ceea ce surprinde in Flautul fer-
mecat, este lipsa de vehementd Tmpotriva acestui personaj, care este privit cu umor. Mai
mult, prin comentariul, deloc rasist, al lui Papageno, se schimba radical perspectiva:

,Nu sunt eu prost cd ma las infricosat? Daca exista pasari negre, de ce nu
ar exista si oameni negri?” (Actul II, scena 13)

Aceasta replicd exorcizeaza maurul, i se da sansa de fi considerat o fiintd umana. in
rest, Monostatos nu se deosebeste de tipologia medievala abjecta a maurului: temnicer
libidinos, castigd increderea lui Sarastro prin fatarnicie. Insd, aceste defecte de caracter nu
mai apartin dugmanului pagan, ci sunt transferate Bisericii Catolice si mai ales Papalitatii.
Breakspeare (1902, 181) géseste chiar o aluzie a numelui la mottoul catolic semper idem.

In aceasti alegorie politica, Pamina este insusi poporul austriac, suferind de pe urma
luptei politice, dar vrednic s primeasca ,.talismanul” Iluminismului, care 1i va conferi
puterea de a fi propriul stapan.

Peste secole, 1n 1983, regizorul Jonathan Miller va face o ilustrare naiva a acestei
interpretari, in care Regina Noptii este Maria Tereza, iar cele trei doamne sunt
imbracate in costume de episcop (sic!) simbolizand clerul, ignorand atitudinea ostila a
Imparatesei fata de influenta papalititii in Imperiu. Sarastro este mason, iar opera se

Eisen si Keefe ne dau o imagine clard asupra magnitudinii interventiei iozefine in organizarea
Biserici Catolice din Imperiu: O treime dintre cele 2000 de méanastiri au fost desfiintate, anularea
ordinelor monastice contemplative §i confiscarea proprietatilor acestora pe de o parte, dar si
utilizarea proprietati acestora pentru a crea arhiepiscopii si sute de parohii noi, si, nu in ultimul
rand, modificarea legii cenzurii astfel incat sa permita publicarea de pamflete anticatolice.

Vezi Delumeau, 1986. in 1791, la doar 8 ani dupa temutul asediu al Vienei, frica de
mahomedani era Inca vie printre locuitorii capitalei Imperiului.

[N
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incheie in plind Revolutie Francezd. (Prowese, Philip intervievat in Romain,
1992, 121-123).

Gasim 1n aceastd interpretare cAmpurile de forta ale situatiei politice din epoca premie-
rei, Flautul fermecat devenind o alegorie a luptei dintre Iluminism si Contra-iluminism.

Odata cu succesul european al operei, va fi exportat si gustul pentru interpretarea
alegorica. Un pamflet iacobin, publicat in 1794, Geheime Gesch.[ichte] d.[er]
Verschworungssystems d.[er] Jacobiner in d.[er] Osterr.[reich] Staaten (Istoria
secretd a conspiratiilor iacobinilor in Austria), (mentionat de Jahn, III, 315 infra), inter-
preteazd Flautul fermecat ca un comentariu alegoric al Revolutiei Franceze. Regina
Noptii este vechiul regim (identificat de francezi mai mult cu regina Maria Antoaneta,
decit cu casa de Valois), Pamina este o alegorie a libertdtii, Sarastro — Legea, iar preotii,
Adunarea Nationala. Cei trei baieti sunt Inteligenta, Patriotismul si Justitia, care ghi-
deazd poporul reprezentat de Tamino.

intr-o alta variantd, dintr-un pamflet anonim londonez din 1795, intitulat Secret
History of the Jacobins in the Austrian State (Istoria secreta a iacobinilor in Austria),
(citat de McPhearson , 1987, 162-163), se fac urmatoarele identificari: Regina Noptii —
vechiul regim, Pamina — libertatea, intotdeauna fiica a despotismului, Tamino — popo-
rul, Doamnele din suita Reginei Noptii — deputatii celor trei stari, Sarastro — intelepciu-
nea unei mai bune legislatii, initiatii — Adunarea Nationald, Monostatos — emigrantii, iar
Papageno — aristocratia umflandu-se n pene.

Ca raspuns, anti-iacobinii §i-1 revendicau pe Sarastro ca reprezentant al ordinii rega-
litatii, perpetuata prin ritualuri, iar Regina Noptii intrupa filozofia cruda a iacobinilor,
care voia sa domine Republica (Pamina) ce este salvatd de poporul francez (Tamino).
(Eisen si Keefe, 2006, 551; McPhearson, 1987, 162). in aceasta configuratie este menti-
onat si Papageno care ademeneste poporul in cluburile iacobine si 1i Inchide in ,,colivia
natiunii”. (McPhearson, 1987, 162).

Observam ca interpretarea revolutionard preia aceleasi tipare ca §i cea imperiala.
Personajul negativ al Reginei Noptii rdimane 1n familia Habsburgica si trece de la Maria
Tereza catre fiica sa Maria Antoaneta. Cele ce se schimba sunt fortele ,,progresiste”,
locul masonilor fiind luat de iacobini si apoi, fiindca revolutiile au Intorsaturi de situatie
aproape intotdeauna tragice, de anti-iacobini.

O alta directie de interpretare care a aparut imediat in anii dupa premiera, pornea de
la convingerea ca opera continea un mesaj secret masonic. Marea majoritate a biografi-
lor si a muzicologilor care au scris despre Flautul Fermecat au cdutat simboluri franc-
masone in partiturd si libret. De cealalta parte, lojile masonice nu au negat afirmatiile
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muzicologilor, ci dimpotrivd, si-au Tnsusit opera, ca i compozitorul, ca un portdrapel al
artei §i spiritualitatii promovate de masonerie.

Adevarul atestat, este cd Mozart a fost francmason. El a fost acceptat ca membru in
Loja Binefacerii (Lodge zur Wohltditigkeir) in data de 5 decembrie 1784. In 14 Decem-
brie a fost initiat ca ucenic (Lehrlinge) iar zece zile mai tarziu a intrat cu gradul de
confrate (Geselle) in Loja Adevaratei Armonii (Lodge zur Wahren), al carei maestru era
Ignaz von Born. Data la care Mozart a fost ridicat la gradul de maestru este subiectul
unei dezbateri intre biografi. Unii o dateaza la 22 aprilie 1785, alti o considera necu-
noscutd.! in aceeasi perioada foarte multi artisti au fost primiti in loji. Printre ei se
numara si Gieseke, Schikaneder si Miiller.

Desi a activat mai putin de un secol, societatea masonica a avut un efect stimulator
asupra intelectualilor vremii, fiind purtdtoarea idealurilor politice si filosofice ale Ilumi-
nismului. Cultivatoare a traditiilor gnostice, a mijlocit cugetarea libera si valorile sacre
ale Firescului, Ratiunii si Fratiei umane. Francmasoneria opera cu concepte si idei ale
gnozei, cabalei, alchimiei, astrologiei si celorlalte stiinte oculte. Vom trece in revista
cateva din aceste influente, pe care le consideram evidente si care sunt de fapt vectorii
unei mentalitati a vremii, urmand ca sd analizdm in amanunt intr-un paragraf urmator
simbolurile gnostice pe care le contine Flautul Fermecat.

Apartenenta secretd a lui Mozart la migcarea masonicd face ca primele interpretari sa
fie legate de situatia politica din epoca, in care francmasoneria juca, sau parea a juca, un
rol important. Prima lojd masonica in Imperiul Austriac a fost fondati la Praga in 1726. In
1731 a fost initiat Ducele de Lorena, viitorul sot al Mariei Tereza si imparat. Maria Tereza
s-a opus migcarii masonice, §i, 1764 a emis un decret imperial care interzicea practica
francmasoneriei, decret care a fost ignorat. in 1765, Francisc moare si fiul sau losif al
II-lea conduce imperiul Tmpreuna cu mama sa. El emite un edict care interzice orice ordin
spiritual care se supune unor organizatii din afara imperiului. Totusi, in 1864, Marea Loja
de Austria (Gross Landesloge von Osterreich) continea 64 de loji. Iosif al II-lea moare in
1790, fiind succedat de fratele sau Leopold al II-lea care domneste doi ani. Fiul sdu, Fran-
cisc al II-lea, era convins anti-masonic deoarece credea ca toate societatile secrete, inclu-
siv francmasoneria, conspirau impotriva sa. Avand 1n vedere acest climat, lojile s-au di-
zolvat voluntar in 1794. Francmasoneria nu a mai activat in Austria pand in 1918.

Privit din aceastd perspectiva, Flautul fermecat este fie un manifest al masoneriei
austriece care 1si astepta desfiintarea, fie o devoalare de catre compozitor (si libretist) a
unor secrete.

' Aménunte privind relatiile lui W. A, Mozart cu francmasoneria in Bissey, [online], Breakspeare,
1902, passim; Eisen si Keefe, 2006, 179-181; Jahn, 1882, II: 400-409; Rushton, 2006.
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Simboluri masonice

Nu vom analiza in amanuntime aceste simboluri deoarece aproape fiecare lucrare din
bibliografie le trateazi, mai mult sau mai putin sistematic'. Mentiondm doar céteva dintre
ele. Astfel, unele elemente ale Flautului fermecat sunt de inspiratie egipteand. Sunt evo-
cati zei: Isis si Osiris. Pe scend apar elemente de arhitectura egipteand, lumea antica magi-
ca 1n care masoneria 1si plaseaza izvoarele. Totodata, Persia antica era privitad ca leaganul
francmasoneriei. Personajul Sarastro isi deriva numele din profetul antic Zoroastru.

Se mai intdlnesc si numere cu semnificatie masonica. Numarul trei are mai multe
semnificatii aparte. Nu ntdmplator doamnele de onoare ale Reginei noptii, copi-
ii-spirite, batdile in poarta templelor sunt trei, temple care sunt si ele tot trei la numar si
au fiecare catre trei porti. Lista poate continua: in distributia originala erau trei sclavi si
trei preoti. Tonalitatea de baza, mi bemol major contine trei bemoli, frecventa in opera
masonicd, §i tot ,,masonic” este si acordul repetat de trei ori (der dreimalige Akkord)
care este aproape un leitmotiv al operei. Flautul nu este intdmplator ales, fiind stiutd
importanta instrumentelor de suflat — muzica a suflului — anima — pentru masoni. Culo-
rile diferitelor costume, referintele la Aer, Pamant, Foc si Apa, ntunericul si Lumina,
Soarele; toate acestea fac parte din iconografia francmasonica.

Influente francmasonice in Flautul fermecat

Mai importante pentru noi sunt influentele care au dus la forma finald a operei.
Libretul Flautului fermecat nu este cu totul original. Mozart $i Schikaneder au impru-
mutat elemente de actiune si personaje din scrieri mai mult sau mai putin notorii ale
vremii, care au adus modificari substantiale fatd de sursa de inspiratie, opera Kasper
der Fagottist, oder die Zauberzither. De asemenea, putem gasi printre ideile operei,
teze ale carturarilor vremii. Schikaneder a folosit aceeasi metoda ca Shakespeare:
folosindu-se de elemente cunoscute, le-a combinat si a dat formd unei opere noi,
originale prin complexitatea formei, dar si prin ideile pe care le afirmd. Ne intereseaza
mai pufin cercetarea istoricd, cat aspectele legate de influenta pe care cultura,
constiinta si mentalitatile vremii au avut-o asupra aceste operei.

intr-un roman de Abbe Jean Terrasson, publicat la Paris in 1731 (Terrasson,
1767), tradus in germana in 1732 si 1778, Sethos, se intdlnesc cele trei doamne, iar
Tamino se aseamana cu Sethos. Tema este intunericul care trece in lumind, centrald in
actul al doilea al Flautului fermecat. Terrason face din Soare un simbol al iluminarii,

' Adiugam listei din bibliografie, fird a o cita cartea lui Jacques Chailley , La flite enchantée,
opéra magonnique (Paris : Laffont, 1968)
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iar cavernele, care simbolizeaza caile intunecate ale vietii, amintesc de cele folosite
de francmasonii secolului al XVII-lea ca loc secret de intrunire. Sethos contine si
elemente rituale egiptene care se regdsesc si in ritualurile masonice.

Orfeu era considerat de neoplatonici ca cea mai veche sursa a lui Platon impreuna
cu Zoroastru si Trismegistus Egipteanul (zeul Thoth, autorul legendar al cartilor de
magie, astrologie si alchimie). In Flautul fermecat, Orfeu poate fi recunoscut in
Tamino, Zoroastru 1n Sarastro, iar tatil Paminei este Hermes Trismegistus.

Fiicd a Demetrei si a lui Zeus, rapitd de Hades si salvatd de mama ei, Persephona
petrecea sase luni pe Pamant si sase n Infern. Misterele Eleusine, ritualuri antice gre-
cesti ce 1i erau dedicate, au fost preluate si de cetatenii Atenei sub forma unui festival.
Ceremoniile includeau initieri, sacrificii si purificari secrete Tn apa marii. Initierile,
legate de cdutarea fericirii $i nemuririi, reconstituiau ritualic catabaza zeitei Demetra
pentru a-si salva fiica. Aceste ceremonii au fost preluate $i de romani si s-au practicat
pana 1n secolul IV e.n. cand orasul Eleusis a fost distrus.

Scrisd in 1612 de Jakob Bohme, ea integreaza elementele gnostice in traditia cres-
tind. Bohme a avut o influentd puternicd asupra intelectualitatii secolului al
XVIlI-lea. El credea ca omul este impartit in trei universuri, fiecare de origind divina:
o lume exterioara si doud interioare, ambele eterne. Una dintre ele este ntunecatd si
trebuie sd rdmanad adormitd, cealalta este lumind si ne uneste cu Regatul lui Cristos
(Bhoeme, 1656, 1:8). Cand e trezitd, partea intunecata se manifestd prin dorinta de a
ne plasa deasupra sau dedesubtul pozitiei pe care ne-a harazit-o ordinea divina.
Bhome descria fortele malefice din om ce se opun celor divine denumindu-le
lei salbatici (grimmige Lowe, Ibidem, 1:58, XVI:102, XIX:46), la fel cum sunt denu-
miti in versiunea initiald a Flautului fermecat, cand in prima scend il urmaresc pe
Tamino. Se pare cd schimbarea din lei In dragon s-a facut cu cateva saptdmani inainte,
deoarece Imparatul Leopold decretase indezirabild o satird denumita ,,Biografia unui
leu RRRR” ce 1i fusese adresatd. Bhoeme 1l compard pe Cristos cu un copac puternic
(Ibidem, 1, 28), iar Pamina 1i spune lui Tamino ca flautul a fost cioplit de tatdl sau
dintr-un stejar batran la un ceas magic.

De asemenea, Bhome sustinea ca Soarele se afla in centrul universului ale carui
limite le constituiau cercul zodiacal, care, precum un ceas, controla aspectele tempo-
rale ale existentei umane. Soarele este cel care aduce Printul Luminii care va triumfa
in Natura si va arunca in temnita Printul silbaticiei (Ibidem, 1, 27)
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Straturi ale lecturii

Flautul fermecat, desi impregnat de idei masonice, nu a fost scris doar pentru cer-
cul strans al initiatilor, ci pentru un public larg, plebea Vienei. Ceea ce este uimitor
pentru aceastd opera este polisemia, numarul mare de nivele la care poate fi interpre-
tatd, fie ca este ascultatd doar pentru farmecul muzicii, fie cd devine o dezbatere des-
pre sensurile existentei umane.

Observam ca toate aceste interpretari se sustin §i se potenteaza reciproc. Interpre-
tarile politice pornesc de la convingerea privind puterea mesianica a societatilor se-
crete masonice sau iacobine (care au fost sustinute de francmasonerie) in a elibera
poporul din influenta nefasta a familiei imperiale sau regale (mai exact, Habsburgice,
dacd ne gandim ca erau personificate prin Maria Tereza si fiica ei, Maria Antoaneta),
iar interpretarea masonicd se justifica prin existenta istorica a lojilor in Imperiu si
apartenenta lui Mozart la miscarea francmasonerie. Astfel, cele doud interpretéri pot
fi vazute ca doua straturi intretesute ale operei.

Nivelul basmului: structura narativa

Exista, 1nsa, un nivel al lecturii neglijat de critica, — nivelul basmului. Biografii lui
Mozart identifica sursa naratiunii intr-o poveste, ,,Lulu, sau Flautul fermecat”, publi-
catd intr-o culegere populard intitulatd Dschinnistani (Jahn, 1882, II1:305). Povestea
suferise deja o dramatizare in formd de teatru muzical Tn mai acelasi an cu titlul Kas-
per der Fagottist, oder die Zauberzither (muzica — Wenzel Miiller, libretul — Joachim
Perinet). Piesa, care fusese vazuta de Mozart 1n 11 iunie, contine multe adaugiri ce
vor fi preluate de acesta in Flautul fermecat, iar Peter Branscombe (1999, 30-32) ana-
lizeaza amanuntit diferentele intre Lulu... si Kasper i observa ca prima nu este decat
istoria unei fete sechestrate de un magician in castelul sau, care se dovedeste in final
a fi printesa” (Branscombe, 1999, 32). In ceea ce priveste Kasper der Fagottist, oder
die Zauberzither, mutarea castelului pe malul Bosforului si cheia comic — ironica in
care e scrisa, putem spune ca este asemanatoare cu Rapirea din serai.

Mozart i Schikaneder au dorit altceva si au adus modificari actiunii din Kasper...,
iar, mai apoi, criticii au cautat in aceste schimbari simboluri francmasonice conside-
rand basmul un pretext. Totusi, spre deosebire de Kasper..., Flautul fermecat este o
feerie magica, o poveste transpusd muzical, care farmeca prin frumusetea actiunii si a
deznodamantului, fiind comparabild cu uimitoarele povesti ale fratilor Grimm. Poves-
tea afirma valori perene ce vizeaza integritatea morald. Acesta este si motivul pentru
care opera a cunoscut succesul cel mai constant si viu 1n randul copiilor sau al adulti-
lor care vor sd-si regaseasca candoarea copilariei, una dintre cele mai de succes puneri
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in scend a operei fiind sub forma teatrului de papusi. Pentru a deslusi gramatica sa
esentiala, vom analiza libretul cu ajutorul modelului actantial mitic al lui Greimas.

Pornind de la ideea ca universul semantic nu poate fi definit ca un intreg de semni-
ficatii, decat in masura in care poate aparea in fata noastrd ca spectacol simplu
(Greimas, 1966), Greimas construieste modelul actantial mitic care este schematizat
in figura de mai jos.

Destinator > Obiect Destinatar

Adjuvant > Subiect -— Opozant

Fig. 1. Model actantial dupa Greimas

Categoria centrald Subiect — Obiect genereaza o axa concretizatd in dorinta, Subiec-
tul incearca sa obtina obiectul dorintei. Avand aceastd axa ca pivot, basmul, dar si spec-
tacolul de teatru, poate fi privit ca povestea unei cautari, practice sau mitice. De aseme-
nea, axa Destinator — Destinatar este cea a controlului cunoasterii (savoir) si puterii
(pouvoir), dar si a repartitiei lor intre personaje, este axa cunoasterii §i a sensului.
(Greimas, 1966: 177).

Axa Adjuvant — Opozant produce circumstantele si modalitatile actiunii. Pe aceasta
axa se concretizeaza conflictele de-a lungul naratiunii.

in continuare, vom particulariza acest model in cazul Flautului fermecat. Vom iden-
tifica actantii i vom urmdri cum acestia evolueaza si se schimba de-a lungul naratiunii,
identificand cu ajutorul lui polarizarea conflictului i incércatura lor semantica.

Actul I: Configuratia inselatoare

Regina Noptii 1l trimite pe Tamino, care s-a Indragostit de Pamina, ca sa o salveze.
El este ajutat de trei zane, trei spirite si i se opune lui Sarastro si preotilor. Structura
actantiald se configureaza initial astfel:
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Regina Noptii > Pamina > Talisman
Intuneric
e [tubire]
3 zéne,3 spiri- Sarastro,
te, > Tamino «— preotii,
flautul ferme- Monostatos

Fig. 2. Configuratia actantiald a actului I

Intorsitura de situatie

Structura libretului este mai complexa decat aceea a unui basm. La sfarsitul actului
intdi', actiunea se desparte de cea a basmului - sursi. Unii biografi ai lui Mozart sustin
ca actul al doilea ar fi fost modificat pentru a evita acuzatia de plagiat, datorata asema-
narii cu Kaspar fagotistul. Fara sa negadm acest fapt, vom arata cd modificarea fata de
naratiunea sursei nu este intimplatoare, ci imbogéateste libretul cu talcuri si valori noi.

Intorsatura de situatie apare atunci cind Tamino afla ca a fost inselat: Sarastro nu e
un tiran ci un iluminat, iar Regina Noptii urmareste doar rdzbunarea §i puterea, motiv
pentru care Sarastro a rapit-o pe Pamina ca sa o fereascd de influenta malefica a mamei
sale. Totodata, se lamureste adevaratul tel al Reginei Noptii (destinatarul real) care nu
este implinirea iubirii, ci stipanirea Intunericului. Aceastd dezviluire redreseaza polari-
tatea Bine — Rau, care pe parcursul actului ntai a fost inversata, si genereazd o morala
imediatd: Raul se poate deghiza in Bine, fiind usor de confundat. De aceea adevarul
trebuie cautat cu staruintd (standhaft), rabdare (duldsam) si se pastreazd prin discretie
(verschwiegen), calitati pe care le invocd cele trei spirite n sfatul pe care i-1 dau lui
Tamino (Actul I, 8. Finale).

Actul II: Configuratie actantiala reala
Intorsatura de situatie schimba, odata cu polaritatea Bine — Rau, si configuratia ac-
tantiala care se roteste in jurul axei Subiect — Obiect:

! Mai exact ultima sceni din actul I si prima scen din actul al II-lea.
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Sarastro > Pamina, — 3 Lumini, iluminare
3 spirite,

flautul fermecat, > Tamino 4—— | Regina Noptii,
preotii 3 zéne

Fig. 3. Configuratia actantiald a actului II

Pamina este posesoarea de drept a Talismanului Celor Sapte Inele, ce confera puteri
nelimitate, Sarastro este doar pastrdtorul lui. El doreste ca cel ce va fi sotul Paminei sa
fie initiat in templele Intelepciunii, Ratiunii si Firescului', pentru a avea garantia cd pu-
terile talismanului vor fi folosite 1n sens benefic, fapt transpus metaforic prin Lumina.
Din acest motiv, 1i conditioneaza lui Tamino casatoria de parcurgerea initierii. Acesta va
fi ajutat 1n ritualul initiatic de cele trei spirite si de preoti. I se vor opune Regina Noptii
si zanele, care vor incerca sa-1 convinga de inutilitatea ritualului, dar i iubirea sa fata de
Pamina, careia trebuie sd-i provoace suferintd. Ultimul motiv este de inspiratie orfica,
insd Tamino va reusi sd-si stipaneasca sentimentele.

Imaginea in oglinda a axei Adjuvant — Opozant. Atunci cand Tamino schimba taberele,
este firesc ca aliatii sa-i devind dusmani. Totusi, telul sdu nu s-a schimbat, ci configuratia,
mai exact perceptia sa asupra Binelui si Rdului. Rasturnarea de situatie restabileste si echi-
librul clasic Bine = Frumos, rasturnat in actul intai unde predomind viziunea grotesca.

Din comparatia diagramelor se observa constanta celor trei spirite in rolul de adju-
vant. Fiinte eterice, rolul lor este mai important decét cel de simpli observatori si sfatui-
tori §i constituie un pivot al lecturii gnostice a Flautului fermecat.

Analiza actantiald ne releva doud caracteristici ale naratiunii. in primul rand, structu-
ra de basm este foarte bine inchegata. Fiecare personaj are un rol narativ definit clar si
explicit, pe care il manifestd in fiecare episod al actiunii. in al doilea rand, structura
narativa este dinamicd si prezintd o inversare a rolurilor adjuvantului i opozantului.
Aceasta schimbare dramatica, aceastd dezvaluire a unui quid pro quo magic, ne suge-
reaza ca semnele (masonice) nu sunt neaparat ceea ce par.

! Weisheit, Vernuft, Natur. Cf. didascalia Actul I, scena 15
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Nivelul parodic: intriga secundara

Dar constructia operei nu se opreste aici. Actiunea principald — princiard — este re-
flectatd, ca intr-o oglindd, de pataniile comice ale lui Papageno, intretesute de
Schikaneder si Mozart istoriei esoterice. Desi secundard, intriga care se desfasoard in
jurul simpaticului personaj contribuie din plin la savoarea si sarmul operei. Nu poate
exista Flautul fermecat fara Papageno si intamplarile sale. Vom cauta sensuri ale acestui
personaj, dincolo de comanda sociala, urmarind cum acesta imbogateste printr-o per-
spectiva inversa, in oglinda, discursul principal.

Papageno 1si are originea 1n personajele Fastnachtspiel-ului, festivaluri ale despri-
mavararii.' Pe timpul acestor sirbitori aparea un personaj, Der Wilde Mann —
Salbaticiunea — Tmbracat intr-un costum vegetal fantezist si insotit de un cortegiu de
mascati. Treptat, pe acest personaj il vom regasi si in comediile satirice jucate cu aceste
ocazii, fiind comic prin ignoranta sa sociald (la fel ca si Papageno in prima sa scena).
Un alt parinte al lui Papageno este Arlechino. Commedia dell’arte era deja cunoscuta in
Imperiul Austriac datorita trupelor italiene, care o vizitau si care jucau foarte des piese
de Goldoni. De la Arlechino, Papageno a mostenit calitdtile sale de acrobat psihic: el
poate trece rapid, aproape in joacd, intre stiri contradictorii. In intermezzo-urile mis-
terelor medievale, publicul german se amuza copios urmarind scene in care evreii se
targuiau. In mentalitatea germand, dar si a supusilor Imperiului, tirguiala era consi-
deratd o atitudine josnicd, demnd de a fi satirizatd. Urmarind acest model, Papageno
incearca sa rezolve conflictele, tirguindu-se. Este guraliv si vorbaret ca Sir Falstaff, desi
Schikaneder nu a reusit sd-si egaleze maestrul in inventii comice verbale.

Dacd Mozart nu murea, probabil Papageno ar fi facut carierd la fel ca Falstaff, devenind
personajul principal al unei alte opere comice. Insa, tot ca Falstaff, el nu este intreg decét
alaturat stapanului sau. Cei doi formeaza un tot indivizibil, la fel ca Don Juan si Sganarell
sau Don Quijote si Sancho Panza. Papageno se defineste si il defineste prin contrast pe
Tamino. Tamino e nobil, Papageno - salbatic, idealurile lui Tamino sunt spirituale si Inclina-
te spre ascezd, Papageno inclina citre hedonism si trai material bun. Intr-un cuvant Tamino
urmeaza Mintea, iar Papageno, Burta. Astfel Papageno este dublul lui Tamino, pataniile sale
fiind brodate cu firul multicolor al ideii ca nu e necesar sa fii initiat pentru a fi fericit.

Aproape toate scenele sale sunt construite parodic. Parodia reia un eveniment — refe-
rintd — si 11 deformeaza astfel incat sd scoatd in evidentd defecte si vicii ascunse, prin
comparatie. In continuare, vom trece in revista momentele de parodie mai evidente pu-
nand 1n evidentd comparatia pe care o releva parodia:

' Despre Fastnachtspiel, sarbatori agricole si influenta lor asupra teatrului in Ion Marin Sadoveanu
,Istoria universala a dramei si teatrului” in Scrieri, Bucuresti, Editura Minerva, 1980. vol. VI
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Referinta Parodie Comparatie
Tamino primeste darul magic: I
Papageno cere un dar, 1nsa i A
flautul fermecat, ca recom- . - N o a primi in dar
. . este fricd sd plece impreund
pensa ca pleaca sa o salveze cu Tamino (fr. 28) a cere
pe Pamina (fr. 27) ’
Aria lui Tamino (fr.21) o .. .
A Papageno verificd portretul aceeasi imagine dar cu
Portretul Paminei 1l cucereste A . RS A
Cap e Paminei — un inventar (fr. 37) si fard filtrul iubirii
si 1l inspira
Juramantul de initiere a lui | Jurdmantul de initiere al lui jurdamant
Tamino (fr. 72) Papageno (fr. 72) targuiala
Tamino si Pamina nu isi pot | Papageno si Papagena se tacere tragica
vorbi (Actul II, sc.18) tachineaza (Actul I, sc.15) palavrageala
Pamina fnainte de sinucidere | Papageno inainte de sinucide- a trai pentru iubire
(Actul 11, sc.27) re (fr. 134-142) a iubi viata

Asa cum se vede, procedeul constd Tn inlocuirea unor comportamente spiritualizate
cu echivalentul lor lumesc. Care este 1nsa scopul parodiei in Flautul fermecat? De ce au
apelat autorii la acest procedeu?

Enuntdm, n treacat, necesitatea financiard a autorilor ca Flautul fermecat sa fie un
succes. Intr-adevir, scenele comice sunt construite in asa fel incat oferd garantia succesu-
lui si dupa doua secole de la premiera. Insa, efectul este mult mai amplu: aliturarea scene-
lor cu incarcaturd esotericd, de unele ce contin umor facil si par a le contrazice, formeaza
un compozit straniu, ce plaseaza in suspensie tezele gnostice. Acestea se estompeaza prin
echivoc, iar opera 1si pierde caracterul de prozelitism, castigand 1n profunzime.

Un alt efect este cel ironic. Ironia este dubla: fatd de mediocritatea burgheza si fata
de inertia ritualului masonic'. Ironia trebuie sa o ludm in considerare, nu pentru ci este
purtdtoare de semnificatii, ci doar pentru ca existd in text, este atitudinea autorilor, fil-
trul pe care acestia il aseaza Intre noi, cititori sau spectatori si opera.

Concluzii

Modelul actantial poate fi aplicat nu numai naratiunii operei in sine, ci §i interpreta-
rilor alegorice si situatiilor istorice pe care acestea le descriu. Deoarece aceste interpre-
tari doreau sa releve situatii politice ,,in realitatea lor”, ele corespund configuratiei ac-
tantiale a actului al doilea, cand personajele isi dezvéluie adevaratele intentii. Constam
si faptul cd unele personaje nu isi gasesc corespondent alegoric, fapt explicat prin ten-
dinta pamfletului de a simplifica caricatural subiectul sdu. La fel ca in caricatura, aspec-
tele care nu sunt clar relevante tezei sunt pur §i simplu ignorate, pamfletistul
concentrandu-se cu maxima claritate asupra temelor ce i sustin teza sau atacul.

! Schikaneder a avut cateva conflicte pe aceastd temd cu membrii Lojei din care ficea parte.
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In continuare, vom concentra Intr-un tabel aceste corespondente si apoi vom cauta
tipare comune de interpretare alegorica:

Interpretari
Actant IPersonaj(e) Pamflet politic Pamflet Pamflet Pamflet
austriac, 1791 | iacobin, 1794 | londonez,1795 anti-iacobin
. Talismanul, [Tluminism, . . [Monarhia
Destinatar Lumina reforme] ! [Republica] [Republica] constitutionald]
. . Tmparatii Poporul Poporul Poporul
Subiect Tamino Austriei (francez) (francez) (francez)
Obiect Pamina popo.rul libertatea libertatea Republica
austriac
Destina- Ignaz von .
tor Sarastro Born Legea Legea Regalitatea
Preotii [francmasonii] Adunarea Adunarea _
initiati Nationala Nationala
Adju- [valori .
vanti francmasonice: Inteligenta,
Trei Baieti statornicie, Patriotismul
toleranta, si Justitia
discretie
Regina Maria Maria Maria Tacobinii
. Noptii Tereza Antoaneta Antoaneta
Opozanti —
Monostatos Biserica emigranti
Catolica

Asa cum se vede in tabel, 1n toate interpretarile destinatarul este un ideal social si po-
litic spre care aspira societatea. In cazul primului pamflet, scris intr-o Austrie aflati inca
in paradigma imperiald, evolutia, Tmbundtatirea, nu se putea face decat prin reforme
promovate de Tmparat in perspectiva Iluminismului — Aufkldrung-ul iozefin. Revolutia
Franceza va schimba aceasta paradigma, proclamand ca singurd solutie politicd si sociala
republica, asa cum sugereaza cele doud pamflete iacobine. Pe masurd ce Revolutia Fran-
ceza esueaza 1n carnagiu, va fi pusd in discutie, celor ce se Tmpotriveau iacobinilor, solu-
tia unei monarhii constitutionale. Obiectul, prin valorile supreme pe care le detine, inspi-
ra subiectul care va atinge acest ideal. Tamino este stimulat sd dobandeasca initierea din
dragostea pentru Pamina. In pamflete, relatia de iubire suferd o translatie in politic.
Aufkliirung-ul iozefin este motivat de iubirea’ pe care impératul o poartd poporului —

! Am plasat intre paranteze drepte, corespondente care nu sunt specificate in surse dar subintelese.
? Despre iubirea pe care Josef al II-lea o purta supusilor vezi:
Behermann, G.F., 1790. Trauerrede auf Joseph II. Rom. Kayser. Joh. Mihaele Gaertner., a2;
Gross-Hoffinger, Anton Johan, 1846. Ungarisches Portefeuille. P. Reclam; p. 67;
Trenck, Friedrich von der, 1790. Trauerrede bei dem Grabe Josephs 11.: Miiller, p. 11.
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supusilor imperiului. O iubire a unui monarh luminat care se manifesta Intr-o forma auto-
craticd: atunci cand belgienii au protestat Impotriva reformelor, Iosif al II-lea a raspuns:

,»INu am nevoie de consimtamantul vostru ca sa fac bine, iar datoria mea
fundamentala este sd va salvez, chiar impotriva vointei voastre, de pericolul
care v-ar ameninta pand cand as astepta consimtdmantul dumneavoastra.”
(Gachard , 1974)

Revolutia Franceza are ca motor iubirea Poporului fatd de Libertate, exprimata si in
devizul robierspierrean ,liberté fraternité ou la mort”, iar 1n varianta anti-iacobina, mo-
narhia si-ar dori, nici mai mult nici mai putin, consolidarea... Republicii, salvand valo-
rile democratiei din ghearele iacobinilor care le confiscasera.

In privinta adjuvantilor, observam ca sunt grupuri sau structuri care sustin progresul
(alegorii ale preotilor initiati), a caror puritate (morala sau politicd) este sustinutd prin
anumite virtuti (exprimate de cei Trei Baieti). In cazul pamfletului austriac deducem ci
acestia sunt francmasonii, a caror deviza morald este exprimatd de cei Trei Baieti la
sfarsitul actului I: ,,Fii statornic, tolerant si discret.” (Actul I, no. 8, Finale)l. Revolutia
Franceza 1si va promova propriul model moral pe care 1l pretindea de la Adunarea Nati-
onala, dar si de la fiecare cetatean al Republicii in parte. Esentiald printre virtutile aces-
tui nou model uman era loialitatea, nu fatd de monarh, ci fata de Patrie, adica patriotis-
mul si spiritul ,,justitiei eterne”, asa cum le descrie in grandioasa sa expunere despre
moralitatea Adunarii Nationale, Robespierre (Robespierre ,1794).

Opozantul principal, atit in varianta austriacd, cét si in cea iacobina sunt doamnele,
imperiale si regale, ale familiei Habsburg. Dacd in privinta Mariei Antoaneta este mai
greu sd gasim circumstante atenuante, curioasd este atitudinea pamfletarilor Tmpotriva
Mariei Tereza. Desi am gasit trasaturi ale impardtesei care ar putea sd o apropie de Regina
Noptii, ea a fost sustindtoare a multor reforme iozefine, sau nu le-a blocat. Presupunem ca
aceasta polarizare excesiv negativa a imparatesei in binomul imperial ar fi o reminiscenta
din mentalitatea gynofobica medievala, care considera ca femeia este predispusa sa devind
un agent al raului si al lui Satan,” atitudine care poate fi regasita in opera.’

Observam faptul cd toate, in fiecare din cele patru interpretari alegorice, persoanele
sau fortele la care fac aluzie pamfletele au aceleasi roluri actantiale, asemene corespon-
dentilor alegorici din opera. Mai mult, relatiile dintre ele, asa cum le consemneaza isto-
ria, corespund vectorilor din diagrama lui Greimas. Acest fapt este posibil prin faptul ca
opera Flautul fermecat este un basm nu numai prin atmosfera, ci si in structura sa cea
mai organica: se articuleaza ca un basm.

! Sei standhaft, duldsam und verschwiegen.
* Vezi Delumeau, 1986.
* Vezi Golomb, 2006.
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Pe de alta parte, precizia cu care se articuleaza in aceeasi structurd materialul pam-
fletelor dovedeste din partea autorilor acestora o perceptie, probabil inconstientd, dar
foarte patrunzatoare a acestor structuri, iar succesul public al operei, dar si Intelegerea si
acceptarea pamfletelor de cétre spectatori (in epoca), ne face sa ne intrebam in ce masu-
ra acest instinct al structurii basmului nu se regaseste si in public.

Aplicarea metodei actantiale a lui Greimas pentru descifrarea hermeneutica a operei
nu se opreste insa la alegoriile pamfletelor. Asa cum am aratat, structura este mai com-
plexa si se modificd pe parcursul desfasurarii operei de la o configuratie ngeldtoare ca-
tre adevar, fapt ignorat de pamfletari. Intuim in aceastad structurd complexa sensuri pro-
funde pe care le vom cduta intr-un studiu urmator.
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