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Aceasta carte se adreseaza tuturor celor care iubesc arta dansului. Insi, dansul nu
poate existd pana cand corpul nu se misca. Cu prilejul volumului Anatomia ambiguitd-
tii. Procesul estetizarii corpului in balet, Denisa Badea invita cititorul la o explorare

»anatomicd” a miscarii dansatorului dintr-o perspectiva analiticdi multidimensionala si
multifatetata.

Toti cei care intelegem dansul si baletul ca fiind mai mult decat o suma de actiuni
ritmate, intentionat executate pe un fond muzical, intuim ca avem de-a face cu magia
artei miscarii. Procesele de creare artistica si receptare estetica a dansului si baletului nu
pot sa-si valorifice corespunzator potentialul atat timp cat se apeleaza exclusiv la refe-
rintele fizice ale miscarii, cu toate datele constititutive ale unei corporalitatii predispuse
spre mobilitate artisticd. Pentru o intelegere mai adecvatd si mai aprofundatd a celor
douad procese, autoarea ne propune o obiectivare a analizei in functie de o referinta coe-
rent integrata intr-un sistem abstract, in care, corespondenta cu esentele eticului sa devi-
nd posibild. Concret, baletul nu mai poate ocoli necesitatea, cel putin esteticd, de a avea
un etalon general valabil pentru tot ceea ce tine de arta miscarii pe scend. Cerebral si
visceral, intuim, alaturi de autoare, ca un astfel de etalon chiar daca prezinta (in cazurile
ideale cum este cel al capodoperei artistice) doar puncte de echivalenta cu tot ceea ce
putem cunoaste empiric, totusi ne poate permite o transcendentalitate a miscarii corpului
spre un dincolo al ,,ambiguitatii”, in cel mai pur si curat sens al conceptului.

Numai printr-o afirmare a unei atare dimensiuni a eticului devine posibild o des-
compunere prismatica si o recompunere metamorfozatd a mobilitati pe care orice anali-
za estetica o pretinde de la o artd ce se arata, in toatd splendoarea ei, numai in miscare,
pe scend, inaintea spectatorului. Intr-o astfel de situatie, chiar daca doar pentru o clipa,
dansul balerinului, inteles aici drept o succesiune de clipe de creatie ce apartin unui me-
diu fugitiv, reclama adevarul artei sale in raport cu idealitatea reprezentata.

Demersul de cunoastere pe care autoarea ni-l propune pe parcursul acestei lecturi
minunate, vizeaza un proces complex de evolutie a miscarii care tinde mereu spre desa-
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varsire artistica si devenire estetica. Ideea centrala a cartii ne evidentiaza o ,,punere-de-
sine-Tn-operd” de factura heiddegeriana. Tata o perspectiva care se poate infaptui numai
print elevarea si ierarhizarea gratioasd a miscarii si a corporalitatii, si, nu in ultimul
rand, a unui sine pentru care cuvantul devine un vehicul neincapator. Asadar sinele ba-
lerinului cauta sa se exprime in si prin arta miscarii scenice puse adesea sub semnul
muzicii. in vederea pastrarii echilibrului de unitate a spectacolului de balet, starea mobi-
12 a dansatorului de pe scena este dublatd de starea imobila a spectatorului contemplator,
a carui sine interior nu mai poate sa ramana indiferent, motiv pentru care reactioneaza
ntr-o masura mai mare sau mai mica la energia scenei incarcata cu potentialul impresiei
estetice.

=9

Precum Caldauza lui Tarkovski, textul il ghideaza pe cititor intr-o ,,Zona” prea putin
exploratd, 1n acest caz, a artei. Presarat cu indicii si indicatii pertinente, cu explicatii si
concepte atent formulate, poate chiar investit pe alocuri cu Insemnatate initiatica, textul
autoarei-coregraf se adreseaza atat creatorului cét si spectatorului. Ambii sunt chemati
sd parcurga traseul, sd identifice sau sa treaca etapele imperativ necesare ale scenei (in
fond ale ritualului), pentru ca in final, consacrati printr-un ,,botez al spiritului” cum il
numeste Hegel, sa poata ,,gusta” cu adevarat din acea ,,fintana a dorintelor” tarkovskia-
na ce este vesnic alimentatd de izvorul frumusetii artei baletului.

Cu o deosebita atentie acordata fragilititii corpului si cu multd experienta coregrafi-
cd, autoarea ne avertizeaza incd din primele randuri cd adesea arta miscarii ,,forteaza
limitele impuse de constructia biologicad a corpului”. Justificarea testarii limitei fizice,
nu este doar fundamentatd pe ndzuinta elevarii si legitimatd de importanta verificarii
nivelului de suportabilitate al energiilor creative, ci se impune de-a dreptul, ca imperativ
necesara, pentru transpunerea emotiilor si transmiterea expresiva cit mai adecvati a
acestora printr-o fluiditate specifica a unor miscari corporale ce sunt acordate muzical.

In ceea ce priveste ,,procesul de estetizare a corpului in balet” cititorul este invitat sa
exploreze acest proces in contextul unei proiectii pe doua axe perpendiculare ipotetice.
Una este orizontala care deschide ,,corpului profan” si posibilitatea de a evolua pe trase-
ul estetizarii in vederea actualizarii si valorificari artistice a unui potential identificat si
cultivat de-a lungul timpului prin antrenament sustinut. Cealalta, verticala, este orientata
spre ,,forma Implinirii absolute” care, chiar daca Intr-o maniera difuza, se arata totusi ca
fiind accesibild. Mai mult decat orice alta artd, baletul nu poate incepe niciodata in lipsa
prezentei de facto a unor date constitutive de ordin biologic (genetic) ale ,,corpului pro-
fan” ce urmeaza sa fie supus ,,modelarii” prin antrenament. Procesul de slefuire are rolul
de a imprima miscarii dansatorului o viziune, o misiune, o tehnicd, un libret si un stil
aparte, astfel Incat, insumate spre finalul procesului de estetizare, toate acestea sa for-
meze nota de unicitate a exprimadrii artistice. Cu gratia balerinei, autoarea traseaza refe-
rinte concise care pot s fie de mare folos cititorului interesat de o delimitare clara intre
profesionalizarea si perfectionarea spre care miscarea dansatorului tinde in mod firesc.

Cu fiecare pagina citita, textul ne indreapta cu fermitate pasii spre ,,corpul expresiei
scenice”, dar nu inainte de a trece prin etapa premergatoare a ,,corpului profan” ce este
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predispus baletului si etapa intermediara a ,,corpului antrenat”. Ajunsi la ,,corpul expre-
siei scenice” nu ne mai ramane decat un ultim pas pentru a ajunge la dezideratul ,,corpu-
lui ambiguu” ca marca distinctiva a unei androginitatii care si-a echilibrat intr-un ames-
tec armonios energiile celor doud principii, amintind de acel ceva pierdut inca de la
inceput si care a aruncat fiinta intr-o stare de vesnica cautare.

Ipostaza idealului artistic al conceptului de ,,corp ambiguu” propus de autoare este
sustinut si validat de pozitia lui Nietzsche care remarca cu tarie cum numai ,,cantand si
dansand, omul se manifestd ca membru al unei comunitati superioare [...] e patruns de
vraja [...] Omul nu mai este artist, s-a prefacut in opera de artd” (Nietzsce 2018, 34).
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