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Abstract: “The Public Opinion”, directed by Theodor-Cristian Popescu.

Twenty years after the fall of the communist regime, the theater director Theodor-Cristian
Popescu theatrically assumes, as he states in his own words, a small provocative gesture:
staging in October 2010, at Radu Stanca National Theatre from Sibiu, Aurel Baranga's
play, “The Public Opinion™. Ingrained with specific communist dramaturgical flavors, in
Theodor-Cristian Popescu's stage reading, Baranga's play takes the properties of a
document. Therefore, the director’s artistic endeavour, through the theatrical means that
it uses, takes the form of a scenic essay. The present lecture will follow precisely those
theatrical devices that constructed the performance. Thirty years after the fall of the
communist regime, through this lecture, the director's small provocative gesture receives
an answer via an analytical evaluation.

Key words: The Public Opinion; Aurel Baranga; Theodor-Cristian Popescu; comedy;
communism.

Prolog

Sunete de arme care par a trage din toate directiile. Trecatorii diminetii de 25 de-
cembrie 1989 parca ar fi luati la tintd. In drumul catre Facultatea de Matematicd perso-
najul din romanul lui Bogdan Suceava, Noaptea cand cineva a murit pentru tine, poarta
cu el si o propozitie meditativa: ,,[...] vreau sa vad realitatea umplandu-se de sens” (Su-
ceava, 2010, 23). Din paginile volumului lui Milan Kundera, Viata e in alta parte, rasa-
re figura lui Jaromil. El a ajuns deja la Institutul de Tnalte Stiinte Politice. E Tn mijlocul
altor studenti si urmareste cu privirea modalitatea in care, din pensule si culori, se asaza
pe pancarte cuvinte-lozinci. Jaromil respira si el ginduri meditative: ,,cat de frumoasa,
de apropiati si de inteles era aceasta lume” (Kundera 2007, 232). in fata celor doi pro-
tagonisti, in mod deschis, pe vazutelea, realitatea se lasa patrunsa, cercetata, cautata. O
constatd, o capteaza si o primesc in ei. Buzunarele lor mentale sunt pline cu bucati din
stari de fapt, cdrora le cauta semnificatii, directii, orientari. Realitatea si lumea le fac cu
ochiul, iar ei incearca sa le cuprinda, atribuindu-le o menire. Tanarul din romanul lui
Bogdan Suceava tocmai ce se elibereazd din a respira particule impregnate de ideologia
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comunista. Tanarul Jaromil, personajul lui Milan Kundera, tocmai ce se pregateste sa
infuzeze Tn aerul ceh particule impregnate de ideologia comunista. Din paginile volumu-
lui Eseu despre orbire gandit de José Saramago, orbii privesc meditativ la cei doi eroi:
»in realitate ochii nu sunt decat niste lentile, niste obiective, creierul e cel care vede
[...]” (Saramago 2005, 72). Intre toti acesti protagonisti ma strecor si eu. La stinga mea
(caci trecutul dintotdeauna se plaseaza de-aceastd parte a axei) se afla o societate care
nu mi-a fost cunoscutd si noaptea cand cineva a murit pentru mine. La dreapta, cum ar
spune protagonistul lui Bogdan Suceava, ,,[...] suntem o lume mai tarziu” (Suceava
2010, 118), lume din care si eu sunt parte. Tanarul student la matematica, Jaromil si eu:
cu totii suntem in cautarea sensului. Cum ag fi umplut eu realitatea de sens, dacd nu m-
ag fi ndscut 0 lume mai tarziu? Aceasta e Tntrebarea de care mi se face frica si pe care
mi-o adresez cu obstinatie din clipa in care s-a Tncheiat spectacolul Opinia publica Tn
regia lui Theodor-Cristian Popescu.

Gestul provocator: 1 octombrie 2010

Pe scena Teatrul National Radu Stanca din Sibiu are loc premiera spectacolului
Opinia publica, de Aurel Baranga, in regia lui Theodor-Cristian Popescu. Impreuni cu
regizorul, pe langd echipa artistica formata din actori, la acest proiect au luat parte sce-
nograful Dragos Buhagiar, coregraful Florin Fieroiu, muzicianul Vlaicu Golcea, drama-
turgul Mihaela Michailov si artistul video Daniel Gontz. Intentia care a stat la baza
acestui gest artistic este explicata de regizor Tntr-un interviu acordat Monicai Andrones-
cu la trei zile de la premiera spectacolului: ,,Am stat si ma gandesc un pic daca am 1n-
viétat sa fim liberi si ce-ar iTnsemna asta, cum am putea masura asta fati de noi ingine. Si
am avut aga un fel de intentie oarecum provocatoare de a monta o piesa comunista si de
a zice: «Ce facem daca pun in scend acum, in mod absolut profesionist, o piesa din dra-
maturgia comunista, lipsitd de ambiguitate? Cum ne raportam la ea, cat de liberi suntem
fata de trecutul dsta pe care noi il refulam dupa ce am executat doi tapi ispasitori si zi-
cem ci noi, restul, am fost niste victime ale unui context?»” (Andronescu 2010). Asa
cum regizorul insusi recunoaste, Opinia publicd reprezinta spectacolul sau de atitudine.
Tn acest caz artistic, provocarea, prin executarea unui gest incitant, presupune invitatia
la un dialog cu propriul trecut al fiecarui spectator aflat in sala de spectacol. Initierea
unei astfel de terapii teatrale nu reprezenta la acea data un demers strain regizorului
Theodor-Cristian Popescu. Tntr-un articol publicat Tn revista Scena, Tn luna august a
anului 1998, cu titlul Despre teatru ca terapie (I1), Theodor-Cristian Popescu isi amin-
teste de vizita dramaturgului britanic Martin Crimp la Targu-Mures pentru a asista la
una dintre reprezentatiile spectacolului Piesd cu repetitii, dar mai ales rememoreaza
discutia post-spectacol a autorului cu publicul. Impresionat de cele peste doud ore de
dialog, regizorul isi face o promisiune:

Atunci, la Targu-Mures, in 1994, m-am vindecat si eu de ispita de a-mi concepe
spectacolele ca pe niste extemporale in fata criticii sau a colegilor. Mi-am dat seama de

70



Raluca Blaga

forta imensa pe care o au citeva zeci de minti concentrate in acelasi timp asupra acele-
iagi probleme. Si de atunci ma simt mult mai responsabil.
Popescu 2018, 45

Aceasta atitudine constientd fata de raspunderea artistica pe care 0 presupune orice
gest teatral isi face simtitd prezenta si in modalitatea de constructie a punctului terminus
al provocarii numita Opinia publica: spectacolul.

Efectul 1: Spectacolul

intre calittile de baza ale unui eseu se afld capacitatea de a sintetiza date ale unei
anumite problematici, in cadrul unui spatiu ale carui proportii sunt reduse ca dimensiu-
ne. Eseul, prin insasi natura sa, presupune tocmai asumarea misiunii de a nu epuiza pro-
blematica data. Hans-Thies Lehmann mentioneaza, intre numeroasele practici teatrale
surprinse Tn volumul Teatrul postdramatic, si eseul scenic. In acceptiunea teoreticianu-
lui german, spectacolele concepute sub forma unei astfel de deprinderi scenice dau
nastere unor ,,lucrdri in care, in locul unei actiuni sau al unor scene, este prezentata re-
flexia, facuta publica, asupra anumitor teme” (Lehmann 1999, 55). In cazul spectacolu-
lui Opinia publica, reflexia de care vorbeste Hans-Thies Lehmann ia forma unei lentile
de observatie pe care echipa artistica o asaza deasupra paginilor piesei scrise de Aurel
Baranga. In acest fel, in mainile artistilor care au conceput spectacolul, textul dramatur-
gului romén, aparut la finalul anilor '60, capata o valoare similard cu cea a unui docu-
ment istoric.

John Ayto, in volumul sau Word origins, mentioneazd radacina verbului latin
docere ca stand la baza a trei cuvinte: doctor, doctrina si document (Ayto 2005, 171):
»cuvantul latin documentum, care deriva din cuvantul docére, avea, la origine, intele-
sul de «lectie», 1nsd, in latina medievala, semnficatia sa trece de la cea de «instructie
scrisa» citre cea de «inscris oficial»” (Ayto 2005, 171). Maniera de tratare scenica a
»documentului” scris de Aurel Baranga, piesa Opinia publicad, nu isi conduce semnele
teatrale Thspre /ectia pe care o presupune orice marturie a unor fapte reale din trecut.
Mai degraba, semnele teatrale conduc Tnspre o anumita semnificatie a verbului a edu-
ca, asa cum apare acesta explicat in cuvintele lui Andrei Plesu (,,orice act de educatie
e un act de constructie, [...] de edificare” (Liiceanu si Plesu 2017, 217)) si in cele ale
lui Gabriel Liiceanu (,,Ideea de la care pleacd orice educatie e ca omul apare pe lume
ca o fiinta neincheiatd, ca una la care trebuie «lucrat». [...] Ne suntem propria noastra
tema, fiecare individ 1si e siesi materia prima cu care are de lucrat toata viata” (Lii-
ceanu si Plesu 2017, 217)). Constructia procesului educativ-provocator, spectacolul
Opinia publica, devine astfel ,,0 incursiune aproape antropologica prin care se recon-
struieste, cu mult umor si cu senindtate, contextul social si uman al acelor vremuri”
(Opinia publica [s.a.]).

Omul, pus Tn raport cu conditiile sociale si culturale ale spatiului roméanesc din ,,ras-
timpul radios 1965-1971”(Presedentia Roméniei, s.a.), este punctul de la care pleaca
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scenograful Dragos Buhagiar in constructia spatiului teatral al Opiniei publice. Pigmen-
tul aplicat suprafetelor scenice combina albul si ,,culoarea” tevii de metal. Decorul re-
zultat devine un spatiu ce se desfasoara pe verticala, depozitand, la diferite inal{imi si in
diverse puncte ale structurii, birourile celor care Tsi desfagoara activitatea profesionala la
sediul ziarului Faclia vie. Materialul la care a facut apel scenograful Dragos Buhagiar -
teava de metal - se Tnscrie Tn aceeasi zona antropologica pe care si-a asumat-o Tntregul
produs artistic: ,,aceasta teava de metal [...], a fost, in afard de un instrument util, sim-
plu, la ridicat blocuri” si un material pus ,,pe scena la spectacolele omagiale, in platouri-
le de televiziune, din acest material se construiau si vestitele tribune de 23 august sau de
1 mai” (Teatrul National Radu Stanca Sibiu 2010). Rezultatul, adica desfasurarea
spatiald a spectacolului Opinia publicd, 1i propune spectatorului sa-si intalneasca privi-
rea cu o forma materiala citatd parca din clipul melodiei interpretata de Anda Caluga-
reanu, O portocald, clip desprins din cadrul emisiunii Gala Lunilor, realizatd de Ale-
xandru Bocanet. In fata acestei structuri-redactie, in mijlocul unui spatiu circular,
rotativ, este amplasat biroul Directorului Cristinoiu, seful ziarului Faclia vie.

Tn stanga si dreapta spatiului scenic sunt amplasate doua turnuri formate din televi-
zoare, pe ale caror ecrane curg, pe intreg parcursul celor aproape doud ore ale spectaco-
lului, imagini preluate din arhivele TVR. Aceste imagini redau, intre altele, secvente din
interviuri cu Aurel Baranga, emisiuni ale TVR din aceeasi perioadd mentionata, emisi-
uni de stiinta despre Osmielita cronica - redactor Olimpia Robu, filmari de la Sfatul
popular al comunei Ciocanesti, imagini din restaurante, de pe sanitere, de la evenimente
populare desfasurate pe strizi urbane sau rurale, de la adunari in mijlocul carora cuvanta
Nicolae Ceaugescu, emisiuni de divertisment etc.. Spatiului scenic astfel conceput, i se
adauga, in functie de desfasurarea scenicd a povestii, si imagini video concepute sau
montate de artistul Daniel Gontz, a caror panza de proiectie devine fundalul alb al con-
structiei executatd de Dragos Buhagiar. Intrucat structura piesei lui Baranga, cea care se
joaca cu notiunea de teatru in teatru, permite intrarea si iesirea din rol, dar si alte aseme-
nea comentarii ale actiunii scenice, muzica spectacolului, ganditd de Vlaicu Golcea se
lasd si ea, asemenea spatiului gandit de Dragos Buhagiar, in zona reinterpretarii sau
citarii anumitor tonuri sonore nascute in Epoca de Aur a regimului comunist.

Un astfel de aparat teatral le-a fost construit personajelor comediei lui Aurel Baran-
ga pentru a-si trai faptele scenice. IntAmplarile pe care aceste personaje le traverseazi,
hainele si visele pe care le imbraca, sunt abordate, asa cum afirma regizorul Theodor-
Cristian Popescu, cu respect si candoare:

Mi s-ar fi parut cumva facil sa iau o piesa comunista tezista, uratd, grea si ideolo-
gicd si sd o punem in scend razand de ea. Noi am incercat s o facem cu o anume can-
doare, adica am Tncercat sa lasam aceasta piesd nejudecatd de noi, sa fie judecatd de
catre cei care vad, iar noi sd ne apropiem de perioada asta i de oamenii astia cu o
anume candoare, tindnd cont de faptul ca ei sunt, poate, parintii nostri. [...] Aveam cel
putin datoria de a ma apropia de zona asta cu o doza de, poate chiar, respect.

Teatrul National Radu Stanca Sibiu 2010
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Drept urmare, abordarea regizorald a personajelor, dar si gandul artistic al actorilor
parte din distributie, se pliaza tocmai pe aceste coordonate pe care le presupune sensul
cuvintelor candoare si respect: inocenta si deferenta, ldsdnd la o parte orice urma de
atitudine sarcasticd, ironica sau acuzatoare prin care ar fi putut fi comentate scenic, att
de catre regizor, cat si de catre actori, aceste personaje. Singurele atitudini care se in-
scriu Tn zona unui anumit tip de interpretare critica a acestei lumi parte din trecutul nos-
tru sunt puse doar la dispozitia spectactorului prin citeva note marginale: imaginile pro-
iectate pe turnurile formate din televizioare si proiectiile video integrate Tn spectacol, la
care, uneori, privesc personajele din comedia lui Baranga. in felul acesta a reusit s fie
transformatd valoarea textului lui Baranga in cea pe care o presupune documentul.
Spectacolul, prin chiar materialul teatral pe care ni-l propune, ne invita in aceasta mani-
era la acel tip de educare=edificare, in intelesul dat de Andrei Plesu educatiei: intalnirea
dintre natura umana si o felie din fundalul social si cultural al comunismului Tn care
aceasta isi ducea existenta. Continudnd aceastd linie a eseului antropologic pe care o
prezinta spectacolul Opinia publicd, spectatorul devine, parafrazand cuvintele lui Ga-
briel Liiceanu, propria sa tema.

Efectul 2: Structura dramatici a comediei si comunismul

Comedia reprezinta spatiul de manifestare a mundanului si a personajelor cu o origi-
ne umila. In cele mai multe cazuri, cei care o populeazi sunt actanti in ale caror fibre
existentiale nu se gasesc urme de eroi sau zei. Structura dramaticd a comediei ne oferd
sansa de a asista la o lume deja desdvarsita al carei echilibru vrea sa fie deranjat de un
organism parazitar. Adeseori, in comedie, acest organism parazitar este caracterizat de
un deficit de moralitate. Desi, poate, de-a lungul piesei corectarea conduitei nu se pro-
duce cu adeviarat, in finalul comediei, ordinea sociala care a fost tulburata este cel putin
restabilitd. Comedia, tocmai prin faptul ca ne oferd posibilitatea de a asista la un astfel
de dezechilibru, simplifica existenta prin cele doua categorii pe care ni le propune: per-
sonajele pozitive si personajele negative. in plus, asa cum afirmi si Northrop Frye,
,,comedia are tendinta de a include in societatea ei finala cat mai multi oameni Cu pu-
tinta: personajele stinjenitoare sunt adesea reconciliate sau convertite si nu pur i simplu
repudiate” (Frye 1972, 206). Din acest punct de vedere, se poate conclude ca structura
dramaticd a comediei ne propune si asistim la o lume inchisa. In acest univers captat,
cu forte conducétoare deja clar stabilite, in care misterul si imprevizibilul, dar mai ales
metafizicul, sunt scoase din ecuatie, in final, fortele egale si opuse sarbatoresc impreuna
directia corectd a lumii din care sunt parte. Oportuna demersului de fata imi apare o alta
observatie apartinandu-i lui Northrop Frye:

[...] actiunea comediei care se muta de la un centru social la altul nu se deosebeste
prea mult de un proces, unde acuzatorul si acuzatii construiesc doud versiuni diferite
ale aceleiasi situatii in final, una fiind judecata ca reala, cealalta ca iluzorie. Aceastd
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asemanare a retoricii comediei cu retorica jurisprudentei a fost recunoscuta din timpu-
rile cele mai vechi.
Frye 1972, 207

Un proces similar cu cel pe care il mentioneaza Northrop Frye sta la baza tipului de
comedie pe care Aurel Baranga o propune Tn Opinia publica: actiunile personajului Chi-
tlaru, confruntarea cu fortele rezistente reprezentate de Directorul Cristinoiu sunt tocmai
materialul dramaturgic folosit in piesa mentionatd. Finalul deschis al piesei (cele trei
variante posibile de incheiere a actiunii) aseaza in madinile celor care asistd la aceasta
confruntare firele procesului ce tocmai s-a desfagurat dramaturgic. Opiniei publice nu-i
ramane altceva de facut decat sd-si ocupe pozitia de judecator in cadrul acestui proces si
sa ofere un verdict. Insa, hotirarea finald nu are cum si se inscrie decat Tn limitele pe
care lumea scenicda a comediei le-a revelat. Solutia nu are cum sa fie parte decat din
acelasi univers deslusit si deja cuantificat Tnainte de momentul de debut al actiunii.
Drept urmare, consider cé structura dramatica a comediei reprezintd arta prin care un
auditoriu este convins, 1n final, de valabilitatea unui singur sens existential. O data cu
aparitia in antichitate a comediei noi, revolta la adresa lumii ce se vrea a fi tulburata a
fost depozitatd in mainile tineretii, iar lipsa de moralitate sau deficientele de caracter
sunt de partea maturitatii. Happy-end-urile, uneori césétoriile la care iau parte toate per-
sonajele comediei, atestd tocmai triumful inocentei, al celor razvrititi Tn fata unui echi-
libru ce se vrea a fi dezordonat.

Comunismul, asa cum plastic afirma Czestaw Milosz, are capacitatea teribila de a-
ti capta gandirea, tocmai pentru ca, in fata inexplicabilului si fortelor sale, iti ageaza o
lumea clar ordonatd. Putem afirma o datd cu Milan Kundera ca, aderand la cunoaste-
rea comunista, ,,universul diform, Tnchis ntr-o poezie scrisd in versuri normale, devi-
ne dintr-o data limpede, normal, frumos si luminos” (Kundera 2007, 231). Tn felul
acesta, metafizicul isi pierde tocmai obiectul de manifestare. incep sd intre in scend
ordini corecte, personaje pozitive si negative, iar in lumea descifrata stiintific nu mai
e loc de semne de ntrebare. Tntrucat ,,«Binele» se afirma frenetic pentru a nega reali-
tatea raului” (Besancon 2017, 54), aerul incepe sa fie infuzat cu un soi de presupunere
profetica. Trecand prin chinuri absolut necesare, precum executiile judiciare, inlocu-
ind realitatea ,,printr-o pseudo-realitate” (Besancon 2017, 56), mai devreme sau mai
tarziu, printr-un ,,control absolut al tuturor oamenilor si al tuturor gandurilor” (Besan-
¢on 2017, 54-55) se instaleaza ,,noua religie laica” (Mitosz 2008, 19). Asa cum afirma
si Alain Besancon ,,fiecare experienta comunista incepe Tn inocenta” (Besangon 2017,
60), iar inocenta si tineretea stau cel mai adesea de partea celor care-si doresc sa revo-
lutioneze lumea. Nici nu e de mirare cd Milan Kundera, privind la traseul destinal al
lui Jaromil, a afirmat cd ,,revolutia si tineretea sunt ca doua degete ale uneia si acele-
iasi maini”(Kundera 2007, 196).

Acesta este punctul in care cele doua visuri utopice, comedia si comunismul, pot fi
asezate fata in fatd; se privesc, se analizeaza si, deodata, isi descopera unele altora mij-
loace de manifestare si actiune similare. Infinitul coboara si poate fi cuprins intr-o coaja
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sociala gi culturald, griul si lipsa de importantd sunt scoase din ecuatie, apartenenta la o
directie clara si grandioasa se traduce printr-un sentiment de maretie si putere, folosito-
rul si utilul se ageaza confortabil pe gene si in ganduri. Nimeni nu mai pare a fi interesat
de ceea ce se intAmpla dupa fericitul happy-end, Tntrucét viitorul nu se mai contabilizea-
74 in tonuri tainice sau ascunse.

Efectul 3: Dramaturgul, regizorul si succesul

Regizorul Theodor-Cristian Popescu isi dezvaluie unul dintre impulsurile care au
stat la baza demersului sau artistic, si anume, spectacolul Opinia publica: ,,Propune-
rea mea urmarea, la aniversarea a doudzeci de ani de la aniversarea comunismului,
acest mic gest provocator: de a reface bucla cu ceva care a avut succes in comunism”
(Teatrul National Radu Stanca Sibiu 2010). Succesul la care regizorul face referire
este dramaturgia cu un teribil succes popular pe care Aurel Baranga o propunea publi-
cului contemporan vremii sale. Aceasta reusita este si punctul de plecare pe care spec-
tacolul 1l ageaza in bratele publicului, tocmai prin faptul ca, la intrarea in sala de spec-
tacol, pe masurd ce publicul isi cautd locurile si se pregateste de spectacol, vocea
inregistratd a lui Aurel Baranga se aude in intreg spatiul teatral. Intervievat, drama-
turgul perioadei comuniste, sustine un intreg discurs cu privire la victoriile sale in
calitate de autor dramatic™.

Succesul, Tn acceptiunea marxistd pe care o mentioneaza si la care Aurel Baranga
adera, este echivalent cu sensul substantivului impact. Influenta unor idei si zona de
propagare pe care acestea o ating, reprezinta, imbratisand acest crez, echivalentul unei
scale de valori. Permanenta raportare la receptor, adaptarea replicilor si a limbajului la
urechea ce urmeaza sa capteze ideea, asigura gradul de reusita al unui produs artistic.
Aceasta recunoastere de care vorbeste Baranga se traduce prin acceptarea de catre pu-
blic a existentei calitatii de dramaturg a celui care infaptuieste piesa. Identificarea aces-

1 Transcrierea discursului dramaturgului Aurel Baranga despre succes, asa cum apare €l prezentat
n momentul de debut al spectacolului Opinia publica: ,,Cuvantul succes a circulat pentru multa
vreme ntr-o acceptie empirica si frivold: succesul ca adeziune spontana, necontrolata, nedife-
rentiatd a publicului la o piesa, la un film. Sociologia marxista a dat conceptului o acceptie mult
mai complexa: succesul ca act de recunoastere, ca o recunoastere din partea publicului ca in
universul piesei tale a intrat o parte din universul de idei, de intrebari a spectatorilor nostri. Da-
ca piesele mele au trezit succesul la care va referiti este pentru ca nu am scris o replicd, o scend
sau un act fara sa-mi pun problema daca piesa mea, daca actul respectiv, daca replica respectiva
va interesa, va intra In zona de pasiune a spectatorilor. in acelasi timp, mi-am scris piesele, asta
pentru ca sa ma divulg integral, intr-un limbaj direct, simplu, accesibil. Si daca, in sfarsit, dra-
maturgul evocat de dumneavoastra are un oarecare succes este pentru cd permanent scrie cu o
ureche pe scena si cu o ureche pe public. Sunt tot timpul chinuit de intrebarea: va interesa ce
scriu, o s placa? Dincolo de aceste intrebari nu are rost sa faci teatru. Daca reusesti realmente
sa-i interesezi pe spectatorii de astézi, ai oarecare sanse sa-i interesezi si pe cei de maine. Noi
trebuie sd vedem ziua de maine astdzi.” (Teatrul National Radu Stanca Sibiu 2010)
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tei calitati echivaleaza cu succesul. O astfel de explicitare si intelegere a succesului lasa
deoparte filosofia rationalistd pe care un gand artistic o poartd. Ba mai mult, gandul
artistic bazat pe experientd, rationalizat apoi artistic, este plasat in sfera de actiune a
placerilor usoare, lipsite de importanta. Aurel Baranga, incercand tocmai sé cantareasca
succesul artistic, atinge stadiul dezumanizarii artei, aga cum apare acesta ilustrat in ese-
ul cu acelasi titlu scris de José Ortega y Gasset. Argumentand analitic si empiric pentru
o stilizare a obiectului artistic dat inspre folosinta publicului, Ortega y Gasset numeste
arta lipsitd de umanitate acea artd care cauta cu obstinatie o atitudine similarad cu cea
presupusi de viata cotidiand. In momentul in care intr-o opera artistica elementele este-
tice si nu cele cotidiene predomina, ,,publicul riméane derutat si nu stie ce sa faca in fata
scenei, a cartii sau a tabloului. E firesc; nu cunoaste alta atitudine in fata obiectelor de-
cét pe cea practica, pe cea care ne impinge sa ne pasiondam si sa intervenim sentimental
intr-insele” (Ortega y Gasset 2000, 33). Acest tip de arta, utilitaristd, este tocmai cea
care intelege succesul in termeni similari cu cei dezvaluiti si practicati de Aurel Baranga
si cultura comunista.

Sfatul pe care Baranga il ageaza la nivel discursiv si pe care Theodor-Cristian Po-
pescu 1l plaseazd in momentul de debut al spectacolului - Daca reusesti realmente sd-i
interesezi pe spectatorii de astazi, ai oarecare sanse sa-i interesezi §i pe cei de mdine -
devine gandul care il insoteste pe cel aflat in public urmarind, la doudzeci de ani de la
caderea comunismului, demersul antropologico-artistic Opinia publica.

Efectul 4: Dialog imaginar despre opinia publici

Theodor-Cristian Popescu: Caut sa ma apropii teatral de realitatea in care traim (Popes-
cu 2018, 120).

Svetlana Aleksievici: Ma atrage mereu tocmai aceastd perspectivd marunta — omul...
doar omul. In definitiv, acolo se petrece totul (Aleksievici 2016, 10).

loana Parvulescu: ... imprumutand si psihicul unui om care stie ca s-ar putea ca toata
viata lui sa se desfasoare asa, clipa de clipa si an de an, pana la sfarsit. Si
ca, dupa moartea lui, si viata copiilor lui va fi, clipa de clipa si an de an,
asa (Parvulescu 2015, 8).

Bogdan Suceava: Ochii mei nu vedeau decit ceea ce fusesera invatati sa vada (Suceava
2010, 73).

José Ortega y Gasset: Pentru a putea vedea ceva, pentru ca un fapt sa se transforme ntr-
un obiect pe care sd-1 contemplam, e nevoie sd-l1 separim de noi si si in-
ceteze a face parte vitald din fiinta noastra (Ortega y Gasset 2000, 36).

Konrad Lorenz: ... obiceiurile de gandire ajung sa fie «indragite» la fel de usor ca orica-
re altele (Lorenz 2012, 93).

Alain Besangon: ... se abrutizeaza din pricina ignorantei, dezinformarii, judectii false.
Dispar reperele intelectuale si morale (Besangon 2017, 56).
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José Saramago: Constiinta morald, pe care atatia nesabuiti au insultat-o si chiar multi au
renegat-o, e ceva care exista si a existat dintotdeauna, n-a fost o inventic a
filosofilor din Cuaternar, cand sufletul abia era un proiect confuz (Sara-
mago 2005, 25).

Franz de Waal: Dar dacd moralitatea este produsul interactiunii sociale de zi cu zi, si nu
al unui model abstract? Daca iti are radacinile in emotii, care in majorita-
tea timpului nu se supun categoriilor atat de dragi stiintei? (de Waal 2017,
33-34).

Konrad Lorenz: Opinia publicad manifesta inerfie, reactionand abia dupd multi «timpi
morti» la actiunea unor factori noi; totodata, ei 1i plac simplificarile grosi-
ere, ce reprezintd de multe ori exagerari ale unor stari de fapt (Lorenz
2012, 59).

Cilin Cédliman: Astazi, la aparitia celei mai noi piese a lui Baranga, Opinia publica,
dramaturgul sintetizeaza incd din titlu un fenomen propriu actualitatii
imediate: opinia publicd a devenit o forta specifica timpului nostru, o
fortd dinamica si vie, cu un cuvint greu in desfasurarea vietii cotidiene.
Participanta activa la desavirgirea constructiei socialismului, opinia publi-
ca sanctioneaza azi cu fermitate si promptitudine orice abatere de la noile
norme de conduita morala (Caliman 1967, 20-26).

Czestaw Mitosz: In pofida impotrivirii, a clipelor de deznidejde, pand la urma clipa
soseste. Se poate intdmpla noaptea, la micul dejun, pe strada. Ceva parca
asemanator unui sunet metalic al unei tonalitati schimbate (Mitosz 2008,
40).

Milan Kundera:... facea parte dintr-o multime de mii si mii de capete, era unul din cape-
tele balaurului cu mii de capete ale acelei multimi, si acest lucru i se parea
de-a dreptul grandios. Se simtea, deodata, cuprins de senzatia ca era pu-
ternic... (Kundera 2007, 156).

Epilog
Draga Cristi,

iti scriu azi, cand aproape ca s-au Tmplinit treizeci de ani de la caderea comunismu-
lui, despre spectacolul pe care l-ai facut tu la implinirea a douazeci de ani de la acelasi
eveniment. In interviul pe care i l-ai acordat Monicdi Andronescu la trei zile de la pre-
miera spectacolului, spuneai cd Opinia publicd e spectacolul tau de atitudine si ca, in
fapt, ne-ai adresat o provocare cu privire la acest trecut adanc refulat in noi insine (An-
dronescu 2010). In ceea ce ma priveste, uite ¢ au trecut noud ani pana sa-ti raspund.

Trecutul acela trimis Tn zona subconstientului mie nu mi-e propriu. Aveam doar 6
ani la Revolutie, iar pentru mine comunismul trait pe viu nu inseamna decat o matrice
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de elemente deloc numeroase, dar pline de inocenta copilariei cand, intunericului i fa-
cea placere sa fie dat la o parte de cateva lumanari, suficiente cit sa lumineze bucitiria,
creioanele si cartea mea colorat. Matrice de elemente... initial voiam sa scriu multime,
dar, uite, substantivul dsta e poate cel care face ca intre mine i comunism sa apara trai-
tul pe viu. Matrice ma trimite la descendenta, familial, origine. Mama si tata au trait
comunismul, iar eu, prin ei. Si nu doar ai mei, ci si cei pe care i-am intalnit Tn drumul
meu si cu care Imi impart existenta. Atata timp cat respirdm cu totii aceeasi lume, iar
unii dintre noi au respirat si particule impregnate de ideologii comuniste, pot spune ca
firele astea sunt si parte a trecutului meu.

Stii, e o fraza din volumul Svetlanei Aleksievici, Vremuri second-hand, care ma
obsedeaza: ,De ce nu I-am condamnat pe Stalin? O sa va raspund... Ca sa-I condam-
nam pe Stalin, ar trebui sd ne condamnam toate rudele, toate cunostintele. Oamenii
cei mai apropiati” (Alexeevici 2016). Pornind de la cuvintele astea, gandindu-ma apoi
la spectacolul tau, iti marturisesc intrebarea pe care mi-am adresat-o dupa ce am vizi-
onat Opinia publica: cel fel de om ag fi fost eu azi, daca in '89 n-ar fi fost nicio Revo-
lutie? Marturisesc ca mi se face fricd. Si ceea ce ma Inspaimanta e faptul cd poate
lumea mi-ar fi parut construitd clar, coerent, in note si dupa pasi construiti realist-
socialist, fara metafore si metafizici, fard intrebari suplimentare si ordonata dupa o
singurd dimensiune. Ce fel de om as fi fost eu Tntr-o astfel de lume limpede explicata?
As mai fi cautat oare raspunsuri si dincolo de zidurile astea? Ce fel de om ag fi fost eu
daca as fi consumat teatru doar precum cel scris de Baranga, cu eroi care nu se pot
iubi sau trai decat in note realist-socialiste?

De-asupra scenei din Opinia publicd, e scris mare, cu litere rosii, Fdaclia vie. Da,
stiu, e titlul ziarului care in piesa aniverseaza douazeci de ani de la infiintare (ce coinci-
denta! doudzeci de ani de la ciderea comunismului erau cand ai facut tu spectacolul),
insd eu n-am putut sd nu ma gandesc la o palpaire a comunismlui care inca mai poate fi
observatd Tn jurul nostru. Si-apoi, spectacolul asta a fost facut pe scena unui teatru
national si oare, faclia aia vie care respira pe o astfel de scend nu vorbeste si despre un
anumit tip de teatru pe care spatiul roméanesc inca-1 mai respira? Ti-aduci aminte ¢ unul
dintre articolele tale din Scena (numarul 11 din martie 1999) se intitula Opinia publica?
Mentionai acolo spectacolul tau, Ingeri in America, si scandalul cu acei tineri care au
intrat in holul de la Nottara revoltati de faptul ca ai pus in scena ,,0 fantezie gay pe teme
nationale” (Popescu 2018, 53), iar politistii veniti sa va apere v-au intrebat dacd aveti
autorizatie pentru a prezenta spectacolul. N-am reusit sd nu ma gandesc si la toate astea
Tn timp de ce vedeam semnul acela mare cu Faclia vie.

La fel cum n-am putut s nu ma gindesc la dorintele pe care le aveau in anul 1990
David Esrig si Alexandru Tocilescu. Améandoi se intorceau din alte lumi in cea
romaneasca si, in interviurile acordate lui Victor Parhon pentru primul numar al revistei
Teatrul azi, visau asa:

Esrig: ,,Factorii responsabili ai societatii romanesti s inteleaga ca teatrul are nevo-
ie, In Romania, de o faza experimentald, care va fi poate mai putin rentabila pe moment
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si in mod direct, dar care, pe termen lung, pe durati, va asigura cea mai inalta rentabili-
tate” (Parhon 1990);

Tocilescu: ,,Desi nu sint genul de regizor experimentalist, cred cé sansa reald pentru
recucerirea unui public obsedat de televiziune este dezvoltarea violentd a unei migcéari
de avangarda teatrala. Spectacolul de teatru trebuie radicalizat” (Parhon 1990).

La cuvintele lui Esrig si la ale lui Tocilescu ma gandeam in timp ce priveam titlul
gazetei la care trudeau de zor Chitlaru&company, surpringi dramaturgic de Baranga si
resuscitati de tine prin intermediul acestui spectacol. Daca tot I-am pomenit pe Baranga
si am adus 1n discutie i teatrul, oare faptul ca l-ai ales pentru acest proiect al tdau tocmai
pe acel dramaturg care a contribuit si el la ingroparea Revizorului lui Pintilie si a unei
intregi traditii a teatrului romanesc, n-a fost si acesta un gest de atitudine din partea ta?
Faptul ca 1-ai ales pe ,,autorul de teatru autohton care in perioada postbelica s-a bucurat
de cel mai mare succes de public” (Vasile 2015) n-a fost o provocare meditativa la adre-
Sa unui gen teatral preferat de opinia publica de azi?

O alta imagine care a ramas mult timp cu mine dupa incheierea spectacolului este
tocmai cea din final: coregrafia conceputa de Florin Fieroiu si construitd dintr-un numar
minim de pasi-Secventd, care se repeta si se succed inundandu-ti ochii prin tocmai séra-
cia viziunii asupra unui corp aflat in migcare. Observand o astfel de secventd dansants,
voit conceputd astfel, automat mi-au venit in minte coregrafii similare din emisiunile
duminicale din timpul comunismului. Citind cartea lui Cristian Vasile, Viata intelectua-
14 i artistica in primul deceniu al regimului Ceausescu 1965-1974, am dat peste o cifra
absolut colosala: ,,[...] Tntr-un discurs bilantier din 1970, Nicolae Ceausescu aprecia ca
formatiile artistice de amatori sunt in numar de 24 543, fata de 3 500 (cite erau in
1938)” (Vasile 2015). 24.543! o cifra teribila prin insdsi marimea ei. Oare care o fi fost
numadrul total de artisti amatori?Cum poti cuantifica impactul unui astfel de demers? Ce
urme culturale or fi lasat in oameni astfel de manifestari artistice gandite Tn termenii
realist-socialismului?

Tnainte de a incheia aceste randuri vreau si-ti fac doud marturisiri:

a. de-a lungul scrierii acestui eseu, am avut permanent in minte un citat dintr-un ro-
man d-ale lui Bogdan Suceava, Avalon. Secretele emigrantilor fericiti. Aceste cateva
propozitii m-au ghidat in scrierea de fatd si m-au facut mereu atentd la componenta
umana din spatele oricarei ideologii. Ti-l las aici:

»M-am asezat pe iarba, pentru ci aerul apasa. Ca si cum vazduhul s-ar fi umplut
dintr-o datad cu un fluid greu, consistent cu greutatea a mii si milioane de suflete care au
trecut veacurile dinainte pe pamantul acesta, ca si cum trecutul ar fi devenit un mediu
greu respirabil, greu apasand. Se prinde in tine, in atingerea ta, iti trece pe buze, apoi In
plamani, i acolo devine paralizant. Nu mai conteaza de unde vii, nici unde te duci, con-
teazd numai strivirea de acum, apasarea dominantd a unei istorii transformand trecutul
n prezent, aducand totul Tntr-un acum materializat” (Suceava 2018, 9).
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b. tocmai pentru a ma intelege mai bine pe mine ca parte a acestei lumi i tocmai
din princina fricii pe care mi-am marturist-o la inceputul acestei scrisori, imi promit sa
citesc si urmatoarele doud volume din cartea Thierry Wolton, O istorie mondiald a co-
munismului.

Multumesc pentru spectacol,
Raluca

P.S.: Ma gandesc la coperta cartii loanei Parvulescu, Si eu am trait in comunism: un
fundal negru, pe care e desenat cu galben, un bec - mi-ar placea sa cred ca daci as fi
trait in comunism as fi gasit cumva in mine acea lege morala de care vorbeste Hegel si
pe care 0 exploateaza stiintific Frans de Waal in cartea sa Bonobo si ateul (becul acela
care palpéie Tn mijlocul intunericului din jur). Desi, asa cum spune si de Waal, suntem
condusi de valori si emotii inndscute care nu atit ne dicteazd comportamentul, cét ni-|
ghideaza, ne indreapta intr-o anumita directie, avem, Tnsd, si foarte mult spatiu de ma-
nevra (de Waal 2017, 273).
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