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Abstract: The Effect of Sovietization on the Development of Hungarian Films (1945-1955)
In this study, I attempt to demonstrate with the help of a number of movies the role ballroom
dancing had, how these dances were reshaped and changed between 1945-1956; furthermore,
1 observe the effect of Sovietization on films. After the communist party came into power, the
party leaders’ main task was to win the support of the people and, first of all, the youth. As a
ballroom dancer I consider it important to highlight swing and other dances of American
origin as well as the hostility the communist leadership demonstrated towards them. This
hostility is clearly present in contemporary articles and theoretical texts. In films, although in
undertones, this hostile relation is sometimes plain to see.
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Népszerii filmek 1945 és 1956 kozott

A Horthy-korszak utdn a vezetés sok informdcids csatorndt probélt felhaszndlni
akarata és elvei terjesztésére, és torekedett arra, hogy a magyar nép minden értelemben
kovesse a sugallt utasitasaikat. A korabeli vezetés a film mifajat is reformalni kivanta,
és altala tervezte bemutatni az 4j kor idedljat a szerepldk, a mondanivald és a torténet
segitségével.

A milt problémadival foglalkozé filmek sokkal jobbak, mint a jelenkort és a
jelenkor problémait feldolgozé filmek. Nem csak azt kell kiemelni, hogy mi volt, hogy
hogyan jutottunk el iddig, hanem hogy [...] hogyan latjuk a jovét, milyen lehetdségek
rejlenek a jovOben, a nép erdfeszitését, hiszen akkor szolgdlja legjobban a film és a
szinjatszds a népet, ha a fejlodést és az eléremutato jovoképet dbrazolja.

Révai, 1952, 82
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Tipikus, egyszerl, mindenki szdmdra érthetden eldadott tanulsdgokat prezentdltak a
filmvésznon. Nagyon fontos kiildetésnek tartottdk mindezt. ,,Ha nem sikeriil az eszmei,
ideoldgiai elmaradottsagot a film teriiletén felszimolnunk, akkor nincs garancia, hogy a
filmben elért szinvonalunkat tartani tudjuk, vagy til tudjuk szarnyalni.” (Révai, 1952,
80) Bér tovdbbra is a szocialista-realista sematizmus jellemezte a filmeket, egyre tobb
teret kapott a vigjaték, igy a miivészek néhdny filmrészletben megmutathattdk
egyéniségiiket. Tobb politikus, igy Kéllai Gyula' is hangot adott véleményének néhany
film forgatékonyve miatt. Vitathaténak nevezte a kor egyik jellegzetes filmjét, az 1955-
0s Egy pikolo vildgost. Ellenforradalom propagaldsa miatt nem tdmogatta a film
engedélyezését (Gervai, 2017, 47). ,,A darab rendezésének problémdit, a darab eszmei
tartalmat, a szerepek mondanival6jit meg kell beszélni, hallgatni kell az okos széra és
ez nem tilos az igazgaté és a rendezd szdmadra sem.” (Révai, 1952, 71) Keleti az
ellenkezdjét tette annak, amit elvartak volna a kulturdlis élet vezet6i a filmesektol.
Eppen ezért Keleti ,neveletlennek” szdmitott kora rendez6i kozott. Kordbban mar az
Erkel’ forgatdsa kozben is onkényesen leroviditette a film forgatékonyvét. Ezt
akkoriban kevesen merték megtenni. Illetve nyiltan kidllt, és elmondta &szinte
véleményét a filmgydrban tapasztalt kedvezdtlen feltételekrél és rossz 1égkorrdl.
Elmondta azt a gondjét is, hogy az érdekesebbnek igérkezd filmek rendezésével kiilfoldi
miivészeket biznak meg (Szildgyi, 1994). ,,A filmnek az alapvetd, mindenkit
foglalkoztat6 kérdésekkel kell torddnie, ez segiti eldre a népet.” (Révai, 1952, 84)

,»Miért allsz oda ugralni azzal a Swing Tonival?” — Dalolva szép az élet

A Dalolva szép az élet cimii, 1950-ben bemutatott filmet szintén Keleti Marton
rendezte. Forgatokonyvirok: Méray Tibor, Békeffy Istvan. Fészereplok: Baldzs Samu —
Réz Gy6zd, Pongracz Imre — Swing Téni, Ferrari Violetta — Zséka. A filmben a
korabeli kultiréletr6l kapunk képet. A helyszin a vaci gépgydr, ahol a régi és az 4j kérus
tagjainak mindennapjai zajlanak, és Osszetlizéseik kiélezddnek. A korabeli vezetés
pozitiv mintdnak szanta ezt a filmet, melyben pontosan megmutatkozik az a séma,
melyet minden rendez6tdl és forgatokonyvir6tdl elvartak. Elvartdk a tdvolsagtartast is
példaul egy szerelmespar kozott.

Attdl tartok, hogy ez a sziikk és helytelen, hozziteszem, korldtolt felfogdsa a
marxizmus-leninizmusnak, az osztidlyharcnak vezetett tobbek kozott arra, hogy
filmjeink egész sordban az utolsé masfél esztenddben tilossd vélt a csék. Nem tudom,
nem tlint-e fel 6noknek példdul a Dalolva szép az életben — egyébként egy ligyes, friss,

! Kéllai Gyula magyar kommunista politikus, orszdggy(ilési képviseld, majd kés6bb miniszter és
miniszterelnok is volt. 1945 janudrjdban a kommunista part propagandaosztalydnak élére keriilt,
egyik szerkesztéje volt a Szabadsdg, majd a Szabad Fold cimi lapoknak. Februdrban a
Kozponti Vezetdség tagjava valasztottdk.

2 Erkel Ferencrdl sz616 magyar €letrajzi film.
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der(is film —, hogy a két fiatal fészereplé 6vakodik attdl, hogy massal érintse egymast,
mint a kezével, és még igy is csak fél méter tavolsagbol?
Révai, 1952, 73

Torténet: A fiatalok kozponti szerepet jatszanak a propagandafilmben, amely
bemutatja a j6 és a rossz fiatal példajat. A rossz természetesen a ,,jampec”, a nyugatot
majmolé Swing Téni, a j6, az Uj értékeket képviseld Torma Feri teljesen ellenkezd
bedllitottsdgd, modoru fiatalember. A film kival6 illusztracidja annak, amit a dolgozat
bevezetdjében az ifjisdgi kultirmozgalmak politikai befolydsoldsdr6l emlitettem.

Az els6 tancjelenetben, amely a gyar épiiletében jatszodik, két szerepld jelenik meg:
egy fiatal munkds és Swing Téni. A jelenet végig a gyarban jatszodik, a szereplok koriil
polcok. Ruhdzatuk munkdasruha, sapka. Swing Téni szdmonkéri tarsat, hogy miért nem
vett részt az el6z6 napi tdnciskolai 6ran, majd megmutatja neki, milyen 4j figurdkat
tanultak. Charlestonhoz-swinghez hasonlité mozgdssort mutat be, olykor felhizva
nadrigja szardt kezével. Gyors 1épések, egyenes testtartds jellemzi a rovid koreografiat.
Egy pillanatig lathaté az Amerikabdl szdrmazé ,,OK” kézjelzés is tdnca sordn, ezzel is
szimbolizdlva, hogy mi a tanult tinc szdrmazdsi helye. Mimikdja és mozdulatai
erlltetettnek hatnak. Minden 1épés telitalpon torténik, térdhajlitdsok és -nytjtdsok
gyakoriak a lépésekben. Zenei aldfestés nincs a tdnc kézben, ezzel szemben hangosan és
erdteljesen hallatszik minden 1épése, ez adja a ritmusat a koreogréafidnak. Kis térben
jatszédik az esemény, igy szinte egy helyben tancol, elére és hétra irdnyulé mozdulatok
is eléfordulnak a tancaban.

A miésodik tancjelenetben Swing Téni és bardtja a kultirhdz eléterében vannak.
Swing Téni baritja O6ltonyben-nyakkendében, mig Toéni kockds, feltlind zakdban,
oltonynadragban, a swingre jellemz6 fekete-fehér cipdben, ezzel is jelzi a nyugati divat
irdnti szimpatidjat. Ellentéttel kezdddik a tancjelenet, a kultirhaz belsé termében éppen
egy koéruselfadds zajlik, melyet hagyomédnyosan a kérusban énekld, foként idsebb
helyi lakosok adnak eld, mig kint Téni barétjat tanitja az 4j swingelemekre. Elszor
bemutatja széléban, majd parban is eltdncoljdk, Téni a fid-, a bardtja pedig a ndi
szerepet. A tanctorténet szempontjabdl ez szintén figyelemremélté részlet. A férfi,
Swing Téni, akit a kozdsség kirekeszt, mert amerikai tdncot tdncol, ismét egy olyan
1épést tesz meg, amely nincs 0sszhangban a kor normdival: felkér egy madsik férfit, és
tdncolnak. A tinc lépéseit tekintve paros swingelemeket tartalmaz, enyhén eltilzott,
dinamikus mozdulatokkal, pdros szembendlld6 pozicidban. Ténctartdsuk swing
tanctartds, ez eltérd a tdrsasdgi tdncokétdl. Mig a standard és latin tdncokban a fogott
kezek merdlegest zdrnak be, felkarunk pedig parhuzamos a talajjal, addig a swing,
boogie-woogie, charleston, jitterbug csalddjdba tartozé tdncokndl a teljes fogott kéz
parhuzamos a talajjal. A tenyerek egymadsra helyezése is fontos, nem Osszezart, mint a
tarsastancban, ezzel is egy madsik vezetéstechnikat alkalmazva. Laza, hajlitott 14bak,
aktiv medencehaszndlat, egyensilyi elemek jelzik tdncukat. A zene Téni dudoldsa.
Ebben a jelenetben nagyobb hely &ll rendelkezésiikre, ezt kihasznilva nagyobb és
dinamikusabb mozdulatokat tesznek.

125



/ Symbolon Special Number: “Global Theatre: Haunted History in Eastern Europe”

A harmadik tancjelenetben Swing Téni, Torma Feri, Zséka a kultirhdz termében
varakoznak. A diszlet a kultirhaz belso terme, ahol, mint akkoriban szokas volt tancos
esteken, a sziilok, kisér6k a parkett koriil székeken iilve figyelik, hogyan és kivel
tdncolnak gyermekeik. Mindenki korh{i ruhét visel, kivéve Téni, 8 az emlitett kockds
zak6éban tdncol. Swing Toéni kiemelkedve a tomegbdl még a liraibb hangzasi
dallamokra is prébdlja megmutatni Gjonnan szerzett tincos tuddsinak legjavat. Mikor
észreveszi ZsOkat, azonnal otthagyja kordbbi partnerét, és felkéri Ot. Kisvartatva
megérkezik Torma Feri, és lekéri Zsokat. Itt mutatkozik meg a filmben eldszor ilyen
éles valtassal tanckultirajuk kiilonbsége. Mig Swing Téni gyors, temperamentumos,
viszont laza mozdulatokkal tarkitott koreografiat tdncolt Zsékdval, addig néhany
madsodperccel késdbb Feri egy szEép tartdsu, igazi tdrsastincoshoz méltd, lassabb
mozdulatsort hasznal, figyelve partnerére, ami Ténira nem volt jellemzd. Tanc kdzben
megmutatkozik férfi és nd viszonya, lithaté, mennyire kiilonb6zé Zsdka kapcsolata
Toénival, illetve Ferivel. Térhaszndlatuk behatdrolt, koriilottiikk tobb par tdncol, ettdl
fiiggetleniil Toéni karja, féleg konyoke nagy teret jar be, ezzel zavarva a koriilotte
tdncoldkat.

A negyedik tancjelenet szerepldi Swing Téni, a zongorista, a tdncosok és Zsoka, akik a
tanciskola termében vannak. A zongora mint eszko6z szerepel ebben a jelenetben,
kifejezetten charleston-swing zenét jatszanak rajta. Minden szerepld feltling, divatos
ruhdban jelenik meg a parketten, az id6kozben megérkezd Zsoka viszont l6denkabdtban,
visszafogott viseletben. Itt is jelzi a rendezd, hogy bar azonos életkort szereplokrdl van
sz6, mégis mennyire kiilonbozik a vildgnézetiik. Swing Téni a tobbi tdnciskolds tdncossal
egyiitt swingzenére tancol, tincolhaté dallamokra. Erdekes koreogréfiai megoldasok
sziiletnek, amelyek az ’50-es években nem voltak megszokottak. Nagy mozdulatok,
forgdsok, ugrasok és akrobatikus elemek taldlhatéak a koreografidkban. Tancpartnerére
olykor-olykor kitekint, de foként sajat mozdulataival foglalkozik. Téni Zsoka érkezésekor
elfelejti az egyik akrobatikus elemet befejezni, igy partnere a foldre esik.

Nagy kiilonbség lathat6 Téni és Zsoka tdnca kozott, mig Zsoka a visszafogott tarsasagi
tdncokhoz szokott fiatal, ez 14that6 tartdsabol és ebbdl kovetkeztethetd 1épéseibdl, addig
Téni nem zavartatva magdt mutatja meg azt a stilust, amelyben oly rendiiletleniil hisz.
Kozos tancuk kifejezi kiilonbozé érzésvilagukat is a tdnccal és egymdssal szemben
egyardnt. Zsdka szamadra lathatan teljesen testidegen ez a mozgasforma. A tarsastanc
nem engedi e flexibilis, izoldlt mozgdssorozat alkalmazasét, és a korabeli test sem volt
felkésziilve ilyen jellegli mozdulatokra. Téni tdncdban megmutatkozik az a bizonyos
szabadsag, melyet a korabeli tarsastanct6l nem kaphat meg a tancos.

A korabeli magyar filmeknek visszatérd szerepldi, tipikus alakjai a jampecok. Swing
Téni az elsé volt koziilik az dj kor filmgyartisaban. Ok azok, akik ott ,,rontjdk a levegét”
a gyarban vagy a kultirmunkat épit6 kozosségekben, pedig ,.idejiik lejart”. Mégis vannak,
akik szdmdra vonzobbak, mint a sematikus 4j vildg eszméit erdsitd, mar-mar unalmasnak
mondhaté szereplok (Szilagyi, 1994, 7). A film azt hirdeti, hogy a habord utdn mar nincs
sziikség a kesergésre, egy uj, jobb vildg var mindenkire, ahol dalolva, boldogan tud élni.
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Minden kiils6 tényez6t, beérkezd uj stilust ki tud zarni egy erds kozosség. A filmen
keresztiil a kultirmunka fontossdgat lathatjuk, amely hatdssal van a termelésre is. A
reakciés karnagy szerepe fontos, hiszen mig a Horthy-korszakban boldog, életviddm
énekeket tanitott, most kesergd, pesszimista dalokat énekeltet a kérussal. Hamar kitiinik,
hogy szabotdr, és az artani akar6 koérusvezeté mellé az idegeneket majmold jampec is
bedll. A film az 1) gy6zelmét, a lenini, sztdlini és zsdanovi eszméket hurrdoptimista
stilusban kozvetiti. A neveld célzatd, helyzetkomikum dthatotta jelenetek egész sorat
vonultatja fel (Kiirti, 1950). Ilyen Swing Téni filmben betoltott szerepe is. Mig a
kultdrmunkat épitd és az uj, felszabadult szellemhez csatlakoz6 fiatalok veszik koriil, akik
a gyarban is torekednek a maximdlis teljesitményre, addig & fura oltdzetével és az
amerikaiaktol eltanult tdnclépésekkel hivja fel magéra a figyelmet. Nem dolgozik, nem
0ltozkodik a kora normdi szerint, hangos, feltlin6skodd, nem vesz részt a kozosség 4ltal
szervezett rendezvényeken. A film szembedllitja 6t azokkal a fiatalokkal, akiket az uj
eszme jegyében neveltek, l4ttatja a kiilonbséget, hogy a filmet nézdk pontosan érezzék, mi
helyes és mi nem. Igy a swing is egy 4rtalmas, kiilfldrol érkezett tancként jelent meg,
amely nem része az Uj kor szellemének.

1951 augusztusdban el8szor vetitették Bajan a Dalolva szép az életet (Anon., 1951,
24). A megyei lapban kiilon cikket szdntak az ismertetésére (Anon., 1952, 40).

[...] a film bemutatja, milyen viddim és boldog az élet az uj, nép demokratikus
Magyarorszdgon. [...] Réz Gy6z6 a kultirfronton valé reakciés mitkodésével karosan
befolydsolja a termelést is. [..] A film mondanivaléja komoly, ezt a komoly
mondanivalét azonban vidam, dertis, konnyed formdban adja eld és igy tokéletesen
megfelel a szocialista film céljainak: szérakoztatva nevel.

Anon., 1950, 36

,,Elegem van abbol, hogy itt mindenki engem akar népnevelni” — Egy pikolo vildgos

A Miriassy Félix altal rendezett Egy pikolo vildgos cimii filmet 1955-ben mutattak
be. Forgatékonyviréja Maéridssy Judit volt. A fészerepben Ruttkai Eva (Cséri Juli) és
Bitskey Tibor (Kincse Marci). A 960 méter leforgatott filmszalagbdl csupan 350 métert
hasznaltak fel, olyan sokat kellett vdgni, mert a Filmféigazgatésdg munkatarsai
nemtetszésiiket nyilvanitottak ki néhany jelenet esetében. A filmben a Fekete Rigd nevii
étteremben jatszddod jelenetekhez onfeledten tdncol6 jampecokat a pesti éjszaka zenés
szérakozoéhelyeirdl hivtdk meg a rendezdk statisztalni.

2

Az Egy pikolé vildgost kozel ,,500 ifjimunkds” eldtt mutattdk be 1955. december
25-én a Rakosi Matyas Miivek egyik tandcstermében. A film két ellentétes életfelfogdst
dbrazol (Szilagyi, 1994, 285). A jampeclét laza, ,,1éhiit6” életmdd, amely miatt mindig
konfliktusba keveredik f6hdsndnk. A tidrsadalomban sokak szdmdra elitélendd
életfelfogds €s a helyes, becsiiletes utat jaré fiatalok élete kozti szamottevd kiilonbséget
lathatjuk. Mindemellett kiemelendd a kozosségi szerepvéllalds fontossidga és a
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tanciskolai tancok el6térbe helyezése az amerikai tdncokkal szemben. Mindkét filmben
a jampecsag, a modern tdncok és az azzal parosulé viselkedés, 61tozkodés a f6 téma.

A Dalolva szép az élet didaktikusabb, mig az Egy pikolo vildgosban arnyaltabbak a
szereplok és a neveld szandék. Eredetileg vigjatékot irt Maridssy Judit, de amikor anyagot
ment gylijteni egy budapesti gyarba, éppen egy tizenot éves lany fegyelmi targyaldsdba
csoppent. A vdratlanul talalt témat fontosabbnak tartotta, igy kérte a boh6zat mint miifaj
elhagydsat, ugyanis nem tudott mér arrdl irni, amit el6zetesen gondolt a fiatalok életérol.
Természetesen a f6 kérdéskor az erkolcs maradt. Ezért vont maga utdn mdsfél évnyi
javitasi, elfogadtatdsi munkét a novella, hiszen azzal, hogy Marci magdéva akarta tenni
Julikdt, 6 maga is a romlott lelkdi fiatalok kozé soroland6 lett volna. Juli azt a
személyiségtipust testesiti meg, mely rendszerellenes, szembefordul az anyjival, az
elfogadott szokdsokkal, 61tozkddéssel. Ebben a jelenetben két gondolkoddsmdd és eszme
Osszecsapdsat lathatjuk. Az anyuka mint a korabeli uralkod6 vildgnézet és Juli, aki mindez
ellen ldzad, nyitott az Gjra, ami akkor egyenld volt az elfogadhatatlannal (Szilagyi, 1994,
274). A jampecek tarsasdgdba sodrédik, akikrdél 1954—1955-ben mar pontosan tudjuk a
Dalolva szép az élet cimii film alapjdn, hogy tarsadalmilag nem elfogadott a viselkedésiik.
Fontos figyelmet szentelni egy tobbszor felcsendiilé dalnak is. A Belzebub ldnya vagyok
én cimii dalt Lukdcsi Margit és a Nebul6 zenekar prezentélta.’ Belzebub, a gonosz lelkek
fejedelmének megjelenését értelmezhetjiik egy bizonyos foki danse macabre-érzet
keltéseként is, mely végigkoveti a filmet, amig hésnénk meg nem taldlja a helyes utat.
Kiemelten fontos Julika néhdny bardtndjének szerepe. Gizi nem til szép, nem til népszerii
a férfiak kozott. A filmben iddsebb, komikusan taszité kiilsdvel és jellemvondsokkal
rendelkezd férfiszerepldvel tdncol (a karaktert rdaddsul ugyanaz a szinész, Pongracz Imre
alakitja, aki Keleti filmjében Swing Téni volt), majd tébb fiatal, hangoskodo, ,,arcoskod6”
jampeccel is egy-egy italért cserébe. Julika bardti tirsasdga az idd muldsaval atalakul.
Egyre stirtibben tolt id6t és ért egyet a rendszer mellett 4ll6 fiatalokkal és Marci barati
tarsasdgaval. Gizi nem nézi j6 szemmel, hogy hanyagolja a régi tarsait fohésnénk. Tetten
érhetd tehat a folyamatos valtozds Juli életében és gondolkodasdban. Gelencsér Gabor az
Egy pikolé vildgos cimii filmet a dogmatikus szocialista eszmékt6l mentes 4j korszak felé
mutatd filmek sordban emliti (Gelencsér, 2017, 76). A filmben az egy hdzban €16 fiatalok
szerelmesek lesznek egymadsba, de a sorkatonasdg elszolitja a fiatal fiut, szerelme pedig a
,reakciés” fiatalokkal, mas néven a jampecokkal tolti szabadidejét. Végiil Juli is belatja,
nem volt j6 dontés a 14zad6 tarsasdggal tartania (Gelencsér, 2017, 76).

Az els6 tancjelenetben az tizem n6i dolgozoéi szerepelnek, koztiik Cséri Julika és a
baratndje is. Munka utdn, az tizem 06lt6zdjében, tusoldjdban beszélgetnek. Sokan még
torolkozében, lepelben, de vannak, akik mar feloltozve. A két lany bemutatja azt a
koreografiat, amelyet este szoktak tdncolni a Fekete Rigéban. Ez egyéltaldn nem tetszik

3, Belzebub ldnya vagyok én, zold nylonruhdban f6z6m a pokol fenekén a kdsat. Keverem-
kavarom, zsibbad mar a karom. Arrdl szl a dalom, hogy keriiltem a f61drdl ide 4t.”
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az Oket koriildllé munkatarsak koziil néhdnynak, akik ellenszenviiknek hangot is adnak.
Juli és bardtndje mit sem torédnek a tobbiek véleményével. Ez az elhangzé mondatbdl
is kidertil: Julia — ,,J61 van, na, ma engem mindenki népnevel.” Gizus — ,,Az f4j nektek,
aranyos, hogy amig ti iiléseztek, mi rég tdncolunk valahol.” Julika és baritndje egy
rogtonzott tancjelenetet adnak elé munkatarsaiknak. Az éjszakabdl jol ismert Belzebub
ldnya vagyok én cimi dalt énekelve charleston 1épéseket tancolnak parban, ellentétes
kartartassal. Mint Swing Toénindl is lattuk, itt is megjelenik a szabadsdg érzése, a
szabdlyokkal szembeszéllds, hiszen ismét azonos nemiiek tdncolnak egyiitt a filmben.
Nem haszndljak a jol ismert tanctartdst, melyet a korabeli tdnciskoldban oktattak. Lazan,
néha elengedve egymadst, szabadon tdncolnak a térben. Chasséznak ellentétes irdnyba,
és a koreogréfia végén egymadsnak hattal dllva még fenekiiket is dsszeiitik.

A madsodik tancjelenetben Julika és baratndje, Gizi, Laci és Marci szerepelnek a
Fekete Rigé étteremben. A férfiak inget viselnek, nyakkendd, zaké nélkiil, a ndk pedig
csinos alkalmi ruhat vettek fel. Gizike vérja a Fekete Rigéban Julikat, pénz hidnydban
reménykedik, hogy addig akad szdmadra egy olyan férfi, aki meghivja 6t egy italra. A
fépincér mar jelzi neki, hogy a fogyaszté vendégekt8l veszi el a helyet, ekkor
megérkezik Julika. Néhdny perccel késébb Laci, az id6sodd agglegény iil az
asztalukhoz, bar lathatéan Julika tetszik neki, de mikor fel szeretné kérni, Gizike
felpattan, és elmegy vele tdncolni. Marci megérkezik, és az a latvany fogadja, hogy
Julika egy régi udvarlgjaval tancol. Gizi és Laci tdnca laza tdnctartdsban zajlik, kevés
hely van a parketten, ezért aprokat 1épdelnek, viszonylag gyors zenére. Majd Julikat régi
udvarléja kéri fel, a mar kordbban emlitett zenére tancolnak, melyet éldzene kisér, és
Lukdcsi Margit énekel. Julika és udvarléjanak a tdnca szintén laza tdnctartdsban
torténik, apré lépéseket kovetik egymadst, felsOtestik is lazdn koveti 1épéseiket.
Nincsenek konkrét figurdk, mozdulatok, csak a zenére és egymadsra bizzdk a 1épéseket.

A harmadik tdncjelenetben Gizike és udvarldja a Fekete Rig6 étteremben tdncolnak. A
férfiak inget, nyakkend6t, zakét vagy kockds inget viselnek, nyakkendd nélkiil, a ndk
pedig csinos ruhdt. Gizike és udvarléja, bar még laza tanctartdsban, de egymashoz simulva
lassuznak, vagyis a korszakban elitélendd mozdulatokkal tdncolnak. Gizikét fogdosni
kezdi a volt udvarldja, ekkor a fépincér elkiildi 6ket, helytelen viselkedésre hivatkozva.

A negyedik tdncjelenetben Julika és Marci szerepelnek, a helyszin véltozatlanul az
étterem. Julika csinos fehér ruhdban, Marci honvédségi egyenruhdban. Marci
megajandékozza 6t egy napszemiiveggel, majd lassizni mennek. Marci szerelmet vall
Julikdnak, majd szdmon kéri, hogy miért volt szerelmes egy madsik férfiba, amig 6 nem
volt itthon. Julika letagadja ezt. Majd Marcinak elege lesz, és leiilnek egy asztalhoz. Julika
és Marci sz€p tartdsban tdncol, ahogyan azt a tanciskoldban tanitjdk. Egymas szemébe
néznek tanc kozben végig. Latszik, hogy a férfi vezet, a né pedig kovet. Nincs lazasag, a
két fél nem azt tancolja, ami épp eszébe jut. Minden lépésikk megtervezett, elére
begyakorolt mozdulatsor, ez latszik testtartdsukbdl is. Pontosabban a férfi mozdul picivel
hamarabb, hiszen 6 inditja el a 1épést, Julika pedig koveti. Testtartdsuk egyenes,
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mellkasukat kiemelik. Fels6testiikkel nem fordulnak le a kdzds kdzéppontrdl,* mely tanc
kozben alakult ki koztiik. Tanc kozben intimebbé valik a mozgdsuk, Osszeér testiik, még
arcuk is, a tanctartds megvaltozik. Marci Julikét 4tkarolja, Julika pedig Marci mellkasdra
helyezi kezét. A zene lassi, romantikus, szintén Lukdcsi Margit eldaddsdban hallhatjuk a
Most tudom csak, mit jelent a szerelem cimii dalt. A két dal (Belzebub ldnya vagyok én,
Most tudom csak, mit jelent a szerelem) a j6 és a rossz szimb6lumai. A , Most tudom
csak” kezdés tudatositja, hogy most van j6 helyen, most tudja, mi mit jelent koriilotte.

Az 6tddik tancjelenetben Marci, Julika, Gizike és jampec bardtaik vesznek részt. A
jelenet a Fekete Rigéban jatszddik. Julikdn csinos fehér ruha, Marcin egyenruha, a
jampecokon kockds ing, zaké. Megérkezik Gizus és a jampec bardtai. Marci és Julika az
asztalnal veszekednek. Felkéri Julikat a fid, akibe Juli 4llitisa szerint nem volt
szerelmes. A ldny elmegy tdncolni vele. Majd kézrdl kézre adjak a férfiak egymdsnak a
parketten, végiil Marci ledlltja 6ket, elhozza onnan szerelmét. ,,A kovetkezd dalt kiildi
Julikdnak a szé€p napok emlékére, Lala” — mondja Lukécsi Margit, majd elénekli a
filmet végigkisérd Belzebub ldnya vagyok én cimii dalt. Ezzel emlékeztetni szeretné 6t
régi életére, arra, hogy visszavarjak 6t, és eldsegiteni Julikdban a felismerést, hogy neki
nincs keresnivaldja Marci mellett. Provokécié is egyben, hiszen a mads értékeket
képviselé Marci elétt teszik mindezt, aki nem nézi ezt j6 szemmel, igy remélik Juli
minél elébbi ,.észhez térését”. A Julika és Marci kozott kialakult fesziiltséget fokozza ez
a pillanat, hiszen Marci mindvégig bizonytalanul 4ll Julika szokdsaihoz, és kétkedve
figyeli a lany folytonos botldsait. Lala felkéri Julikat, és ismét laza tanctartdssal, nagy
csipémozdulatokkal tdncolnak. Fogott keziik szinte mar a csipdjikknél van. Nagy
tdvolsdg van a két test kozott, két kézfogdsra véltanak tdnc kdzben. Fels6testiik sokszor
lefordul egymds irdnydrdl. Téncirdnyt nem tartva, jobbra és balra is mozognak. Julik4t
egy madsik férfi elrdntja partnere kezébdl, mint egy babot. Julika sz6 nélkiil tancol
tovabb, nyitott tartdsban forog, majd fenekiiket Osszeiitve tdncolnak tovabb. Ezt a
figurat a film elsé tancjelenetében is lathattuk, ismétlédik, hiszen a vulgéris zenéhez
vulgdris koreografia tartozik. Teljesen kusza tartisban rdngatja tancpartnere Julit,
magdhoz hidzza, aztdn héatradonti a parketten. Ismét jonnek férfiak, kitépik egymads
karjabdl a fészerepl6t, aki kéri, hogy engedjék el. Az énekesnd figyelmezteti a
tdncoldkat, hogy nincs lekérés, vagy nem énekel tovdbb.’ Ezzel mit sem t6rédve

4 Az a pont a férfi és né kozott, amelyet a tanc kezdetével egy id6ben vagy el6tte épitenek fel a
testiikkel. Ez a két test azon pontja, mely szemben éllva vagy Osszeér, vagy leginkdbb kozelit
egymdshoz. Téarsastdncokndl tobbnyire a koldok vonala ez.

3 A lekérésnek kiilon szabdlyrendszere van, mely a bali korszak kialakuldsdhoz nyulik vissza.
Altalaban a bdlokon és a protokoll betartdsdra vigydzé tincos mulatsigokon téncrendet
hasznaltak, amelynek nem csupan az volt a feladata, hogy bemutassa a soron kovetkezd
tancokat és azt, hogy az illeté holgy kivel tolti azt az id6t. A tancrend tartalmazta azt is, mely
tdncokndl van lehetdség lekérésre, illetve azt is, ha erre nincs méd a bdl sordn. A szabdlyokkal
szembemend, illetlen lekérés tiltott volt, hiszen megtorte a bdl rendjét, a parok hangulatit, ha
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hizzak-vonjak Julikdt a parketten, aki probdl ellendllni, testén a faradtsdg latszik és az,
hogy nem szeretne tovdbb tdncolni. A tdncot a rendezd groteszk mdédon dbrazolja,
Julikédn az l4tszik, hogy szinte haldlra tdncoltatjdk, az djulds szélén van, a zene mar nem
sz6l, csak a ,,bardtok” énekére és taps kiséretére tancoltatjak a végkimeriilésig a lanyt. A
jelenet taldn még a danse macabre hagyomanyt is felidézi egy pillanatra. A tdncnak
véget vet Marci, éppen akkor, mikor megérkezik a renddrség. ,Hallatlan, jampec
banda” — mondja a fépincér, bedllva a tdncold jampecok és Marciék kozé.

A filmekben taldlhat6 tdncok stilusjegyei, 1épései és mozdulataiknak dinamikdja
Osszefiiggenek, és hasonlitanak egymdsra. A tdncjelenetek merdben kiilonboznek
1épéseiket tekintve. A partnerrel valé testi kapcsolat is hasonlé az adott tincnemekben.
Mig az amerikai irdnyvonalban a tdvolabbi tartds jellemz6, melyben a kor eszméivel
szembemeno ,,pajzanabb” viselkedést képviselik, addig a masik oldalon a kifinomult,
nyugodt, konnyed, mégis egymdshoz simulé tdncok lathatéak. Zenében is nagy
kiilonbség mutatkozik, hiszen gyorsabb, temperamentumosabb a jampecok daltal
bemutatott 1épéssorozat.

Jampecok tdncai (swing, charleston) Korabeli tirsasagi tdncok
. Kilatastalansdgot sugéarzd, rosszra Harmonikus, jovébe mutato,
Zeneszoveg P . p oy
csdbitd biztonsdgot nyujté
Ritmus Gyors, staccato Lassu, legato
TN Bonyolultnak t{ind, mégis laza Kimért, kiegyensulyozott, elére
Téncl k ’ L ’
anclepese mozdulatok letisztdzott mozdulatsorok
Tildradé magabiztossagot sugarzo, Visszafogott, eldkeld, fenséges,
Hangulat o 1s . . L
erételjes, dinamikus érinthetetlen
N bb tdvolsd tnertdl, mégi .
a8yobb fAVOISAE @ PATICTIon MEBIS | A (estek kozelitenek, sokszor
Testkontaktus tdl kozvetlen, megbotrankoztatd . S . p
. P Ossze is érnek. Nincsenek tilzo,
(partnering) mozdulatsorok és gesztusok a partner - p P
felé pajzan mozdulatok egymads felé
. Hajlott hat, 16g6 kar, gornyedt Egyenes, felfelé torekvo
Testtart P ’ PR
esttartas testtartas testtartds, kiemelt mellkas

Sokat koszonhetiink ezeknek a filmeknek, hiszen mélyebb és tisztabb képet adnak a

korszakrol, segitenek megértésében, bemutatjdk, hogy milyen nagy szerepet jatszott az
ideolégia, és azt, hogy akkor hogyan nyomatékositottak mindezt. A filmnovella
beaddsatol a kész filmig tobb hoénap is eltelt, hiszen a Dramaturgiai Tanécs, a
minisztérium és a FilmfOosztidly vezetdi tanulmdnyoztik, és politikai-ideoldgiai
szempontbdl ellendrizték, javittattdk a teljes forgatékonyvet.

tdnc kozben percenként mdsik férfi kéri fel a n6t. A lekérések szabdlyrendszerét kotelezd volt
betartani és betartatni, adott esetben a zenekarnak, cereméniamesternek.
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Soha ennyi film még nem késziilt, mint az 1954-55-6s években. Olyan filmek voltak
ezek, melyek a kordbbi évek filmjeihez képest merészen nyidltak a kozonséget
foglalkoztaté aktudlis kérdésekhez. Uj torekvéseket, dj fogalmakat haszndltak a
politikdban és miivészetben egyardnt (Szildgyi, 1994, 214).

Kell film a munkdsifjisdgrol, mely dolgozik és tanul és Uj intelligencidval fejlodik
[...] és vigydzni kell, hogy a szébanforgé témat eldirjuk, vagy egyenesen ratukmaljuk
az iréra. [...] Kivanatos lenne, ha az irdk tervei 6sszemosddnanak az allami témakorrel,
az 4llami alkotdi tervvel, de mivel ez nem minden esetben van igy, ezért van sziikség a
part és az allam részérdl tervezésre, az iroi ihlet bizonyos irdnyitasara.

Révai, 1952, 85

Legfoképpen az igazsdg kapott 4j jelmezt. Eddig az id6szakig az igazsag egy sémara
épiild, diktatérikus és rendszerhli volt. Az 4j filmekben viszont megmutatkozott az
egyén problémadinak és azok megolddsainak lehetésége és mddja. Az dj korszak négy
legjobb zo6ld utat kapd filmje kozé tartozott az Egy pikolo vildgos is. Mésfél év volt, mig
az otlettd] eljutott a megvalositdsig, a f6 cél ttmutatds nyujtdsa volt a fiatalok szdmdra a
korabeli nézépont szerint. Gorcsd ald vette Cséri Julika és Marci probléméjét, és ezzel
lehetdséget kindlt a fiatalok élete sordn felmeriild akaddlyok megoldéséra.

Mdgnds Miska

Mig az eddig elemzett filmekben az amerikai szellem megvetése a f6 téma, addig a
Mdgnds Miska cimi filmben az arisztokrécia kifigurdzasat lathatjuk a koreografidkban.
,.Feltétleniil pozitiv jelenség, hogy nemcsak 1ij miivészi tehetségek jelentkeztek, hanem
az oregebb miivésznemzedék legjobbjait is rabul ejti az dj élet szépsége, 6k is kezdenek
az Uj valésdg dbrazoldivd, a mi életiink 4j igazsdgainak hirdetdivé valni.” (Révai, 1952,
19) Az eredeti operett 1916-ban latott napvildgot. Az ir6 Bakonyi Kdéroly volt, zenéjét
szerezte Szirmai Albert. Az operettnek az 1916-os némafilmen kiviil még két véltozata
késziilt el: a Pista tekintetes tir (1943) és a Mdgnds Miska (1948). Jelen esetben az
1948-as viltozatot elemzem. A filmet Keleti Marton rendezte. Az operettet Békeffi
Istvan irta filmre, amelyet 1949-ben mutattak be. A koreografus Harangoz6 Gyula. A
fészereplék: Gabor Miklés — Magnas Miska, Mészdros Agi — Marcsa, Sardy Janos — ifj.
Baracs Istvdn. Az egyik legmeghatidrozobb operettfilm volt az otvenes években a
népszeri miifajpan. A kor legelismertebb szinészeit kérték fel a szerepekre.
Népszerlisége garantdlt volt, hiszen kozel hatmillidan nézték meg. Két irdnyzat
kiilonithetd el a korabeli filmgyartdsban: a nyilt, kemény propagandafilm vagy a
konnyed, dallamos és viddm kontosbe bujtatott politikai film.

A filmben latott koreografidk elemei teljesen vegyesek. Nem ldtunk egyetlen tiszta
tdncot sem. Egyetlen elkiilonithetd stilust sem tudunk megnevezni, minden, a korban
elfogadott tdncnem megtaldlhaté a koreografidkban. Ez is segit a tdncos jelenetek
megkedvelésében, hiszen megtaldlhaté a 1épésekben a magyaros virtus, az elegans uri
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tdnc és a szovjetek tdncdnak alappillére, a balett is. A kor egyik kiemelkedd tdncos
filmrendezdje, Banovich Tamds szerint ,,olyan filmet kell csindlni, amiben nincs
szoveg, mert a szovegbe mindenki bele tud kotni. Akkoriban géatlastalanul betiltottak
filmeket. Pénz nem szamitott. R4jottem, hogy olyat kell csindlni, amiben egy szé nem
hangzik el” (Ignicz, 2013). Banovich megtaldlta a kor legpopuldrisabb eszkozét, a
folklért, mely mind a mai napig az els6k kozott van a tancstilusok képzeletbeli
sorrendjében. Els6 ilyen filmje az Ecseri Lakodalmas volt. A Mdgnds Miskdban nem
tudjuk elkiiloniteni és megallapitani, hogy egy adott koreografia balett, néptanc vagy
tarsastanc alapokon nyugszik. Barmelyik koreografidt nézziik, a film sordn szinte
kivétel nélkiil mindhdrom tancstilus megtaldlhaté egyetlen zenén vagy koreografian
beliill. Emellett fontos, hogy a néptinc, tdrsastdnc, balett hierarchidja, fontossiga,
tdrsadalomban elfoglalt szerepe hogyan alakult abban az idében. A filmben fontos a j6
hangulat megteremtése. A tdncoskomikus szinészek teljesen mds hangulatot
kolcsonoznek a koreografidknak, mint a koriilottiik mozgé tanckar. A filmben résztvevd
professziondlis tadncosok és szinészek kozott latvanyos kiilonbség volt a tdnctechnika
megvaldsitdsdban, melyet a szinészek szinészi jatékkal kompenzaltak. Az operahdz
tdnckara biztositotta a héttértancot. Koreografusuk Harangozé Gyula volt.® Generdcidk
néttek fel ezen a filmen, hiszen az egyik legnézettebb magyar film napjainkig.

Az elsd tdncjelenetet Marcsa és Miska nyitja meg, késébb az utca népe csatlakozik a
koreogrifidhoz a falu utcdjan, a vdsarban (tdnckar). Népi jellegli ruhdzatot, rakott
szoknydt, buggyos nadragot viselnek sujtdsos diszekkel. A Hoppsza, Sdri ciml dalra
tancolnak. A két szerelmes fiatal az utcan sétdlva tincra perdiil. Kézfogasban chassékkal
és szokkenésekkel haladnak eldre, a férfi jobbjan tancpartnere. Egyszerre forognak
chainékkel, a n6 jobbra, a férfi pedig balra. Ezt a két figurabdl 4ll6 1épéssorozatot kétszer
ismétlik az utcan eldre haladva. Ekozben a hattérben a statisztdk ugyanezzel a halad6
chassélépéssel a tancol6 parral ellentétes irdnyba haladnak az 1t tiloldaldn. A chassék
kozben a fogott kézzel nagy ivii mozdulatokat tesznek eldre és hatra. Majd a paroshoz
csatlakozik az utca népe, azaz a tdnckar. A koreogréfia teljes mértékben 6sszeegyeztethetd
mind a pdros, mind pedig a tdnckar részérdl, mégis kiilonbozd, de egy stilusra épiild
1épéseket haszndlnak, olykor k6zds, egyszerre elinditott mozdulatokkal. A pdros a tadnckar
elétt helyezkedik el. A f6 motivumok népiek, egy lengetéhtz nagyon hasonlité 1épés
végigkiséri az egész koreografidt. Egylépéses ,,csdrddst” haszndl a jelenet két fészerepldje,
mely egyezik a forgatds tdncokndl az Osszeraz6 nevi figurdval. A tanckar 1épéseiben
lekoppint6s cifra jelenik meg. A férfikar oll6z6s felugrdst haszndl, bar a zene liiktetése
nem kedvez a népi motivumoknak.

A mésodik téncjelenetben Miska jelenik meg (dlruhdban, Taszilé gréfként’) és Rolla.

A palota disztermében ndi és férfistatisztdk helyezkednek el. Oltozetiik diszes korabeli
magyar béliruha, frakkok és estélyik. A Hoppsza, Sdri cimii dal zenekari véltozata csendiil

6 Harangoz6 Gyula: vezetd balettmester és koreografus 1937-t61 az operahdzi balettiskolaban.
7 Taszil6 grof: a korabeli arisztokrataviccek szereplSinek (Arisztid és Taszild) egyike.
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fel. Ezt a tancjelenetet 0ssze tudjuk hasonlitani az el6zd tancjelenettel, hiszen a zene
azonos, més kivitelezésben, viszont a tanc teljesen kiilonbozik, ezzel is pairhuzamot vonva
az utcai, illetve a palotdban uralkod6 hangulat kozott. A jelenetben Miska dlruhdban,
Taszil6 gréfnak 6ltozve megtancoltatja a palota disztermében Roll4t, mikdzben az egész
palota, tobbek kozott Rolla sziilei is reménykednek abban, hogy feleségiil veszi majd a
lanyt. Miska és Rolla elképzelése a tdncrdl, mely tanult és memorizalt mozdulatok
formédjaban jelenik meg a koreogréfidban, kiilonbozik. Ez egy fontos jelenet tanctorténeti
szempontbdl, hiszen megmutatja a kiilonbségeket a két tarsadalmi rend protokollaris
mozdulatai kozott. Miska felkéri a lanyt, meghajol el6tte, majd a parkettre vezeti gyors,
futdshoz hasonl6 lépésekkel. Tanctartidsba dllnak. Miska jobb és bal keze is Rolla derekdn
helyezkedik el, mikdzben 6 bal kezével szoknydjat, jobb kezével pedig Miska felkarjat
fogja. Korbeveszi ket a tanckar és a szerepldk. Baracs Istvan mutatja Miskdnak, hogy
kezeit, melyek a tancjelenet kozepéhez érve mar a né fenekéhez kozelitenek, emelje
feljebb. Miska kezei szinte 0sszeérnek Rolla derekdnak alsé 1vén, teste hanyagul rdhajol
tdncpartnere mellkasdra, mikdozben Rolla prébélja tartani a szdmira megszokott és a
protokoll szerint helyesnek itélt tinctartdst. Kozben a héttérben elkezdenek tincolni a
statisztdk és a szerepl6k koziil néhdnyan. Miska Rollat atengedi Baracsnak, ekkor
mutatkozik meg igazdn a kiilonbség a tdnctartdsaik kozott. Hiszen az 6 tdncuk
kiegyenstilyozott, a bécsi keringdre jellemzd hatést valt ki a konnyed forgasokkal. Tancuk
kozben a képzeletbeli kozéppont és sajat tengelyiik koriil is forognak. Koriilottik
mindenki bécsi keringét tédncol, tanctartdsban.® Pista obszcén mozdulatokat tesz partnere
felé, hirtelen, durva Iépésekkel tdncol. Megfigyelhetjiik 1épéseinek méretét is, mely a ma
megszokott versenytdncban valéban hosszi és dinamikus mozdulatok egysége, de a
korabeli kering6lépések hossza rovidebb, lagyabb és {vesebb volt. Miska keringdszerti
Iépéseit, tanctartdsat, erdltetett, pattogéd mozdulatait dthatja a néptdnc hagyomanyédnak
Orzése a paraszti kultirdban, mig Baracs mozdulatai a tdncra nevelt, mar kézéposztilybeli
tdnctuddst mutatja. A film 0Osszes tincjelenetére jellemzd, hogy hangsilyozza a
kiilonbséget a paraszti, a kozéposztalybeli é€s a nemesi csalddbol szarmazdk kozott. A zene
sosem valtozik a tdncokndl, viszont a hangszerelés igen. Mig az utcin énekelve, csettintve,
csapdsolva, addig a palotdban zenekari kiséretre tdncolnak, ezzel is jelezve tdrsadalomban
elfoglalt helyiiket.

A harmadik téncjelenetben Miska (Taszilé gréfként) és Rolla szerepelnek a masodik
tdncjelenet helyszinén, a diszlet, ruhdk és szerepldk is ugyanazok. Diszes korabeli
magyar bali ruhdt, frakkokat és estélyiket viselnek. A Csiribiri kék dolmdny zenekari

8 Tanctartds: a férfi- és a n6i tancos bal €s jobb felkarja vizszintes, parhuzamos a talajjal. A férfi
bal alkarja merdleges a talajra, derékszogben felkarjaval, jobb alkarja szintén derékszogben, de
parhuzamosan a talajjal helyezkedik el. A n6 jobb felkarja merdleges a talajra, derékszoget zar
be a felkarjaval, bal alkarja pedig parhuzamos a talajjal, és derékszoget zar be a felkarral. A
férfi bal kezébe helyezi a n6 a jobb kezét, a férfi jobb kezét a n6 lapockdjanak alsé csticsara, a
n a bal kezét a férfi felkarjdra helyezi. Igy jon létre a helyes tanctartds, mely mér az 1900-as
években kialakult.
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véltozatdra tdncolnak. Szintén a palotdban jitszodik a jelenet, ahol minden vendég
tancol. Erdemes megfigyelni, hogy valGjaban az tri népet és a parasztot nem sok
vélasztja el egymdstdl a korabeli zenéket illetden. Hiszen el6zdleg mar hallhattuk a
Csiribiri kék dolmdny cimil dalt egy falusi nénitél, mikézben szorgosan tevékenykedett
a palota konyhdjdban. Az uri nép és a parasztsag ugyanolyan zenét szeretnek énekelni,
hallgatni, csak épp az uraknak van lehet6ségiik zenekari formdban élvezni, mig a
parasztok inkabb énekelve, fiitylilve szérakoztatjdk magukat ugyanazon dallamvildgra.
Miska part vélaszt magdnak a kovetkezd tdnchoz, melyre Rolla jelentkezik. Parba
allnak, de most tartdsuk megvaltozik. Miska jobbjan van Rolla, belekarol, a n6 szabad
kezével a szoknydjat fogja, Miska pedig csipdre teszi a kezét. Mivel a zenéjiik liiktetdbb
és gyorsabb tempdju, igy polka jellegli 1épésekkel haladnak a parketten, és minden
chassé alkalmdval enyhén ki-be fordulnak. Majd az egész terem tdncolni kezd. Egymads
felé galopplépésekkel haladnak a pdrok, udvari tdnchoz hasonld felkéréssel, majd
tdnctartdsba atfésiiléssel mozognak a parketten. A kor ivén Oramutaté jardsdval
ellenkezd irdnyba tédncolnak, a tdncirdnyt betartva.’

A negyedik, kétszemélyes tdncjelenetben Baracs és Rolla lathaté a palota udvardn. A
nd szivét ki ismeri cimii dalra tdncolnak. Ez egy zért vildgba enged betekintést, hiszen a
szerelmesek, Rolla és Baracs négyszemkozt lehetnek végre. Megvalljak egymdsnak
szerelmiiket a palota erkélyén, majd tdncolnak. Ismét bécsi keringéznek, ez alkalommal
viszont kettesben; szintén tdncirdnyban, viszont vdltakozik a koriv mérete, olykor egy
helyben negyedfordulatot'® tdncolnak, majd ismét ©sszekotik a keringd jobbra
fordulatdval. Tanctartasban tancoljak. A keringd mdasodik részénél egy pillanatra tartast
véltanak, ebbdl kovetkezik, hogy nagyobb lendiiletre lesz sziikségiik a soron kovetkezd
1épéskombindcidhoz. Testiik felkészitésével a néz6ben is olyan hatast keltenek, hogy ez
egy aktivan mozgd tancjelenet lesz. Hosszabb Iépések és nagyobb fordulatok
kovetkeznek ezutdn. Fontos megjegyezni viszont, hogy nem a zene iitemére tdncol a par
a teljes jelenet sordan. Erdemes megfigyelni, hogy elismert koreografusuk volt, mégis
belefért az, hogy tobbszor kiessenek a zene ritmusdbdl, és 1épéseik ne a zene iitemeire
torténjenek. Nem azért, mert figurdt valtottak, hiszen végig ugyanazokat az elemeket
ismételték. A tdnclépések a bécsi keringd ma hasznalt 1épései, melyeket Walter Laird
tdncos jegyzett fel. Ezek hasonlitanak a filmben tdncolt 1épésekhez, de Walter Laird
szerint irjuk le, mert igy statisztikailag és technikailag pontosabb és Osszetettebb. A
bécsi keringd jobbra lépése szabdlyszertien: a férfi jobb ldbbal elére, ballal oldalt kissé
hatra, és jobbal zir a bal mellé. Ettdl abban tér el filmes véltozat, hogy az utolsé
fazisban a jobb labbal keresztez a bal elétt. Ez a kiilonbség is azt mutatja, hogy bar a
film készitésekor mar meg volt reformélva a tarsastinc, mégsem nyerte el mai form4jat.

° Téncirdny: minden olyan haladé irdnyd mozgéds a tancban, mely az Oramutaté jardsaval
ellentétes, és korivben mozog.

10 Negyedfordulat: a bécsi kering® alaplépésének hasznélatdval a férfi szemszogébdl valé jobbra
irdnyulé forgds. Négy negyedfordulattal jutnak el a kiindulépontjukhoz. Kothetd figura az
alaplépés és a bécsi keringd jobbra fordulata.
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A mai napig lathat6 ilyen és ehhez hasonlé médosulds a szinpadon, akér a bécsi, akar az
angolkeringd vagy egyéb, mdra mar kidolgozott 1épésekkel, irdnyokkal és figurdkkal
rendelkezd tarsastdncok esetében.

Az 6todik tancjelenetben Latabar Kalmén (Pixi gréf), ifj. Latabar Arpad (Mixi grof) és
Mészéros Agi (Marcsa) tancolnak a palota udvaran, a Csiribiri cimii dalt énekelve. Ismét
felcsendiil a mar jol ismert dallam, zenekari valtozatban, mikézben Marcsa megprobal
felvenni egy dltala helyesnek {télt, francia nyelvre hasonlité akcentust, és igy énekli a dal
szovegét. Pixi és Mixi pedig végre emberére taldl Marcsdban, és egyiitt egy tdncos-
komikus mozdulatsort adnak eld. A refrénre tdncolnak, a tobbi szovegrésznél kozos, a
szoveghez illd mozdulatsorok tartoznak. A refrén koreografidjdban Pixi és Mixi grof
kozott all Marcsa. Pixi grof felkéri az trindnek oltozott szolgdlélanyt, Marcsat, és
sasszézva betdncolnak kozépre. A dalszoveghez koreografalt mozdulatsorokat haszndlnak
a refrénnél, majd egyiitt, szinkronban ismétlik azt. Ezek utdn egy sorban maradva jobbrdl
balra, majd vissza irdnyba is polka- és galopplépésekkel, egymadst kovetve tancolnak. A
zenekari sz6lamra véllszélességli terpeszben topognak egy helyben, karjukat szélesen
16balva, végiil ezeket a mozdulatokat folytatva maguk koriil fordulnak egy egészet. Ezek a
mozdulatok a gréfi szokdsokat parodizaljdk, hiszen a nemesi gesztusok elemeit tilzé
mozdulatokkal diszitik.

A mozgd mozi nagyon sok telepiilésre eljuttatta ezeket a filmeket és az iizenetet,
melyet képviseltek, és amiért megalkottdk Oket. A filmeknek tobbségében a korban
elinditott és megvaldsitott, szdmos kultdrotthon adott otthont. Ezek koziil vidéken nagy
szamban, bar tobbségében feltjitott formdban ma is taldlkozhatunk olyan termekkel, ahol
még lathatd a régi vaszon kerete, csorléje. A film, de legf6képpen a magyar film
népszerlisitése kozponti szerepet jatszott 1955 utdn is. Egy uj szakkori fogalom is
megjelent a hatvanas évek elején, a filmszakkor. A szakkoroket a miivel6dési otthonokban
tartottdk. A Megyei Miivelddési Osztaly vago- és vetitdgépekkel és teljes laboratériummal
szerelte fel az érintett miivelddési otthonokat. A bajai Jozsef Attila Miivelédési Haz,
kihaszndlva ezt a lehetséget, sajat kisfilmet gyartott, melyben a helyi kozélet kdzponti
kérdéseit boncolgattdk, Céltalanul cimmel. Ez a rovidfilm orszdgos sikert ért el, irja Gila
Janos konyvében (Gila, 2006, 51). Ma mér a kdzségekben ,,szinpadnak™ csufoljdk a régi
vetiték szervizitvonaldt. Bajan 1990-t6] volt a kultdrotthontdl kiilon all6 épiiletben
4llandé mozi. Erdekes egybeesés, hogy megsziinte utin napjainkban, az 1950-es években
kultirotthonként funkciondlt — ma mar vérosi szinhdzként miikod6 — teremben havonta
,-mozgd mozi” elnevezéssel érkeznek az éppen aktudlis filmek.

Osszegzésképpen elmondhatjuk: a négy filmben eltérd szempontrendszer szerint
alkalmaztdk a rendezdk a tdncos jeleneteket. Azonos, hogy gyors, dinamikus tdncokat
mutattak be a szereplék, és jelen volt az tj, kiilfoldrol érkezé ,.divattanc” irdnyzat. Uj
mozdulatsorokkal, 1épésekkel és zenével csalogatta a tdncolni vagydkat. Csalogatta, és
utat nyitott egy, a vezetés altal elitélt szemléletmdd és életfelfogds irdnydba. Abban az
esetben torténhetett volna ez meg, ha a szereplok, akik a széban forgd uj stilust
képviselték, nem negativ tulajdonsdgokkal lettek volna felruhdzva. Mindegyik filmben
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kiemelkedd figyelem fordult a tdnclépésekre és azok eltdncoldira egyardnt. Lathat6
kiilonbség van a tarsastincok formai kovetelményeinek betartdsa és betartatdsa, illetve
az amerikai stilust utdnzo6 laza tartds és szabad 1épéskombindcidk eltdncoldsa kozott. Az
uralkodé ideoldgia altal jovdhagyott tarsastdncokat szép tartdssal, igy a tomegbdl
kiemelkeddként szemlélteti, mig a charlestont bugyuta rangatézasnak mutatja be. Nagy
hataskiilonbség van koztiik, hiszen az elébb emlitett tdnc konnyed, mégis elegéns,
kifinomult hatdst kelt. A charlestont Cséri Juli esetében fOként farasztd tancként
mutatjdk be a nézOknek, feslett ndék és kicsapongd férfiak tancoljdk, bosszusdgot és
nézeteltérést okozéd mozdulatsorokkal. Megmutatkozik, hogy tidncuk bemutatasaval
kornyezetiikben djitoknak szdmitanak, és az is, hogy mi erre a kiilonb6z6é csoportok
reakcidja. Kiilon kiemelendd a Mdgnds Miskdban, hogy tobb szempontbdl eltér az
elézbleg elemzett filmektSl. K6zds benniik, hogy két kiilonbozd tincstilust mutatnak
meg, kiilon, de olykor egy koreografidn, akar egy tdncospdr eldaddsan beliil. Kiilonbség
viszont, hogy mig a tobbi tdncban a fent emlitett filmek koziil a tdrsastdncok és az
amerikai stilus jelenik meg, addig itt a néptidnc, a balett és a tdrsastinc elemei is
fellelhet6ek. Tobb mint hetven év tavlatabol, mara mar mindennaposok ezek a 1épések a
tanc vildgdban. A tanciskoldk alapelemeivé véltak az évek sordn, miitdnccd fejlédtek,
melyet barki elkezdhet, elsajatithat, az alapokt6l egészen a professziondlis szintig
Magyarorszagon.
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