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Abstract: Coloratura-stories: “Lucia”. A Moment of a Cadenza

My research focuses on a useful dramatic approach to opera coloratura. The details, which
require braveness as well as extraordinary technical knowledge and skills, do not necessarily
become the culmination of a performance, only from formal implementation. Starting from the
initial phenomena of sheet music writing, examining the phenomena of different eras of opera
literature, by parallel and simultaneous analysis of harmonic and psychological processes, my
aim is to shed light on the possibilities of content and dramaturgy. A language, a way of
thinking, which seems to be able to shed light on the character’s position by focusing on the
‘fate’ of the melody, seems feasible. In stage work, I try to find a useful practical tool to
approach nonverbal vocal possibilities in comparison with the tools of verbality. Further on, 1
share my experiences of the cadenza from the ‘madness scene’ of “Lucia of Lammermoor” by
Donizetti.
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Bravir és tartalom

,»Minden azon miulik, mi jatszédik le beliil, a tobbi csak koreogrifia.” (Jaszay,
2019) Ezekkel a szavakkal fogalmazott Edita Gruberova Erkel szinhdzi utolsé Lucia-
alakitdsa kapcsan.

Sokan a haromvonalas f kiéneklése miatt nézik végig a Lammermoori Lucidt. Az
egy operai évad sordn jé esetben tucatszor el6forduld teljesitmény mogé egy élet
szervezddik. A hdromvonalas f-et megel6zi egy torténet, egy dramaturgia, a hangot
megeldzi egy dupladria, melynek az elsé felében egy hdromperces koloratdra-kiallds
figyelhetd meg, az f hang tehat nyilvdnval6an egy zenei (és elvileg drdmai) cstcspont,
de vajon milyen viszonyban van itt forma és tartalom? Ez a kérdés természetesen akkor
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meriilhet fel, ha feltételezziik, hogy van tartalom, és ez kiilonbozteti meg mindezt
pusztan a teljesitménytol.

Kutatdsom kozéppontjdban az operai koloratira dramailag hasznos megkozelitése
all. Komplikaltsdga rendkiviil magas szintli virtuozitast, technikai tudast és képességet
kivan az el6adétol, legtobbszor futamokkal, trilldkkal, széles ugrasokkal, vokalis zene
esetében a lehetd legmagasabb hangfekvésben. Ez elsdsorban teljesitmény, mely
tehetséget, képességet, sok évnyi kiméletlen gyakorlast, érzékenységet, ugyanakkor
kell6 helyzetben megfeleld hidegvért igényel. A bravirként szdmontartott, rendkiviili
technikai tuddst és képességeket igényld részletek jo esetben nem csak a formai
megvaldsitast]l vilnak egy eldadds csticspontjdvd. A kottairds kezdeteitdl indulva, az
operairodalom kiilonb6zé korszakainak jelenségeit vizsgdlva, Osszhangzattani és
lélektani folyamatok parhuzamos és egyidejii elemzése dltal célom a tartalmi,
dramaturgiai lehetdségek megvildgitdsa. Dallam és kiséret viszonydnak preciz
vizsgdlatan keresztiil olyan vildg nyilhat meg az énekes szdmadra, ahol az énekelt
hangjegyek egy dramai folyamat alkotéelemeivé valhatnak. Kialakithaténak tiinik egy
nyelvezet, egy gondolkoddsméd, mely a dallam ,sorsdnak” fékuszba helyezésével
képes a szerepld helyzetére ravildgitani. A szinpadi munka sordn hasznos gyakorlati
eszkozt igyekszem tehat taldlni, mely a nonverbalis vokalis lehetOségeket a verbalitds
eszkozeivel képest megkozeliteni. Amennyiben ez rendelkezésre 4ll, olyan hattért jelent,
amely az énektechnikai mutatvdnyra redukdlt éneklést nemcsak tartalommal t6lti meg,
de arra is képes, hogy helyes ,,tdmaszként” szolgaljon, technikai és lélektani értelemben
is. Tapasztalatom szerint a megvaldsulds pillanatdban a félelem helyébe a szinhdz 1ép,
ahogyan forditva, mintha a szinhdzi helyzet elvonnd a figyelmet att6l az univerzilis
szorongéstdl, amely a bravirdridkat dvezi. Hasonl6 ez a cirkuszi attrakciéhoz, ahol a
megfelelé cél fokuszba helyezése csokkenti az egy pillanatban rejlé kockazatot,
legaldbb azzal, hogy az akrobata nem gondol rd, tudatdban tehat megsziinik akrobata
lenni. Munkam tehat ennek a megfelelo célnak a megfogalmazdsa, amely j6 esetben a
bravuraria terheit megsziinteti.

Mi a koloratura?

Egy nem mindennapi zenei eseménynek dramaturgiai kovetkezménye van, nem
véletleniil all tehdt szoros kapcsolatban egymadssal a zenedrdmdban koloratira és
abnormalitas.

A koloratiira ,;magas hangok gyors egymdsutdnja, szoveg nélkiil, mint énekszélam
ékitménye. Zenei szaksz6 az olasz coloratura (€kités, szinesités) nyomadn, a colorare (szinez)
igébdl; forrdsa a latin color (szin)” (Tétfalusi, é.n, koloratiira szdécikk). A sz6 eredete mogott
egyszert, gyakorlati ok rejlik: a tintatakarékossdg. A vonalrendszeres (diasztematikus)
kottairds sordn, melynek ,.atyjaként” Arezz6i Guido (kb. 991-1050) pomposai bencés
szerzetest tartjak szdmon, a leggyakrabban eléfordulé hangjegyeknek, a perfekt, vagyis az
egész hangoknak csak a korvonalat rajzoltdk meg. A kiilonb6z0 menziirdkat — vagyis az
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imperfekt értékeket — a legkiilonfélébb maddszerekkel jelolték, amelybdl a legritkdbban
eléfordulé hemioldk 4brizoldsa esetén szinezték be — vagyis kolordltdk — a hangjegyek
belsejét (Bali, 2015, 1). ,,A hemiola terminus mogott az antik gorog elmélet hémiolios
fogalma rejlik, melynek jelentése »fél és egész«.” (Karpati, 2010, 21)

A Grove zenei lexikon szerint ,,virtuéz passzus, amelyet egy koncert tétel vagy 4ria
vége felé illesztenek be, amelyet dltaldban egy koronds sziinet eléz meg, esetleg egy
kvartszekt tonika akkord kiséretében. Lehet improvizalt, vagy komponalt. Ut6bbi esetben a
cadenza gyakran a tétel fontos szerkezeti része” (Badura-Skoda, V. Jones és Drabkin, é.n.).

A kadencia kiilondllé zenei egység, mondhatndnk egyszertien: ez az, amikor az
énekes szdmadra ,,szabad a terep”, ugyanakkor ez a szabadsag az énektechnikai adottsig
altal er6sen meghatdrozott és kidolgozott részlet, melyben, ha indirekt médon is, de
valahol jelen van az el6adé személyes elképzelése az adott dramaturgiai pillanatrol.
Hogy ez hogyan és ki éltal keriil a kottapapirra, esetenként egyedi és érdekes torténet.

A példa

A Lammermoori Lucia, Donizetti 1835-ben, Walter Scott 1819-es romantikus
regénye alapjan irt operdja 17. szdzadi torténet.! A hires Oriilési jelenetben Lucia
megjelenésekor a vondsok szorongdssal teli atmoszférat teremtenek. A c-moll
domindnsdbdl kiindulva az elébbihez képest félhanggal feljebb megszdlald szekcid
ezutdn harmadik, 6todik fokra, majd oktdvra lépve visszatér a domindnsra. A zenekari
textdra az els6 fuvola megszdlaldsdval véltozik. Lucia Oriiletének f6 megnyilvanuldsa a
hallucinécié. Donizetti a fuvoldval fejezi ki Lucia romlé mentdlis dllapotat vonds
pizzicato kiséretében. A fuvola az egész jelenet sordn a szoprdnhanghoz igazodik, vele
0sszefon6d6 dallamokat és unisono részleteket alkotva.

Az daridnak 431 iteme négy részbdl all, Scena, Cantabile, Tempo de mezzo,
Cabaletta, a masodikat kadencia zarja (Gerber, 2015, 28-35).

Doniczetti eredetileg egy ritka hangszerre, az tivegharmonikdra irta az 4ridt, aminek a
hangja a legenda alapjan Oriiletet okoz. Valdjdban az oktdv nem a tizenkét egymastol
megszokott médon elvdlaszthaté hangra oszlik, hanem a végtelenségig, attdl fliggden,
hogy az el6adé vizbemartott ujjai a fektetett tiveghengeren hova siklanak. A glissando
hatds okozta esetleges intondcidés pontatlansdg az emberi tényezd, vagyis a
bizonytalansdg folyamatos sugallatdval jdrja koriil a vele duettet éneklé énekesnét.
Manapsdg csak ritka esetben 4allnak rendelkezésre iivegharmonikdn jdtszani képes

U A torténet roviden: Lucia és Ashton testvérek, Ashton, a csaladfé Artur6t szdnja
Lucidnak, de Lucia a csaldd Osi ellenségébe szerelmes, akit Edgardénak hivnak. A
természetben titokban megeskiisznek, majd Ashton egy hamis levéllel elhiteti Lucidval,
hogy Edgardo elhagyta, Lucia 6sszeomlik, sor keriil az eskiivére, ahol Lucia vérfiird6t
rendez, majd megjelenik a ndsznép el6tt.
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miivészek (és a sokszorosan biztositott hangszer szallitdsdhoz sziikséges anyagiak),
ezért tobbnyire két fuvoldval szoktdk pétolni.

Az dria els6 része rogton hat tempovaltast tartalmaz, Andante, Allegretto, Allegro
Vivace, Larghetto, majd ismét Andante, és megint Allegro és Larghetto. Lucia kiilonos
allapotban van. A torténet €s az opera motivumainak keveredésébdl az deriil ki, hogy 6
tulajdonképpen ,.kimenekiilt”, és Edgardo hangjat hallja. A fantazidja altal Gjrateremtett
valésdgban az idill iddszakonta keveredik a horrorral, ebben a rapszodikus
véltakozdsban jutunk el a tisztasdgtdl athatott eskiivdi képzetig, melyben a vendégsereg
jelenlétében megeskiiszik lathatatlan szerelmével. Kiilonds, valsdgtol — észlelhetden —
menekiild boldogsdgdban egy mondat ismétlésébe keveredik:

Del ciel clemente un riso
la vita a noi sara!?

Ez a Larghetto téma, vonds pizzicato kiséretében a cimszerepld eddigi
legbonyolultabb vokalis megszélaldsa, terc €s szext meneteket tartalmazé duett az 6t
kisérd szélohangszerrel.

A szabad ég alatt tett, egyedi szakralitdssal rendelkezd eskii felidézésébdl sziiletik aztdn a
cadenza, és ezen belill taldlhaté egy kulcsmotivum, mely jelen vizsgalatom targya.

Lucia-kadenciatorténet

A Ricordi 1981-ben djra kiadta az opera Donizetti-féle, kritikai kiaddsat. Ha
meghallgatjuk az 1976-ban Lépez-Cobos 4ltal a Covent Garden-ben vezényelt verziét
Montserrat Caballéval és José Carrerasszal, a kadencia helyén még csupan egy
akkordfelbontast hallani, ahogyan ez lathat6 volt az eredeti kottdban.

sa " ra, Ba . Tra.
Lucia di Lammermoor, Vocal Score (Donizetti, 1986) 158.0ld

A leguijabb kéziratos forrdsok szerint a hires cadenza 1889-bdl szdrmazik, és nagy
valdszintiséggel Mathilde Marchesi kompondlta tanitvanya, Nelly Melba szdmdéra az
opera pdrizsi, Palais Garnier-beli bemutatdsakor. A cadenza messzemendkig alkalmas a
konnyed virtuozitds bemutatdsara.

2 Az élet szdmunkra az ég irgalmas mosolya lesz.” (Forditotta Fischer Sdndor)
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A beillesztett részlet éppen arra ad lehetdséget, hogy elszakadva a kiséréhangszertol,
az énekesnd egyediil maradjon a zenei trben.

Marchesi mellett szamontartjdk Luigi Ricci, Joan Sutherland és Robert Larsen
varidci6it, de a legutébbi, Kocsar Baldzs altal vezényelt Erkel szinhdzi bemutatén
Kolonits Kldra eldaddsdban Dinyés Daniel zeneszerzd, karmester keze nyoma is ott
volt. Ezt az elGadast volt szerencsém rendezni, Miklosa Erikaval a
testvérszereposztdsban. Egy japan turnén az eléaddsban szerepelt Rost Andrea és Edita
Gruberova, akinek a felvételeit hallgatva késziiltem fel a rendezésre.

A turné elétt letilhettem vele azzal a céllal, hogy vazoljam elképzeléseimet (melyek
éppen az 6 eldaddsdt hallgatva alakultak), majd a budapesti vendégjaték alkalméval
préobéltunk is. Természetesen ebben a szférdban a rendezd a megszokds szerint nem
tobb egy idegenvezetonél, aki megismerteti a vendégsztarral a bejdratot és a kijaratot,
ugyanakkor a cadenza kapcsan sikeriilt vele megértetnem, hogy az egy térben jitsz6dé
eldadds kiilonbozd tereinek tudatositdsa alkalmas az Oriilési jelenetben egy sajdt vildg
teremtésére, €s mivel Donizetti is Ugy épitette fel az 4ridt, hogy abban kordbbi
motivumok, dallamemlékek keverednek, ezen ,emlékek” térben és zenében
taldlkozhatnak az altala jatszott Lucia fejében. Ez természetesen csak kis részlet ahhoz a
felépitményhez képest, melyben részérdl évtizedek tapasztalata rejlik, ugyanakkor a
cadenza végpontjdnak utols6 momentuma esetében, amikor — siirli bocsdnatkérések
kozepette — éppen a c hang elérésének hidnyanal jartam, az addig csupdn udvarias tiirés
helyébe vératlan felvillanyozottsag Iépett.

A kadencia legvégén ugyanis egyszer csak visszatér Lucia és Edgardo titkos
taldlkozdsdnak azon dallama, mely Lucia szdmdra a ,,szerelmi referencia”. Ez a két
szerelmes elsdé kettdsének azon pillanata, amikor — miutdn gyfir(it cseréltek — koltoi
szavak kozé font dallamban bizonyosodnak meg a hatdrokon tiliveld, 6rok szerelemrol.
A lirai dallam félhang oda-vissza 1épések utdn egészhangonként 1épdel lefelé, majd az
alaphangroél elindulva felfele dirban a moll masodik fokara vezetd hang irdnyaba, mely
a mantra- vagy korforgasszeri ismétlés bazisa. Ez egy c hang. Rendkiviil jelentds emlék
a gylrtcsere, hiszen két ellenséges csalddrdl van szé. Mindketten szakitanak 6nnon
hatorszagukkal, és viselik innent6l kezdve a madsik sorsat. Lucia szemében, bétyja
armanyanak kovetkeztében Edgardo ezt a felbecsiilhetetleniil magasrendii eskiit szegi.

Verranno a te sull'aure Ha szdll a szél a légen dt

i miei sospiri ardenti, S szavdban sohajt a bdnat,

udrai nel mar che mormora Ha tenger drja ziig feléd,

l'eco dei miei lamenti. Mormolva panaszt utdnad,

Pensando ch'io di gemiti Megérzem néma séhajdn a szived bdnatdt,

mi pasco e di dolor, Hullass egy égo konnyet rd, hii szived zdlogdt!

spargi un'amara lagrima
su questo pegno allor,
ah, su questo pegno
Donizetti: Lammermoori Lucia, I11. felvonas, 1. kép, forditotta Fischer Sandor
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A kadencia végén a Marchesi-féle verziéban, a dallam felidézésekor a sor eljut a
végéig, vagyis végigmegy a dallam, eljutunk arra a pontra, ahonnan a duett ismétlodik.
A Ricci-féle varidcidban, melyet példaul Edita Gruberova énekel, vagy éppen Diana
Damrau, a dallam megakad a c eldtt, és ebb6l a megakaddsbdl sziiletik aztin egy
kiilonos értelmezésre szoruld helyzet, melybdl aztan kitor a végso sikoly. Ez az opera
esetében egy haromvonalas F hang.

A kadencidkat, a zenei végkimenetelt szem el6tt tartva, a torok sajitossdgaihoz
igazitva {rjdk legtobb esetben az énekes legbizalmasabb munkatarsai, a korrepetitoraik,
de olykor maga a karmester vagy egy kompondldsban jartas személy.

A koloratiraéneklés egy szoprdn vallomdsa szerint ,kotéltdnc”. Egy szélsOséges
érzelmi allapotban 1év6 szinpadi karaktert kell dbrdzolni a legprecizebb tudatossdggal.
Felmeriil a kérdés, lehet-e egy ilyen ,,munka” kozben érzelmeket dbrdzolni? Az emberi
érzékenység magat a bravirmutatvanyt teheti sériilékennyé, ugyanakkor a szinpadon
egy Oriilési jelenetben a legnagyobb bravir éppen ennek a sériillékenységnek a
felmutatdsa. Egy sz€ls6séges dramai pillanat kiillonboz6 eszkozokkel (eredeti regény,
librettd, zene) torténd egyidejii megvaldsuldsa mogott 1étezik egy kozos gondolati-
érzelmi forrds, melynek tolmdacsoldsa a kiilonboz6 eléaddi szinteken (zenekar,
karmester, szodlista) hatalmas koncentraciét igényel. Hogyan lehet megtaldlni azt az
idedlis alkot6i dllapotot, amely nem akaddlyozza egyik lényeges komponens — vagyis
szinhdz és zene — megvaldsuldsat sem?

A kotéltanc-metafora tobb értelemben is megéllja a helyét. Egyrészrdl az eldadéi
szituaci6 esetében a kiilonboz6 intondciés mumusoktél valé rettegés, vagyis a kotélen vald
megingds, a mélység, lezuhands és mindennek végletes kovetkezményei hasonld
veszélyek, mint amelyek a szinpadi szolistat fenyegetik. Mindaz pedig, amire az irodalmi
nyelvben utal, a két vilag kozti kifeszitettség, melyet épelméjliségnek €s driiletnek szokds
nevezni, az elszenvedd fikcids karakter részérdl tragikus médon éppen forditva vetddik
fel: a realitds elvesztése jelenti a feloldozast. Sok esetben ennek utolsé pillanatban torténd
felismerése okozhatja azt a szélsOséges reakciét, amelyet a zeneszerz6 a 1étezd
legmagasabb elénekelhetd hangra irt, ahogyan ez hallhat6 az éria legvégén.

Ugy gondolom, létezik egy veszély. A forma, vagyis a zene megszélaltatdsa a zene
ereje dltal onmagdban tartalomnak tlinhet. Sok esetben — tapasztalatom szerint — az
énekes mint egyfajta médium a hatdsa ald keriil, ehhez azonban sziikséges, hogy — ha a
pontos dtvonal nem is 4ll a rendelkezésére — az irdnyrol legyen fogalma. A kotéltancos
arra figyel, ahova el akar jutni. Kiilonds médon ez segiti ahhoz, hogy a megfeleld helyre
Iépjen. Ellenkezd esetben nem biztos, hogy eljut a végcélig. Bétor elrugaszkoddssal,
némileg hasonlatosnak mondhat6 ez a Heisenberg-féle hatdrozatlansagi reldci6hoz, ahol
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vagy azt hatdrozhatjuk meg pontosan, hol van egy részecske, vagy azt, hogy hova tart.?
Prébdra és eldaddsra vonatkoztatva, egészen mds a szinpadon, eldadds kozben torténd
1étezés és az oda vezetd it, mely a kidolgozds kiméletlen gyakorlati elemeivel van tele.
A préba az id0 megallitdsdnak lehetésége miatt alkalmat ad arra, amire a
megéllithatatlan szinpadi id6 mar nem. Az csak a fikcids eseményeket foglalja metrikus
keretbe. Ebbe elvileg mar nem férhet bele mds gondolat, hiszen az — még ha
felfoghatatlanul gyors is a sebessége — sziikségképpen eltereli a figyelmet arrdl, amirdl a
zene szOl. Azt a ritkdn haszndlhaté eszkozt pedig, amikor a vokalitds hatdrait
feszegetjiik, az opera — mint szinhdzi miifaj — a drama széls6séges pillanataira tartogatja.
Hogyan valdésulhat meg bravir és draima egyidejtileg? Mit lehet tenni annak érdekében,
hogy a prébak alatt a zenei elemzés 4ltal lokalizalt ,,elemi részecskék™ az €16 eldaddson
mdr zavartalan mozgésban, lendiiletben 1étezzenek? Kérdezhetném tugy is, hogyan lehet
elvonni a figyelmet a fehér elefantrdl? Feladattal.

Mi tehat a hatdrozott segitség, amit adhat egy rendezd?

Adott a kotta mint k6zos referencia, melyet parhuzamba 4llitunk az adott dramai
pillanattal. Mindezt a nagy zenei-dramai egység viszonylatdban érdemes elemezni.

Jelen esetben, ha a Marchesi-féle verziét hasznaljuk (Marchesi 1900, 45-53), Lucia a
duett felidézésekor

1. nem jutel a c-ig,

)

11

1 a b - - -l
& T —f T "

i

2. megreked,

[ T  E— — —

3. tartja magat, mikozben beliil 6sszeomlik,

3 Werner Heisenberg (1901-1976) német fizikus 1927-ben publikdlt elve. A
kvantumelmélet egyik alapja, mely szerint egy részecske helyzetét és sebességét (illetve
impulzusét) egyidejliileg nem lehet pontosan meghatdrozni. Simon Stephens angol
dramair$ azonos cimil darabjdnak bézisa ez a gondolat.
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5. érezhetéen ismét a kiindulé hangon vagyunk, amely ekkor, a kiséreten beliili B
szeptimfelbontds miatt, mar mint domindns miikodik, vagyis hatalmas erékkel vezet az
Es-re, ahol még egyszer megnyomja a B-t, és azt gondolhatjuk, a végsé Esz a sikoly.
Pedig nem. A végsé hang el6tt még egyszer megvibraltatott B hang altal/kdzben
tudatosul benne a tragédia. (Filmen itt lenne kozeli a szemekrdl.) Az Esz a valsagtol
val6 eltdvolodds, a megtisztulds, a boldogsdg. Vagyis: a haldl.

A rendezéi lehetéség

Természetesen szamtalan kontextusteremtd szcenikai opcid allhat rendelkezésre. (A
régi helyét elfoglalé Ashton-vildg és a Ravenswood-milt egyideju jelenléte, a skot
kisértetvildg, vagy akdr barmely huszadik szdzadi autoriter rendszer analdgidja...)
Mindezektdl természetesen semmiképpen sem lehet fiiggetlen mindaz, ami a munka
sordn elhangzik, jelen esetben én az eldad6val — a nonverbadlis vokalis anyagon — torténd
koz6s munkdban igyekszem ramutatni par lehetdségre.

Az egyik az elakadt c hanggal kapcsolatos. Miutdn a szerelmi referenciajelenet a
kadencia el6adédsi helyéhez képest jobbra zajlott le két felvondssal kordbban, arra
kértem, hogy tartson kapcsolatot annak hiilt helyével. Nem tartottam volna mindezt a
kelleténél nagyobb jelentdségiinek, ha a szerepet tobb szazszor éneklé miivész nem lett
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volna lathatéan halds ezért a minimalisnak tiind inspiraciéért, kapaszkodéért. A hangsor
és a szerepld hidnya ezdltal ugyanis taldlkozhat a szinpadon.

Sok mdas eszkdoz adédhat, példaul egy kellék, az eskiire emlékezteté gytri
haszndlata, mely eddigre szintén: hidnyzik. Az imént emlitett, az ismétlés altal
megerdsitett domindnshang elhangzdsakor a gylrli hidnya szintén tartalmat adhat az
akkor megszdlalé hangnak.

Taldn ezekkel a zenei motivumokra drdmai okozatként tekintd példdkkal
megvilagithaté, miféle segitséget nydjthat egy verbdlis eszkézoket haszndl6 rendezd a
braviros vokalitast és a szinjatszast bizonyos tudatossdgi szinten 6tvozd énekesnek.
Mindezen til természetesen praktikus, énekestdl fiiggden akdr egészen komplikalt
fizikai instrukcidkkal, a szinpadi kozeg bizonyos jelentéssel bird teriileteire vald
ravilagitassal lehet segiteni, de egy hatdron til mindezek ajanlatok kell, hogy legyenek,
melyek j6 esetben tartalmi tdmasszal szolgdlnak az énektechnikai tAmasz mogott.

Ki hatdrozza meg, hol van ez a hatdr? Az énekes. Ez azonban nem jelenti feltétleniil
a rendezdvel szemben tanusitott aldzat hidnyét, csupdn az énektechnikai tényezd 4ltal
determindlt prioritds vitdn kiviili tényét, melynek legidedlisabb koriilményeinek
megteremtésének érdekében kot szovetséget énekes és rendezd.

Ezen szovetség célja, ugyanakkor eszkoze a szinhiz.
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