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Abstract: Presenting Facts Through Photography — Staged and Manipulated
Photographs
In the history of photography, we come across many staged and manipulated photographs.
Most of these are press photos that would be intended to show as accurately as possible the
recording of an event, for those who could not be there and only learn about everything that
happened based on the image. The most important requirement of press ethics forums for
press photos is to be as objective as possible in presenting the event. The photographer may
not use any intentional image modification or manipulation to take the image. After it became
clear that many of the images, we were dealing with are staged or manipulated photos, de-
spite a lot of controversies, the reputation of the images was slightly tarnished, making the
image incidental to questions about the documentary value. The photograph has become a
symbol, the symbols have their own truth, believes Hans-Michael Koetzle. These cases prove
that even in the case of many iconic works or photographs, the image becomes so symbolic
that it adds to the background, background history and behind-the-scenes of the making of the
images. They are unable to deduct anything in retrospect from the value of the work.
1 consider it important to examine the changes brought about by the digital revolution, both in
the field of photography and in the way a press photographer works. The fundamental differ-
ence between analogue and digital images stems from the fact that although it is possible to
manipulate analogue photos, we rarely encounter this, while in the case of digital images,
image manipulation is the default.

Key words: staged and manipulated photographs; iconic photos; digital revolution;
analog and digital images.

A Mirdl szolnak a képek? (Tasnadi 2012) cim {rdsdban Tasnddi Rébert arra tesz

kisérletet, hogy a sajtéfotokra fokuszdlva kapcsolatot taldljon a képek és a
tarsadalomtudomanyi megismerés kozott.

Séandor Zsuzsa szerint a riportjellegli sajtéfotdk funkcidja a tdjékoztatds, a hirek

tolmécsoldsa, a tarsadalmi €let kiilonb6z0 mozzanatainak bemutatasa. (Sandor 2007) A
riportképek f6 erénye a gyors vizudlis kozlés, amelyet a nézd konnyen felfoghat és
értelmezhet.
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Tasnddi kiemeli azokat a hires, ikonikus sajtéfotdkat, amelyek a ,,befogadékban
mintegy azonossd valtak az adott eseménnyel”. Az eseménytdl tdvol él6 befogadd
szdmdra ezek a fotdk reprezentéltdk a bemutatott eseményt (Sdndor 2007).

Az analég fotd sajatossagai és a digitalis vilag

Rédei Ferenc ismert magyar fotériporter egy 2015-0s interjiban ugy vélekedik,
hogy ,ma mir az a lehetdség is folmeriil, hogy a riporterek ne fényképezdgéppel
dolgozzanak, hanem videdkamerdval. Nem tudom, ez hova vezethet, hiszen méar a
digitdlis fényképezés is megvdltoztatta a sajtéfotdsok gondolkoddsat. Azt hiszem,
nagyon rosszat tett a szakmai tuddsuknak” (Anon. 2015a, o.n.).

Rédei ravildgit arra, hogy évtizedekkel ezeldtt a fotds 1-2 tekercs rollfilmmel ment
dolgozni (egy tekercs 24 kockdt jelentett, ennyi felvétel &llt &ltaldban a fotds
rendelkezésére munkdja elvégzéséhez). A fotdsnak korldtozott szdmi filmkockéra
kellett elkészitenie a fotéit az eseményrdl (a nyersanyag mennyiségét a film
koltségessége is korldtozta), emiatt kénytelen volt j6l megfontolni, hogy mikor
kattintson.

Rédei megjegyzi, hogy napjainkban a digitdlis gépet haszndlé riporter par szdz képet
is készit egy eseményen: az analdg gép digitdlisra vald cserélése dltaldban arra készteti a
mai riportert, hogy négyszer-6tszor tobbet expondljon (Anon. 2015a). Tovibba Rédei
azt is megdllapitja, hogy a digitdlis gépek haszndlata éltaldban arra készteti a fotdst,
hogy gyakran nézze a kijelzdt, hogy ellendrizze, sikeriilt-e a kép. Ez alatt az id6 alatt
fontos pillanatokat, jeleneteket veszithet el. Szerinte az élességdllitisban is
megmutatkozik ez a mindségvesztés: manapsag joval tobb életlen kép késziil digitalis
géppel, mint kordbban analég géppel. Rédei azt 4llitja, hogy ,,a digitdlis leneveli a
gondolkoddsrél a riportereket, a mostani kezddék pedig miar meg sem tanulnak
gondolkodni” (Anon. 2015a).

Rédei elismeri, hogy napjainkban a sajtéban elkeriilhetetlen a digitdlis technika
térhoditdsa a felgyorsult képtovabbitds, a vegyszermentes kidolgozas, a lapzarta kitolt
ideje, illetve az online sajtévaltozatok miatt. Kovetkezésképpen megkérddjelezi azt a
lehetdséget, hogy ,.ilyen koriilmények kozott lehet-e igy foglalkozni a riporterrel, lehet-
e olyan koriilményeket teremteni a szamdra, hogy a felgyorsult temp6 ellenére legyen
ideje gondolkodni, képeket alkotni” (Anon. 2015a).

Az analég fotogrifia erényeinek tovabbi bizonyitdsdra Prantel Patel indiai
fotografus véleményét idézem. Patel egy interjiban elmondta, hogy a digitalis fot6z4s
elterjedése miatt annyira elvesztette az érdekldédését a fotdzds irant, hogy abba is
hagyta. Mint elmondta, a digitdlis géppel val6é kattogtatds kozben az eszét és a
figyelmét nem Osztonozte eléggé a preciz kompozicid, a fény, a keretezés és a
kifejezés vagya (Desai 2011). Patel hangsulyozza, hogy az analég géppel vald
fényképezésnél az eldbb emlitettek fontos szempontok voltak, és minden egyes
képnek megvolt az értéke. Minden egyes kép koltségekkel jart, ezért mindig
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szamitdsba kellett venni az utémunka koltségeit. A fotografia draga tevékenységnek
szamitott, 4ldozatot kellett hozni érte, és miivelése értéket képviselt. A digitélis
fotografidandl a szamit6gép képernydjén korrigdlhatok az expozicid, a szinek, a
keretezés, igy a technoldgia mellékessé tette a kreativitdst. Az analég fotografia
készitésekor mindent a fényképezogép mogotti személy végzett el, és nem maga a
médium — magyardzza allaspontjat Patel (Kruza 2011).

A sajtéfoté volt a fotografidnak az a teriilete, amely az els6k kozott véltott 4t a
digitdlis technikdra. Ez a technika ugyanis a képi finomsiagokra kevésbé igényes,
viszont a hirértéket és a gyorsasigot elényben részesiti. A digitdlis technikdra vald
attérést az is 0sztonodzte, hogy ezaltal alacsonyabba viltak a koltségek, és gyorsabb lett
az utélagos szelekci6 (Szilagyi S. 2014).

Szilagyi 0Osszefoglalé munkdjidban megjegyzi, hogy a digitdlis képekre vald
véaltasban ,,a dont6 1épés nem a készitdi, hanem a befogadodi oldal dtalakuldsa volt”. A
képszerkesztd programok lehetdvé tették, hogy a rogzitett kép ne eleve adott,
meghamisithatatlan, hanem bérki szdmdra manipuldlhat6 legyen. Az alapvetd kiilonbség
az analdg és a digitalis képek kozott abbol ered, hogy bar az analdg fotdkat is lehetséges
manipuldlni, ritkdn taldlkozunk ilyesmivel, mig a digitdlis képek esetében a képek
manipuldldsa alaphelyzet (Sziladgyi S. 2014).

Az analdg foté6 megvdltoztatdsa és manipuldldsa technikailag nehéz és bonyolult,
esztétikailag az eredmény dltaldban zavaré hatdsd. A digitdlis foté6 konnyen
modosithatd, manipuldlhato, és természetesen hat (Mitchell 1994).

Szilagyi szerint is fontos az 4dtalakitds: a digitdlis kép lényegét képezi, hogy a
végeredményt szdmos manipuldci6 és dtalakitas segitségével érjiik el (Szilagyi S. 2014).
Szilagyi igy fogalmaz: ,,A digitdlis technika igazdbdl nem a felvétel készitését
forradalmasitotta: ezt csak kényelmesebbé, gyorsabbd és olcsébbd — és ennek
kovetkeztében kissé felszinessé, felelotlenné, esztétikai értelemben is »olcsobba« —
tette. Az igazi forradalom abban all, hogy a szdmit6gépes programok tomeges élménnyé
tették a képek alkotdsit (nem pedig puszta fotélatvanyok rogzitését!) — és ez
forradalmasitotta a fotografikus képek befogadai oldalét is” (Sziladgyi S. 2014, 271).

Roviden Osszegezve: az analdg és a digitdlis fotd kiillonbsége abban all, hogy ,,a
digitalis kép nem fotogréfia, hanem egy mdsik tj médium” (Szildgyi S. 2014, 274).

Visszatérek a riport és a sajtéfoté miifajahoz. Riportfoténak nevezi a szakirodalom
a sajtéban kozolt és reprodukalt fényképeket. A fotdriporterek f6 feladata, hogy a
nézdk elé tarjdk mindazt, ami valéban megtortént. Ezdltal lehetdévé teszik, hogy a
befogad6 akir régebbi eseményeken is jelen legyen: a riportfoté ugyanis
,.megajandékoz minket a mindeniitt jelenvalésidg képességével, azzal, hogy olyan
masik helyen és mdsik idében legyiink, ahol nem vagyunk, de amelyik hely és idd
volt és valdban 1étezett” (Szildgyi G. 1982).

A sajtéetikai féorumok legfontosabb elvardsa a riportjellegli fotékkal szemben az,
hogy lehetdleg legyen objektiv az esemény bemutatdsdban. A fotés semmiféle
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szdndékos képmddositdst, manipuldciét nem haszndlhat a kép elkészitéséhez. Eifert
Janos kiemeli, hogy a fotériporter munkdja 4lland6 szellemi és technikai készenlétet
igényel. A fotériporternek ott kell lennie id6ben, ahol valami torténik, és kamerdja
segitségével rogzitenie kell az eseményt, objektiv mdédon. Eifert kihangsilyozza, hogy a
riportfotd hitelét a fénykép igazmonddsa adja (Szilagyi G. 1982).

Ennek ellenére szdmos megrendezett sajtéfotoval taldlkozunk. Néhany ilyen
megrendezett foté elemzésére, tanulmanyozdsara térek ki a kovetkez6kben.

A megrendezett fotok egyik j6 példdja az egyik leghiresebb francia fotografus,
Robert Doisneau Csdk a vdroshdza eldtt cimii, 1950-ben késziilt ikonikus fotéja.!

Ez a kép egy cs6kol6zé szerelmespart dbrazol Parizsban, a szerzd a LIFE magazin
felkérésére készitette. A kép a LIFE magazinban volt hivatott illusztralni egy torténetet,
amely Parizst igy mutatta be, mint a szerelmesek varosit. Azt sugallta, hogy az
emberek barmikor oOlelkezhetnek minden utcasarkon anélkiil, hogy barki
megbotrankozna ezen. A kép a zavartalan szerelem 6romét tolmacsolja, mindossze par
évvel a habord utan (Koetzle 2005). A csékol6z6 par egyszerti utcai viseletben van, a
férfi nyakdban a sil bohémségre utal6 kellék. A par egy ardnylag forgalmas téren all. A
férfi jobb kezével adtkarolja a nd véllat. A kép azt sugallja, hogy a férfi spontdnul maga
felé hizza a nét, és megesdkolja. Ugy tiinik, hogy a koriilsttiik levd jarokelék koziil
senki sem figyel fel a spontdnnak l4tszé szerelmi jelenetre. Az elStérben hittal iild
személy tanija a jelenetnek, legaldbbis az, hogy a vélla folott késziilt a kép, erre enged
kovetkeztetni (a filmezésbdl kolesonvett ,,over-the-shoulder”/vall f6lotti technika). A
hattérben kissé elmosddva a parizsi varoshdza 4ll. Doisneau a mai Café de 1’Hotel de
Ville kavéz6 teraszdnak mdsodik asztalsordbdl, az utca felé irdnyulva készitette el a
fotét. A héttérben elhaladé holgy, ugy tlinik, észrevette a fotdst (Koetzle 2005).

A hatvanas-hetvenes években a szakma Doisneaut képvaddszként (chasseur
d’images) jellemezte. Doisneaut olyan fotdsnak tartottdk, aki tiirelmesen vérta és
vaddszta a fényképezésre érdemes érdekességeket. A nyolcvanas években Doisneau
meglepetésszertien beismerte, hogy gyakran szinészekkel, modellekkel dolgozott, velikk
rendezte meg képeit, a Csok a vdroshdza eldtt jelenete is fizetett modellekkel volt
megrendezve (Anon.2015b). A megrendezés beismerése utdn sokan feltették a kérdést,
hogy vajon hany habort utdn késziilt périzsi képét rendezte meg Doisneau. A sok vita
ellenére a kép hirneve keveset csorbult, a kép mellékessé tette a dokumentumértékét
érintd kérdéseket. A fénykép szimbolum lett, a szimbdlumok sajit igazsdggal
rendelkeznek, véli Koetzle (Koetzle 2005).

A fenti eset arra bizonyiték, hogy sok ikonikus alkotds vagy fénykép esetében is a
kép annyira szimbdlummd valik, hogy mellékessé teszi a képek készitésének
el6zményeit, hattértorténetét, kulisszatitkait. Ezek semmit sem képesek levonni utélag
az alkotds értékébdl.

1 Cs6k a véaroshdza elétt, foté: Robert Doisneau, 1950 (Koetzle 2005)
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Lunch Atop a Skyscraper — Charles C. Ebbets fotéja (1932)>

Egy masik megrendezett fot6 Charles C. Ebbets Lunch Atop a Skyscraper cimil
alkotdsa. A fénykép 1932-ben késziilt, és az amerikai optimizmus és taldlékonysag
ikonikus képe lett. A kép az amerikai kapitalizmusnak tiszteleg, azoknak a magas szintli
eredményeknek, amelyeket az innovacié, az egyéniség, valamint a nyereség tettek
lehetové — véli elemzésében Eric Anthamatten (Anthamatten é.n.).

A fényképen tizenegy munkdst latunk iilni egy acélgerenddn, a magasban.
Feltételezhetjiik, hogy épitkezésen dolgozé munkdsokrdl van szd, akik sziinetet
tartanak, valészintileg ebédsziinetet. A képen lathaté személyek munkaruhat viselnek,
van, akinek sapka van a fején, néhdnyuknak a kezén munkavédelmi kesztyl lathato, és
van, aki meztelen felsGtesttel iil.

Testpozicidjuk arra utal, hogy lazitanak, némelyek tizéraijukat fogyasztjak, masok
cigarettiznak, ujsdgot tartanak keziikben vagy italos iiveget, egyesek tdrsalognak.
Alattuk és a hattérben leny(igoz6 kildtds 14thatd, magas épiiletek tengere. Ez kiemeli az
acélszerkezeten pihend személyek pozicidjanak magassiagit. Az eldtérbe belégd
acélgerenddknak a vége lathat6, valamint egy acélsodrony csigdval. Ezek mélységet és
perspektivat biztositanak a kép témdjanak. A kép fokusza a kép sziikebb témdjara,
vagyis a gerenddn pihené munkdsokra helyezddik. Annak ellenére, hogy a kép a pihenés
pillanatit mutatja, a képen szereplé munkdsok testpozicidjanak irdnya dinamikat
kolcsonoz a képnek. A kép mélysége arra készteti a nézd tekintetét, hogy elmélyiiljon a
képben. A hattérben ldthatd magas, ismétlddd épiiletek tengere mozgalmassa,
dinamikuss4 teszi a latvanyt.

Erik Anthamatten {rdsdban rdmutat arra, hogy mint minden megrendezett,
performélt foténdl, ez esetben is jelen van egyfajta dlcdzas. Amint ezek a munkasok
ebédsziinetet tartanak a mennyben, a fold, amely lehet6vé teszi az ilyen templomok
1étezését, hattérbe szorul, eltakarttd, homadlyossd, elfelejtetté valik. A képen a hattérben
lathatd6 Manhattan elhalvanyul a felhdk, valamint a fotéstechnika korldtai miatt.
(Anthamatten é.n.) Ahogy sok szinhizi foté esetében, itt is megfigyelhetd a
megrendezés. Egy képzeletbeli, nem valds helyzettel dllunk szemben. A képen lathatéd
acélgerenda a rajta il emberekkel fesziiltségben all a héttérrel, és ez teatrdlis. Az
emberek teljesen mindennapi mdédon iilnek, viselkednek, hétkdznapi gesztusokkal
lazitanak, a hattér pedig tiindéri, idilli. A Lunch Atop a Skyscraper egy performalt foto,
amely hasonlit a szinhdzi megrendezett fotéhoz.

A fot6 vonzereje a képen lathaté munkdsok nyugodt viselkedése.

Ken Johnston, a Corbis Image ligynokség torténésze elmondta, hogy a kép egy
reklamfogds volt a Rockefeller Center részér6l. A képen lathaté személyek igazi
munkdsok, viszont a jelenetet bizonyos szdmu fotds szamadra rendezték, éllitotta Johnston

2 Lunch Atop a Skyscraper; foté: Charles C. Ebbets, 1932 (Anthamatten é.n.)
83



Symbolon Volume XXII. no. 2 (41)

(Specktor 2019). A kép ikonikus sikerfotd lett, és mint sok mds ismert kép esetében,
készitésének titkai, eldzményei, kulisszatitkai semmit sem képesek levonni értékébol.

The London milkman - Fred Morley fotéja (1940)°

A kovetkezd megrendezett ikonikus fotd, amelyet be szeretnék mutatni, Fred Morley
The London milkman cimi képe.

A képrdl azt olvashatjuk, hogy 1940-ben késziilt, amikor a német haderdk stirtin
bombaztak London felett, hogy megfélemlitsék a lakossdgot. Ejjel-nappal folytak a
bombdazasok, a tliz a varos nagy részét felemésztette. A kép 1940. oktdber 4-én késziilt,
kozvetleniil egy 1égitdmadds utdn. A Londonban 4llomdsozé fotériportereket lenyligozte
a rombolds latvanya, viszont képeiket zdrolta a cenzira abbdl a meggondolasbdl, hogy a
képek ne okozzanak pdnikot a lakossdg korében, és ne nytjtsanak informdaciét a kdrok
helyszineir6l az ellenségnek.

Fred Morley nagy koriiltekintéssel és a részletekre nagy hangsilyt fektetve rendezte
meg a fotdt. A tejesember utja szdndékosan tgy volt megvdlasztva, hogy a
tormelékeken keresztiil vezessen. Morley észrevette, hogy a hattérben két tlizolt6 harcol
a langokkal, ezt figyelmesen be is kompondlta a képkeretbe. Fontos volt, hogy a képen a
tiz valamilyen formédban megjelenjen, ez sikeriilt is Morleynak. Azonban a képen
lathat6 személy nem igazi tejesember, hanem Morley asszisztense, a Fox Photo fotdsa.
Morley kolcsonkérte egy tejesember ruhdjat és a tejhordozd rekeszt, és bedltoztette
asszisztensét. A tlizolték valédiak, ahogy a romos helyszin is. Morley megkérte a
beoltozott asszisztensét, hogy pdzoljon a romok kozott, 6 pedig elkészitette a fotdkat.
Morley tgy vélte, hogy ahhoz, hogy a cenziridt megkeriilhesse, olyan képeket kell
készitenie, amely nem a tobb mint egyhdnapos bombdzds eredményeit mutaté utcak
vagy mas helyszinek lehangolé képét tiikkr6zi, hanem azt a fontos tizenetet tolmécsolja,
hogy ,,Nyugodj meg, és folytasd” (,,Keep calm and carry on”). A foté el6térbe helyezte
a sztoikus brit képét, aki folytatja a megszokott, normélis életét. A cenzira dtengedte a
képet, és masnap meg is jelent nyomtatdsban.

A képet elemezve meg lehet dllapitani Morley ritermettségét, latvanyrendez6i és
fotdstehetségét. A mar emlitett és leirt Barthes-féle operatorral szemben a
latvanyrendezén olyan fényképészt értek, aki alaposan megrendezi a lefot6zand6
jelenetet, gondosan megvdlasztja a képen szerepld személyeket, elemeket, a vildgitast.
A megrendezett fotok esetében a fényképészt latvanyrendezdnek tekintem, nem
operatornak. A kép el6terében egy személy lathatd, aki egy romos utcdn, a romokon
keresztiil a néz§ felé halad. Oltozete tejesemberre utal, jobb kezében egy tejhordozé
rekeszt tart, melyben tejesiivegek ldthatéak. A bal keze ki van nyujtva, kissé fel is emeli,
ezzel ellensuilyozza a jobb kezében tartott terhet. A kép fokusza a témdjara, vagyis a
tejesemberre helyezOdik. Testtartdsa mozgdst és dinamikat sugall, és erds narrativ

3 The London milkman, fot6: Fred Morley, 1940 (Anon. 2015c¢)
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jelleggel bir. A héttérben két tlizoltd lathats, amint egy tlizolt6tomlébdl dradd viz
segitségével tiizet oltanak. ElGttiik fiist szall fel. A hattérben elmos6dd, romos épiiletek
lathat6k, a perspektivdnak koszonhetden az utca Osszesziikiil. A kép mélysége arra
készteti a nézd tekintetét, hogy behatoljon a képbe, pasztizza, és végigjarja elolrdl hatra
és vissza. A kép elemzése bizonysdgot tesz arrdl, hogy Morley professziondlis szinten
ismerte és alkalmazta a fotds rendelkezésére all6 kompozicids szabalyok és technikdk
eszkoztara altal nyujtott lehetoségeket.

A kép fesziilt, ellentétes helyzetet tar elénk. Egy dinamikus tejesembert latunk,
kezében tejes rekesszel, aki csupa pozitiv jelenség. Vele ellentétben a helyszin egy
lerobbant és veszélyes kornyezet. Ebbdl addédik a kép fesziiltsége és a tedtrdlis
dramai helyzet.

Fontosnak tartom megjegyezni, hogy a képmanipuldlds nemcsak a digitdlis kor
sajatossdga, a digitdlis kor csupdn hozzaférhetdvé tette barki szdmdra a szdmitogépes
képmddositds lehetdségeit. A képmoddositds és a képmanipuldcié a legnagyobb
problémdt a sajtéfotd szdmdra okozta. A sajtéfotd mint dokumentum értéke
megkérddjelezddik, és etikai kérdések is felmeriilnek vele kapcsolatban. Béar a
fotdriporterek f6 feladata a nézdk elé vinni a fotdk segitségével mindazt, ami valéban
megtortént, szamos megrendezett sajtéfotval taldlkozunk. Ez oda vezetett, hogy annak
ellenére, hogy bdséges fotéanyag 6zonlik a hirligynokségekhez, a képszerkesztéknek
rengeteg id6t kell eltdlteniiik azzal, hogy ellendrizzék a fotografidk forrdsainak
hitelességét. Ennek illusztrdldsidra Tasnddi a Reuters fotdigazgatdjdnak beszdmoldjat
idézi: ,,Soha nem felejtem el, a cunami alatt kaptunk egy képsorozatot Sri Lankardl,
amelyen emberek hatalmas hulldmok elél menekiiltek, fantasztikus képek voltak. Ott
volt a leveg6ben, hogy minél hamarabb ki kell adni dket, de nem mertem.

Napokat toltottiink a képek hitelességének ellendrzésével, és végiil igazam lett, a
sorozat egy kinai folyét dbrazolt, amelyen a dagaly 6ridsi hulldmokat gerjeszt. Sok tijsag
beddlt neki, mi nem, bar nekiink is voltak nehezebb pillanataink.” (Tasnddi 2012, o.n.)
Ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy a fot6 Onmagiban nem dokumentdl, ha nem
ellendrizziik a jelentéstartalmat, az igazsdgat. A probléma abbdl adédik, hogy a foténak
nincs rogzitett jelentése. A jelentés attdl fiigg, hogy mikor teszik kozzé, vagy hogy
milyen kontextusban jelenik meg.

Erre példa az a manipuldlt fotd, amely 2011 aprilisdban jelent meg a Wall Street
Journalban, és sotét szinli ablakon keresztiil New York-i sz€ls@séges id8jdrast, zivatart
mutat mint a Sandy hurrikant (Eveleth 2014).*

A kovetkezd manipulalt képen egy Nebraskdban zajlo szupercellds zivatart
egyesitettek a Szabadsdg-szoborral® (a manipuldlds észrevehetd az el6tér és a héttér
megvilagitisa megfigyelésével). Ha alaposan megnézziik a felhdk fényét, majd a kép
el6terében 1évo csénakot, akkor vildgossa valik, hogy a kettd nem ugyanazon a képen

4 How to spot a fake Sandy 1., 2011 (Eveleth 2014)
3 How to spot a fake Sandy 2. (Eveleth 2014)
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van. Ha kivélasztunk egy tdrgyat az elStérben, és dsszehasonlitjuk a hattér fényével,
akkor a kiilonbségek nyilvanvalobba valhatnak (Eveleth 2014).

A hamis természeti katasztréfaképek is gyakoriak a sajtéfotéban. A 2002-ben
késziilt képek a 2004-es dél-dzsiai szokOar (cunami) idején jelentek meg tjra. Az
emberek mosolyognak ezen a képen (Eveleth 2014)°,

Jevgenyij Haldejt megrendezett, manipuldlt fotéi miatt — torténelemhamisitdsért —
sokan és sokat tAmadtak. A fotds azzal prébélt védekezni, hogy a mddositasok célja az
volt, hogy még hatdsosabba tegye a rogzitett eseményeket. Az alabbi linken’ elérhetd
képet Haldej Murmanszkban készitette. A foté nem volt olyan kifejezd és drdmai, mint
ahogy azt a szovjet fotds elképzelte, igy késobb brit Hawker Hurricane repiildgépeket és
egy felrobbané bombét montirozott a rénszarvas mellé (Anon. 2017).

A vilag legdragdbb manipuldlt fotdja egyben a vildg legdragdbb fotéja is. Andreas
Gursky 1999-ben késziilt szines fotdja® koztudottan digitalisan médositott. Gursky mér
a 90-es évek elején haszndlt digitdlis technikdt a negativjai retusdldsdhoz és
modositdsdhoz. A Rajna partjdn 1999-ben késziilt fotét is digitdlis utomunkdnak vetette
ald (tobbek kozott a képen 14thatd épiileteket is ,.eltiintette”), dm gy tlinik, ez semmit
sem vont le a miivész altal szignézott milalkotds értékébol.

Miutdn szdmos kép esetében fény deriilt, hogy megrendezett vagy modositott
fotékkal van dolgunk, a sok vita ellenére a képek hirneve keveset csorbult, a kép
esztétikai értékei mellékessé tették a dokumentumértékét érintd kérdéseket.
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