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Abstract: The Role of Propaganda and Censorship in Shaping Artistic Discourse. Art
As an Instrument of Propaganda

Our study investigates the context, practice and forms of production and artistic
representation during the communist political regime, when the dominant visual
discourse is closely related to the imposed policies of representation, which took the place
of aesthetic poetics. The study will highlight the way in which art changes its message, but
also the stake under the propagandistic discourse, in order to impose a new visual
rhetoric, which contributes to the (de) formation of representation strategies.
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Dialectica raului

Instaurarea regimului comunist Tn Romania a determinat schimbari radicale la nivel
economic, social si cultural, care au marcat profund intreaga societate romaneasca,
creand un ecosistem al terorii prin cei doi fermenti ai totalitarismului: Propagnada si
Cenzura.

in studiul Rape of the Masses: The Psychology of Totalitarian Political Propaganda
analizeaza (1940), sociologul rus Serghei Ceahotin analizeaza efectul propagandei
asupra dinamicii si psihologiei maselor. Eficienta mesajului propagandistic presupune
controlul asupra actantilor implicati: grupurile-tintd, impartite in ,,minoritate activa”
(rafinatd), reprezentata de elite si ,,majoritate pasiva” (rudimentard) formatd de mase.
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Ceahotin sustine ca eficacitatea oricdrei campanii de propaganda este determinatd de
anumiti factori-cheie: cunoasterea grupurilor-tinta asupra carora urmeaza sa isi exercite
mesajul; stabilirea parghiilor de comunicare si de persuasiune (seductie) specifice
fiecarui grup; crearea instrumentelor si mecanismelor care vor duce la indeplinirea
actiunii specifice fiecdrui grup In parte; monitorizarea, evaluarea si controlul evolutiei
campaniei. Atat rolul, cat si responsabilitatile principalilor actanti ai sistemului
propagandistic sunt clar definite, fapt care asigura fiabilitatea operationala a sistemului.
Astfel, misiunea propagandistului este sa expuna o gama larga de concepte (teme), care
sa se adreseze ambelor grupuri, cu scopul de a le castiga increderea, iar mai apoi, de a le
controla si aservi intereselor grupului dominant (partidul). in Roménia, controlul asupra
functiondrii sistemului propagandistic se facea prin Sectia de Propaganda si Agitatie,
care asemeni unui organism tentacular!, sufoca intreaga societate. Primele semne ale
,,contamindrii” si deturndrii artei de la nobila misiunea spirituald au Tnceput sa fie active
din 1944, dupa semnarea Conventiei de armistitiu cu guvernele Natiunilor Unite, cand
principalii vectori de diseminare a valorile in societate: presa si arta, vor fi ,,curatate”
de asa-zisele elemente reactionare, si vor fi subordonate (nu in totalitate) dispozitiilor
Comisiei Aliate, mai exact a U.R.S.S. Sectorul artelor intra si el sub controlul strict al
aparatului de control al partidului, iar vocea artistului este Tndbusitd sub presiunea
exercitatd de agentii propagandei.

Institutiile de culturd si presa ca parte activd a propagandei de stat, pusa In slujba
regimului totalitar comunist devin instrumente de consolidare a puterii avand rolul de a
transmite maselor, valorile si ambitiile noii hegemonii. Istoria ne dezvaluie logica de
functionare a mecanismului hegemonial, grefat pe forta expansiunii si influentei clasei
dominante asa cum afirmau Marx si Engels 1n Ideologia germane:

Ideile clasei dominante sunt in fiecare epoca ideile dominante, ceea ce inseamna ca
clasa care este forta materiala dominanta a societatii este totodata si forta ei spirituald
dominanta. Clasa care dispune de mijloacele de productie materiald dispune prin
aceasta si de mijloacele de productie spirituald, asa Incat, datorita acestui fapt, ii sunt
1n general subordonate totodata ideile acelora cérora le lipsesc mijloacele de productie
spirituald. Ideile dominante nu sunt altceva decat expresia ideala a relatiilor materiale
dominante, cu alte cuvinte relatiile materiale dominante exprimate sub forma de idei;
ele sunt deci expresia relatiilor care fac ca o anumita clasa sa fie dominanta, sunt deci
ideile dominarii ei.

Marx si Engels, 1956, 44

!'in subordinea Sectiei de Propaganda si Agitatie functiona: Sectorul Propagandei de Partid,
Sectorul Agitatiei, Sectorul Invdtimantului Public, Sectorul Stiintd, Sectorul Literaturd si Artd,
Sectorul Muncii Culturale de Masa, Sectorul Edituri, Sectorul Presei Centrale, Sectorul Presei
din Provincie, Sectorul Radio, Sectorul Sport, Sectorul Evidentei Cadrelor §i al Informarii.
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Miile de scrisori de adeziune, delatiune sau protest primite la redactia ziarului
Scanteia’ de la oamenii simplii (dar nu inocenti), entuziastii naivi si agitatorii servili,
pand la profitorii perfizi si oportunistii abjecti sau, dimpotriva, scepticii timizi, releva
nivelul de intoxicare a societdtii sub actiunea propagandei’, dar si traumele profunde
prin care aceasta trecea. O societate scindatd ca urmare a schimbarilor radicale petrecute
odatd cu instaurarea regimului comunist; o societate sfarmatd, in derivd morala,
constransd sa adere la ,,noua ordine sociald superioard” care urmdrea stigmatizare si
eliminarea ,,dusmanul poporului” si cultivarea ,,elementele constiente”, implicate activ
in lupta cu ,,dusmanul de clasd”. Transformatd intr-o adevaratd vanatoarea de vrajitoare
dusa initial 1n interiorul partidelor politice, aceasta lupta, a fost extinsa ulterior la toate
paturile sociale, conducand la instaurarea si intretinerea unui climat de teroare.

in luna octombrie 1947, la cel de-al Il-lea Congres al Uniunii Sindicatelor de Artisti,
Scriitori si Ziarigti, iar mai apoi la Congresul Partidului Muncitoresc Roman? din
februarie 1948 se declanseaza lupta impotriva influentelor strdine, a tuturor intruziunilor
de factura occidentald 1n cultura, si la anihilarea oricarui gest admirativ fata de ,,cultura
in putrefactie din tarile capitaliste” anunta rupturd ireductibila cu valorile occidentale si
orientarea Romaniei catre U.R.S.S.

Impunerea ,realismului” socialist ca valoare absolutd®, deci unica directie validata
de aparatul ideologic de stat, intrarea artei si literaturii sub tutela politicului, a condus la
crearea unui monopol de reprezentare, creat ,dupd retetar” care a generat un
pseudocanon estetic ,calibrat” si subordonat intru totul cauzei politice. Pe lista
subiectelor dezirabile Propagandei erau temele care incitau la urd de clasd, anti-
imperialismul, clasa muncitoare, santierele, ogoarele, lupta impotriva risipei.
Proletariatul si produsul muncii sale trebuia sa fie reflectat de lucrarile artistilor, care la
randul lor aveau misiunea sd educe masele prin intermediul culturii. Operele
proletcultiste se remarcd prin titluri de impact care promovau spiritul militant, un nou
limbaj, accesibil maselor 1n care sunt inserate sintagme-cheie, cu valoare de simbol,
care ajung sa fie este folosite, pdna la saturatie, dar care sub penelul artistului

2 ,,Organul de presa al Partidului”, principalul vector de diseminare a mesajului propagandei.

3 La Scanteia erau invitati s toti ,,oamenii muncii”: tdrani muncitori, deopotriva. Cu toate acestea
de cele mai multe ori, scrisorile trimise redactiei trebuiau revizuite sau chiar rescrise in integra-
litate. Totusi, din ratiuni de lipsd de spatiu, dar si de continut doar 3% din cele numarul de scri-
sorile primite au fost publicate.

4 Principiile comuniste cuprinse in Manifestul Partidului Comunist, publicat de Marx si Engels in
1848 devine unicul reper ideologic al partidelor comuniste. Acesta viza impunerea partidului
unic, industrializarea masiva, ateismul si anihilarea dreptului individual la proprietate (aici in-
cluzand si proprietatea intelectuald).

5 In Caracteristicile a doud culture din 1948, Vladimir Simionovici Kemenov sustinea suprema-
tia URSS care in opinia sa devenise ,fara cea mai progresistd din lume”, In timp ce iar cultura
socialista este vazuta ca ,,cea mai progresista si superioard din lume”.
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propagandistic cdpata o aura de sacralitate: ,,munca”, ,pacea”, ,patria”’, ,,poporul”,
,lupta” si, paradoxal, ,,curajul”.

Creatia literar-artisticd din perioada 1947-1953 a fost sufocatd de subiecte si teme in
care este infierat chiaburul, principalul ,,dusman de clasa”, care departe de lumina zilei,
in spatele obloanelor, unelteste impotriva intereselor regimului si poporului, urmarind
restaureaa capitalismului rapace, sub influenta nociva a ,,imperialistilor occidentali”.
Edificatoare in acest sens rimane dramaturgia lui Aurel Baranga (Intr-o noapte de vard,
larba rea, Pentru fericirea poporului, Cantecul libertdatii), Lucia Demetrius (Oameni de
azi) si Mihail Davidoglu (Minerii), primele scrieri in proza ale lui Silvestru (Bordeiul de
la Poarta Albd), proza lui Petru Dumitru (Drum fara pulbere) si poezia lui Eugen
Jebeleanu (In satul lui Sahia), dar si articolul O piesd despre intelectualul nou al satelor
scris de Sergiu Farcasan, cronica spectacolului Oameni de azi in regia Mont Ghelerter,
montat in 1952 la Teatrul Municipal din Bucuresti:

[...] o piesa ce contribuie la educarea in spirit comunist a celor ce muncesc (...)

Un merit de seama al piesei consta in felul veridic, artistic, in care ne infatiseazd un

portret multilateral al dusmanului. Din actiunea piesei se desprinde ideea ca dusmanul

de clasd nu se dd indardt de la nici o marsavie; piesa te Invatd sd-1 cunosti bine, sa stii
ce-i in stare §i sd-1 urdsti si mai puternic.

Farcasan, 1952, 5

De altfel, orice act de creatie care refuza sd se subordoneze canonului oficial sau
programului estetic dominat este asociat disidentei politice, si prin urmare, reevaluat
si/sau interzis. ,.in culturd — spune Aurel Baranga in Jurnalul unui journalist fird
Jjurnal- noi, nu admitem decat romani prosti sau foarte prosti, cu conditia sa fie cat mai
mari lichele” (Merisanu, Talos, 2009, 5).

Regimul prin instrumentele sale de control propaganda si cenzura a construit si
consolidat o retea importanta de soldati servili, formatd din cenzori si critici a caror
misiune a fost reprimarea creativitatii. Agentii propagandei comuniste inventariati in
Raportului final al Comisiei Prezidentiale pentru Analiza Dictaturii Comuniste din
Romdnia® au fost: Zamfir Brumaru, Al. I. Stefinescu, Horia Bratu, Ov. S.
Crohmalniceanu, Sergiu Farcasan, Paul Georgescu, Cornel Regman, S. Damian, Savin
Bratu, Ion Istrate, Mihai Gafita, Traian Selmaru, Mihai Novicov, Eugen Luca, Eugen
Campus, Ion Vitner, Nestor Ignat, Mihnea Gheorghiu, Sorin Toma, Vladimir Colin,
Andrei Baleanu, Mircea Deac, Radu Popescu, Vicu Mandra, Valentin Silvestru etc.

6 Potrivit Raportului final al Comisiei Prezidentiale pentru Analiza Dictaturii Comuniste din Ro-
mdnia, a carui misiune este ,.recuperarea memoriei, dar §i identificarea responsabilitailor,
sunt indispensabile functiondrii unei comunitati politice democratice”, de a documenta ,,dimen-
siunile §i metodele represiunii din Romdnia comunistd” pentru ,,a nu uita, pentru a condamna,
spre a nu se mai repeta’ (textul Raportului: http://old.presidency.ro/static/rapoarte/ Ra-
port_final CPADCR.pdf)
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In plan vizual, mesajul Propagandei a fost sprijinit de ,,brigazile de artisti” formate
din graficieni, pictori, sculptori, scriitori (Eugen Taru, Cik Damadian, Dan Desliu, Mac
Constantinescu, Ion State, Gheorghe Cerndianu, Eugen Mihdescu, Adrian Lucaci,
Pavlin Nazarie, Angela Petrescu-Tiparescu, Mariana Popa, Adina Paula Moscu, Paul
Gherasim, Traian Trestioreanu, Virgil Almasan, Stefan Sevastre, Vasile Pop-
Negresteanu, Ion Jalea etc.) aserviti cauzei socialiste, care au contribuit mod concret la
ilustrarea si diseminarea ,,valorilor” comuniste prin afise, caricaturi, sculpturi, picturi cu
un vadit caracter agitatoric. Chiar si artisti mari, consacrati (Corneliu Baba, Alexandru
Ciucurencu, Ion Irimescu, Camil Ressu, Ion Jalea, Sabin Bélasa, Ion Bitan etc.) s-au
lasat pradd compromisului si au urmat linia impusa partid, abordand teme predilecte ale
propagandei socialiste.

in articolul ,,Realul in arti”, aparut in nr.5/1966 al revistei Arta plastice, iar mai apoi
in ,,Idealul si valoarea estetica”, esteticianul Ion Pascadi, tributar al doctrinei marxiste,
preciza ca valoarea esteticd a realismului in artd romaneasca rezida in capacitatea ei de
a integra, sintetiza si ordona, ,,0 mare varietate de mijloace si procedee artistice, inclusiv
cele aparute in afara sa’, in scopul transmiterii adecvate a mesajului comunist de idei”
(Pascadi, 1966, 8).

Propaganda, instrumentul principal folosit in ,,educare” a maselor 1n spiritul luptei
de clasda a deturnat arta de la misiunea ei nobild, subordonand-o controlului politic
pentru a-si propovadui mesajul agitatoric, Insd este, evident, ca aceasta aservire nu se
putea obtine doar prin intermediul ideologiei sau coercitiei, ci a fost si voluntara,
interesata, deci, asumata. (v. Foucoult, 2005, 33) Oamenii de cultura si artisti nu s-au
sfiit s devind ,,propagandibili”, dupa cum cu tristete remarca Virgil Ierunca — probabil,
principala voce a disidentei din exil:

Eroare sau tribut? Cateodata tribut, dar niciodata eroare. Ci numai concesii — ar
putea raspunde propagandibilii. insa concesiile nu stau pe loc, cresc si se dezvolti ca
niste vegetale maligne. Dacd a doua concesie nu e mai vinovatd decat prima,
amandoud suprapuse — o stim de la Camus — «alcatuiesc o lasitate, iar doua lasitati
reunite nasc dezonoare». Asa se face ca avem si 0 mostenire a dezonoarei.

Terunca, 1994, 221

7 In anii *60, in presa de specialitate, au inceput si apari (timid, ce-i drept), articole preluate din
revistele din strdinatate, reproduceri ale lucrarilor artistilor momentului, si cronici apreciative la
adresa directiilor artistice dominante in arta occidentald. In felul acesta artistii romani au intrat
in contact cu tendintele artistice contemporane (pop art, op art, neorealism, land art, kinetic art
s.a.m.d.) si cu noul limbaj vizual lasdndu-se ,,contaminati” de aceastd influenta benefica, care a
contribuit la structurarea unui nou tip de vizualitate (ex: limbajul nofigurativ, abstractionist, su-
prarealist,) si la adapdare canonului oficial de reprezentare.
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Incepand cu 1957 Virgil Ierunca incepe si publice Antologia rusinii®, un demers
moral atit de necesar de demascare si Infierare a atitudinii duplicitare si servile, a lipsei
de masurd, a lasitatii si ,,prostitutiei spirituale” a unei bune parti a intelectualitatii
romanesti pusd fata in fata cu acest teribil malaxor de destine care a fost aparatul
represiv al regimului comunist.

Sa stiti ca existd si oameni care s-au exilat pentru a regasi aceeasi impostura. Eu,
cand am intocmit de-a lungul anilor o antologie a rusinii, am completat-o Intotdeauna
cu o rubricd a romanilor exilati care nu si-au asumat conditia de exil, care nu priveau
spre tard, sau priveau spre tard. Voci in vacarm asa cum societatea totalitard privea, si
privirea societitii totalitare se intdlnea cu privirea lor. Pe acesti roméni nu i-am numit
niciodata romani exilati, i-am numit romani deplasati.

Gogea, 2010. 20

In decembrie *89 vocea celor aflati in exil s-a intalnit cu cea a roménilor ,exilati”
din tard, prin intermediul radioului, in emisiunile Europei libere. In vacarmul de voci
ivite In spatiul public s-a distins cea a dramaturgului Eugén Ionesco: ,,Sunt departe, dar
sufletul meu suferd alaturi de voi! Va doresc izbanda, pe care sunt convins cd pana la
urmi o s-o aveti!”™ La Bucuresti, in fata Comitetului Central, Ceausescu convocatd o
manifestarea de adeziune populard ca urmare a ,Incercarilor provocatoare” de la
Timisoara. Regimul 1si traieste ultimele zile. Cu o disperare furibundd Propaganda
arunca in joc toate resursele de care dispune pentru a pune in scend ultimul act al unui
spectacol delirant, halucinant, grotesc: ,,marea manifestare populard”; sperand astfel, ca
va contracara din prejudiciul de imagine produs de evenimentele de la Timisoara. Ca
intr-o uriasa figuratie, a unui spectacol agit-prop, zeci de mii de oameni sunt adunati de
pe platformele industriale bucurestene si le sunt nméanate pancarte cu mesaje
mobilizatoare la care se trudise toatd noaptea. La citeva minute de la inceperea
discursului prezidential, ,,pdpusarul” egolatru pierde controlul. Tluzia se rupe. Multimea
se disperseaza, iar 1n piata rdman doar ,,masinistii”: agentii propagandei si ai serviciilor
de forta. Cortina de Fier cade!

Rezistenta la ,,canon”

Pana in anii ’70, cand a existat un amplu program de promovare a artei romanesti
si de racordare a acesteia la miscare artisticd occidentald — organizarea in Roménia a
unor evenimente cu participare internationala: Colocviul Brdancusi (1967), Congresul
International de Estetica (1972); semnarea de acorduri culturale bilaterale si

Nicolae Merisanu si Dan Talos, Anfologia rusinii dupa Virgil lerunca, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2009, p.25. Virgil lerunca a inceput sa publice Antologia rusinii in revista Romdnia
muncitoare (incepand 1957pana in 1961), dar mai tarziu a reluat-o in revistele Ethos (1973, 1975,
1982,1983), Limite (nr.42-43/martie 1984), Contrapunct (1985, 1986), Le combat (1987,1989).

9 Tn cadrul emisiunii Buletin de stiri, la postul de radio Europa Liberd, marti, 19 decembrie, 1989.
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programe de burse (Fulbright); accesul artistilor la publicatii culturale; organizarea de
expozitii de artd occidentald prin intermediul Comitetului de Stat pentru Cultura i
Arta; participarea la expozitii si evenimente internationale Congresul Asociatiei
Internationale a Criticilor de Arta din Cehoslovacia (1966) —, propaganda prin vocea
criticii literare si a criticii de artd a urmadrit denigrarea sistematica a valorilor artei
occidentale, acuzand-o de estetism steril, formalism facil, experimentalism gratuit.
Creatiile artistice asociate expresionismului, suprarealismului, artei conceptuale erau
adeseori etichetate ca fiind lipsite de coerentd stilisticd si valoare estetica, deci
wirationale”, ,,decadente” si ,,snoabe”.

In acest sens relevantd este pozitia criticului de artd Anatol Mandrescu. In 1966,
acesta publica in numarul 4 al revistei Arta plastica — pe a carei copertd apare fotografia
reformatorului artei, sculptorul Constantin Brancusi —, articolul ,,Gandirea plastica si
imperativele epocii”’, al céarui discurs reactionist intrd in contradictie cu anvergura
universala a creatiei brancusiene.

Limbajul abstractionist nu poate functiona intr-o esteticd realistd [...] Noi nu
negam existenta suprarealismului sau informalului; sunt fenomene obiective
marcind istoria artei. Nu negdm valoarea esteticd a unora dintre creatiile acestor
curente, nu negadm nici faptul cd din experienta acestor curente se pot extrage
concluzii valabile si castiguri de limbaj. Pozitia noastrd fatd de aceste curente este
1nsa criticd, pentru cd avem o constiinta a realitatii (s.m). [...] Directia fundamentala
a artei romanesti contemporane este realismul (s.m) si noi optam pentru realism
fiindca optam pentru umanism.

Mindrescu, 1966, 12-16

Angajarea scriitorului in realitatea imediatd — angajare pe care partidul a cerut-o
Intotdeauna — nu e o dorinta sentimentald, o utopie, ci expresie a esentei artei insasi. Nu
exista decat artd realistd, toate celelalte forme sunt doar experiente de laborator, fara nicio
Insemnatate. Talentul unui scriitor nu se poate demonstra decat intr-o opera realist,

scria dramaturgul Teodor Mazilu in nr.31 al revistei Contemporanul publicat 7 iulie 1972.

in sfera artelor vizuale, rezistenta la nou a fost atdt de vehement exprimata, Incat
expresii precum avangardd, experiment, conceptual art, abstractionism, asociate
practicii artistice erau privite cu reticentd, in principal din cauza potentialului semantic
subversiv pe care 1l contin fiind respinse ab initio, de cétre autoritati.

In critica de specialitate din timpul regimului comunist, termenii asociati
fenomenelor avangardei si experimentului artistic'® au fost inlocuiti cu formule cu un
potential ideologic mai putin ,,contondent”, si astfel mai usor de asimilat, spre
exemplu: inovare.

10 Experimentul era folosit ca o strategie de eludare a canonului ideologic, de jalonarea a direc-
tiei impuse.
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In iunie 1959 la Congresul Institutului International de Teatru (I.T.L) de pe langa
U.N.E.S.C.O., care a avut loc in Suedia, la Stockholm, dramaturgul Eugene Ionesco a
sustinut conferinta ,,Tendinte de avangarda in teatrul contemporan”. Raportul a
scandalizat delegatia din Romania formata din dramaturgul Aurel Baranga si actrita
Dina Cocea'' prezenti la eveniment cu scopul afilierii la 1.7.1. Intr-un discurs virulent
Aurel Baranga a combatut puternic ,,adevarata esentd” a avangardei care

[...] propovaduieste indepartarea de viatd, neincrederea in om, pesimismul,
disperarea [...] Tezele teoretice ale lui Ionesco nu sunt decat reluarea penibild si dusa
pana la descompunerea maxima a unei gandiri viciate si morbide, pestilentiale, putand
sd trezeascd cel mult interesul unei minoritati de pseudo-intelectuali, epave sociale, a
caror derutd psihica este savant Intretinuta de cei care au interesul s mentind omenirea
1n angoasa si nesiguranta.

Baranga, 1959, 3

Doua decenii mai tarziu, dupd Incercdrile esuate ale Securitdtii prin Directiei
Generala de Informatii Externe de-al readuce in tard, in 1978, la initiativa unui grup de
intelectuali francezi, membrii ai Le Comité des intellectuels pour l'Europe des liberté
(C.LE.L.) creat de filosoful Raymond Aron, organizatie anticomunista a cdrui scop era
84 lupte pentru asigurarea libertdtii de creatie si de exprimare a ideilor, impotriva
doctrinelor si practicilor totalitare”, Ionesco este numit presedinte de onoare. in 1979
Tonesco face un apel adresat tuturor intelectualilor francezi si romani, carora le cere sa
reziste procesului de rinocerizare si ,,s4 Intrerupd imediat orice contact cu institutiile
oficiale din Roménia, orice legdturd cu aceastd tard, orice primire a reprezentantilor
oficiali atata timp cat vor continua represiunile si disparitiile in Roméania.” De altfel,
piesa Rinocerii, care apare in 1959 vorbeste despre absurdul transformat In normalitate,
despre dezumanizarea si bestializarea societdtii acaparatd de fortele oculte ale
regimurilor totalitare si a Tntregului aparat opresiv si propagandistic prin care acestea
actionau, care a condus la dogmatismului ideologic, ingradirea libertatii, distrugerea
sistematica a elitelor, exterminarea in masa. Virgil Ierunca, care impreund cu Monica
Lovinescu, Dumitru Tepeneag si Virgil Tanase facea parte din anturajul restrans al
dramaturgului spunea:

[...] nu trebuie sa fetisizdm la modul excesiv aportul exilului. Exista exil si exil. in
planul creatiei pure, in ce ma priveste, spre stupoarea confratilor mei, scriitori din exil,
am sustinut intotdeauna, chiar si in epoca durd, epoca stalinistd, In epoca realismului
socialist, sau in diversele etape ale erei Ceausescu, ca literatura adevarata, de pilda, se
face la ea acasd, adicd in Romainia, noi nefiind decét niste componente provizoriu
deportate peste granitd si sub vremi. Deci, din punct de vedere literar sa spunem, ca sa

Alaturi de Dina Cocea scena propagandei comuniste, a cooptat mari artisti ai scenei teatrale, a
caror voce se auzea la congresele de culturd: amintim pe Sica Alexandrescu, Radu Beligan,
Mircea Albulescu, Octavian Cotescu etc.
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fim mai precisi, cultura in primul rand, literatura se faceau in tara [...] Ceea ce cred cd
e nevoie sd fie de data aceasta Tmpins spre revenire in Romania sunt marturiile
oamenilor care au trecut printr-o experientd concentrationard in Romania fnainte de a
se exila. Pentru ca ei au scris in cértile lor propria lor experienta pe care cei din tara n-
au avut cum sa si-o facd publica, din cauza cenzurilor de toate felurile. Deci, un aport
important ar fi revenirea §i tipdrirea, sau retiparirea in Romania a acestui grup de
marturii, pentru ca memoria totald a fenomenului roménesc sa nu fi e stirbita.

Gogea, 2010, 17-18

Ion Caraion, vocea disidentei rdmasa in tard, identificd doud doua tipologii de
oameni: executanti si revoltatii. Unii care accepta docil istoria, iar altii care sunt ,,creati
pentru a invinge istoriei limitele ei”. In 1946 Caraion publici in ,Jurnalul de
dimineata” si doud articole Criza culturii romdnesti si Criza omului care au valoare de
manifest anticomunist, prin care se opune noii ordini, realizand o radiografiere extrem
de exactd a climatului socio-cultural, decriptand intreg mecanismul care a condus la
decaderea morald a societdtii romanesti in timpul regimului totalitar: ,,dependenta
politicd a revistelor”, ,repertoriul inadecvat al Teatrului National”, ,,camuflarea
adevarului”, ,,cenzura presei”, ,autoizolarea (impusd) a artei”, ,,politizarea filosofiei”,
politizarea Tnvatamantului prin ignorantd”, ,politizarea culturii practicate de inculti”,
politizarea poporului sau meschinaria ideologica totalitara”, ,,pierderea libertatii”.

Criza culturii — spune Ion Caraion — e criza libertdtii individuale. A libertatii pe
care colegul nostru nu indrazneste sa si-o ia Intreaga. A libertatii poetului de a fi poet.
A libertatii criticului de a fi critic. A libertdtii ziaristului de a vorbi in numele
multimilor care, nejotirdndu-se asupra multor probleme, sunt si intr-un fel si-n celalalt
si care sunt, de asemenea, ale tuturor felurilor de nevoi. A libertatii profesorilor de a se
ocupa de scoald. A studentilor si elevilor de a-si vedea de carte. A libertatii de a lupta
Tmpotriva imposturii.

Carion, 1946, 1-4

Caraion, reper autentic al rezistentei fatd de regimul opresiv se distinge din
,vacarmul vocilor” disidentei, si aidoma lui Bérenger, refuza sa devind complice al
imposturii, martor tacit al dezastrului social si spiritual al Romaniei: ,,Am sa mad apar
impotriva lumii intregi, ma voi apara, ma voi apara! Sunt un om si voi ramdne asa
pana la cea din urma suflare. Nu capitulez!” (Ionesco, 1968, p.112)

Cenzura, malaxorul de destine si constiinte

In deceniul cinci al secolului XX, odati cu impunerea prin decret a unei singure
~metode de creatie”, cea realist-socialistd, care a contaminat toate directii artistice si
generat o operd cu un explicit continut mobilizator, o artd partinicd pusd exclusiv in
slujba propagandei, o arta controlata ideologic prin omniprezenta Cenzurad.

Actul de creatie autentic a fost deturnat Tn dauna interesului legitim al culturii pentru
a face loc ,,noii ordini” adoptarea realismului socialist ca unica directie acceptatd in
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creatia artisticad. Desigur, impactul acestei mutilari de proportii apocaliptice a fost
coplesitor, capatand proportii hiperbolice si tuse grotesti, amprentind puternic generatii
de creatori. Intreaga productia artistici a fost contaminati si parazitati de normele
estetice impuse prin teroare spre educare estetici a maselor. In sistemele punitive,
artistul nu devine o ,,unealtd” utild propagandei decat in masura in care este n acelasi
timp prolific si aservit, iar atunci cand refuzad subordonarea este considerat indezirabil,
asa cum a fost cazul lui Ionel Teodoreanu, Serban Cioculescu, Ion Barbu, George
Bacovia, Nicolae Davidescu, Mircea Eliade, Radu Gyr, Cezar Petrescu, Radu Tudoran,
Dimitrie Stelaru, Gib. Mihdescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Tudor Arghezi, losif
Naghiu, Eugene Ionesco, Ion Caraion, Monica Lovinescu, Virgil Ierunca s.a.m.d.

Acestui tratament erau supusi toti cei care prin ceea ce spuneau §i creau s-au abatut
de la linia oficiala, refuzidnd categoric constringerea tematicad si orice forma de
compromis estetic si ideologic, evitand orice fel de partizanat Intre artist si putere:
scriitori si artisti plastici, muzicieni sau oameni de teatru. Marginalizare, iar mai apoi
expulzarea din viata publica si artisticd se facea printr-o campanie de defadimare in presa
locala sau centrala, cu aplicare de sanctiuni si stabilirea de interdictii, mergand pana la
interzicerea operei'” si a dreptului de a profesa, culminand cu exilul, detentia si moartea.

Desigur, controlul politic si represiunea ideaticd (s-a exercitat prin instrumentul
perfid al cenzurii, adoptat dupd modelul stalinist, nu a mutilate doar vieti si a pervertit
constiinte, ci a schimbat radical destinul tuturor institutiilor de culturd!®: teatre, studiouri
de filme, biblioteci, ateliere, filarmonici, casa de discuri, care 1si desfdsurau activitatea
sub atenta supraveghere a institutiilor de fortd. Gradul de dezirabilitate al dramaturgilor,
scenaristilor, regizorilor s.a.m.d. era stabilit in functie de calificativul primit din partea
cenzorilor. Astfel, in functie de activitatea artistica, dar nu numai, acestia puteau purta
,blazonul” de ,neinterzis” ,partial interzis” sau ,,absolut interzis”’, fapt care dicta si
frecventa cu care piesele lor erau jucate sau nu erau jucate, sau dimpotriva, intrau Intr-
un epuizat proces de (re)evaluare stilistica, de (re)modelare a limbajului, pand cand
piesele erau mutilate pana la desfigurare.

12 Prin Decretul-Lege nr. 364 din 2 mai 1945, publicat tn Monitorul Oficial Nr. 102 privind retra-
gerea unor anumite publicatii periodice si neperiodice, au fost sterse din viata culturald mii de
titluri, iar in 1948 odata cu adoptarea legii privind editarea si difuzarea cartii, s-a intocmit lista
publicatiilor si autorilor interzisi, document care insuma sute de pagini. Editia ,,revizuita si ada-
ugitd” a acesteia intra in atributiile Directiei Generala a Presei si Tipariturilor prin interventia
cenzorilor losif Ardeleanu si Al. 1. Stefanescu, antamati sa gestioneze ,,lista neagrd” ce numdra
aproape 9000 de titluri.

13 In 1948 are loc nationalizarea editurilor, tipografiilor instaurndu-se astfel controlul absolut
asupra continutului editorial, iar Prin Decretul nr. 303/1948 privind nationalizarea industriei ci-
nematografice si reglementarea comertului cu produse cinematografice, (text publicat in Moni-
torul Oficial, Partea I nr. 256 din 03 noiembrie 1948) ,,Se nationalizeaza toate intreprinderile in
functiune sau care si-au incetat functiunea in totul sau in parte, in lichidare, sau depozit de pro-
ducere si transformare (studiouri, laboratoare, etc.) de filme cinematografice care nu se gasesc
in proprietatea Statului, fie ele intreprinderi individuale, societati de orice fel, sau asociatii”.
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Establisment-ul Comitetului Central prin Sectia Propagandei actiona prin asa-
zisele ,,comisiile de indrumare si control” si a ,,comitetelor de lecturd” (Directia
Generala a Teatrelor, Directia Generala a Muczicii si Directia Literelor gi
Manifestarilor Artistice Populare , Consiliu Superior al Literaturii Dramatice §i
Creatiei Muzicale) — ,populate de cohortele de cenzori, care in virtutea respectarii
modelului-reper calificau ca anarhice ,,cautdrile sincere, entuziaste, ale artistilor ce se
straduiau sd gdseascd mijloace cu maximum de fortd expresiva” pentru transmiterea
continutului artistic. (Cosma, 1956, p.2). Dar asa cum remarca Virgil lerunca era
,suficientd o singurd voce, sau douad, trei voci de mari intelectuali pentru a iesi dintr-
un fel de inertie a angajamentului.” (Gogea, 2010, 10)

In 1970 dupi ce se interzice filmul Reconstituirea de Lucian Pintilie, pe motivul ci
~pune Intr-o lumind defavorabild anumite organe de stat”, Incepe seria interzicerilor
spectacole ,,incomode”. in iunie 1971, piesa Gluga pe ochi de losif Naghiu, 1n regia lui
Valeriu Moisescu, jucata atat la teatrul Teatrul Municipal din Bucuresti (actualul Teatru
Bulandra), cat si la Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt este desfintatd de presa de
partid, iar apoi exclusa din repertoriul ambelor teatre. in 1972, dupa doar 3 reprezentatii
este interzisd piesa Revizorul in regia Lucian Pintilie, montata la Teatrul Municipal din
Bucuresti, iar Liviu Ciulei, directorul teatrului, este demis. Pus fatd in fatd cu abuzul
grotesc al cenzurii, care va interzice filmul De ce trag clopotele, Mitica? Inca dinainte
de a fi terminat, actiune ,,fard precedent chiar in anii sumbri ai «obsedantului deceniu»”,
Pintilie 1i scrie secretarul Comitetului Central al PCR, Ilie Radulescu, declarindu-se
paralizat si fascinat de abuz [...] Am stat cu gura céscata in dreptul gratiilor, ca taranul
din celebra anecdotd cu girafa de la gradina zoologicd, murmuriand - «asa ceva nu
existd!»” (apud. Predescu, 2017, 269). Pelicula a fost confiscatd ,,ca un manuscris furat
de pe masa de lucru” si depusa intr-un subsol de la Casa Scdnteii, de unde a fost
recuperat abia in 1990 odata cu schimbarea regimului politic.

Atat Liviu Ciulei, cat si Lucian Pintilie vor lua calea exilului, iar odatd cu ei o
intregd generatie de oameni de teatru si film: Vlad Mugur, David Esrig, Radu
Penciulescu, Andrei Serban, Helmut Stiirmer, Radu Dinulescu, Dan Nemteanu etc.

De partea opusa a ,baricadei” morale se pozitioneazd (prea) multi creatori ai
filmului si scenei romanesti: Sergiu Nicolaescu, Ion Popescu-Gopo, Amza Pellea,
Octavian Cotescu, Radu Beligan, Mircea Albulescu etc. Marturie stau nu atat creatiile
lor cinematografice sau teatrale, cat atitudine servild, ajungand uneori la exprimari
delirante. Sarabanda elogiilor si retorica mistificarii, orchestratd de propaganda ni se
dezvaluie ca un spectacol grotesc, ce capata proportii si forme hiperbolice sub penelul
artistilor, care au cedat in fata ispitei si confortului material fiind dispusi (sau
constransi) sa faca concesii tematice, stilistice si morale:

Oamenii de culturd si artd l-au simtit intotdeauna aproape, i-au simtit ajutorul si
sfatul si cdldura inimii...
Beligan, 1978, 11
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[...Jun concept de o generozitate fara egal, care stribate opera teoretica si
activitatea practica a tovarasului Nicolae Ceausescu, este cel al dezvoltarii armonioase
a tuturor zonelor tarii, astdzi putdndu-se vorbi cu deplin temei despre adevarate
capitale ale industriilor, ale stiintei si invatamantului, ale literaturii si artei.

Nicolaescu, 1989, 3

In fruntea partidului si a tarii, un barbat si-a asumat misiunea istorica de a fi intaiul
mergator pe calea Romaniei spre comunism. Alaturi de el, sub conducerea lui, inspirati
de curajul, clarviziunea si spiritul sdu de sacrificiu, sd facem din creatia noastrad
argumentele unui bilant la fel de demn si de folositor patriei”, scria Dinu Séraru, in
Flacara, Nr.4. (1181), din 26 ianuarie 1978.

apud. Merisanu, Talos, 2009, 35

In perioada comunista, puterea politicd a reusit si se impuni prin-un mecanism
represiv abil construit. Prin structurile de forta create si instrumentele sale de coercitie si
de convingere reprezentate de cenzurd si propagandd, a manipulat, constrans,
semanand teroare si temd, exercitind o presiune teribilda asupra intregii societati,
~,modeland” ideologic constiinte, contribuind astfel la (de)formarea unei noii identitati
artistice, 1n care artistul a fost transformat Intr-un agent servil, pus in slujba unei
ideologii toxice. De altfel, nici un produs artistic sau ,,text oficial apartindnd perioadei
comuniste si sechetelor ei nu ar trebui acceptat ca atare, fard o confruntare serioasa cu
sursele nescrise [...] fard o identificare a scopurilor sale real [...] nu existd text innocent,
orice text produs de un sistem care fabricd deliberat si constant o realitate fictive trebuie
suspectat din principiu” (Petre, 2000, 210).
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