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Abstract: Hypostases of Power in Romulus Guga's Dramaturgy

Between 1964 and 1971, society seemed to breathe the air of normalcy again and it was a
period of cultural openness. National values of culture are rediscovered and revalued,
and intellectual contacts with the Western world are resumed. Compared to the decade of
proletarianism, the relaxation was obvious. A Decree of the Council of State in May 1975
ordered the establishment of the Press and Printing Committee, so that only two years
later, in 1977 (Decree no. 427), censorship was abolished as an institution, but not
eliminated. The censorship measures, official or by recommendations (received despite
the legal dissolution of the General Directorate of Press and Printing) were carried out
until 1989.

The playwrights had to present, in an artistic package, the political program of the
communists. The themes were necessarily "topical”, ideologically inspired, promoting the
perfect face of the model communist and urging militant attitudes.

Romulus Guga asserted himself one by one, with pregnancy and brilliance, as a poet,
prose writer and playwright. His plays have a direct openness to politics and have
enjoyed the support of the public and critics. He believed in philosophical theater and
understood art as the “arm of politics”. Guga's theater is a way of looking at the human
condition in relation to the not once aggressive history. The leitmotif of his dramatic
creation is formed, precisely because of this, by freedom - the supreme good and the
superior form of assertion of dignity.
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Intre anii 1964-1971 societatea parea si respire din nou aerul normalititii si incepe

sa existe o perioada de deschidere culturala. Sunt redescoperite si revalorificate valorile
nationale ale culturii, si se reiau contactele intelectuale cu lumea occidentala. Fatd de
deceniul proletcultismului, destinderea era evidentd. Dupa 1965 internationalismul a
fost Inlocuit cu patriotismul comunist si nationalismul. Singurul curent acceptat de
putere era realismul socialist. Creatorii de artd erau siliti ca in creatiile lor sa

portretizeze ,,omul nou” si realizarile marete a comunismului.

83



Symbolon Volume XXI. no. 2 (39)

Odata cu venirea lui Ceausescu la putere apare un adevarat cult al personalitdtii
care s-a rasfrant si in artd. El amintea intr-un discurs sustinut in 1971 ca ,, arta nu
trebuie sd serveasca decat unui singur scop: educatiei socialiste $i comuniste”
(Cioroianu, 2005, 489).

Colocviul din anul 1971 a suscitat un viu interes in ceea ce priveste clarificarea
notiunii de teatru politic, fard sa se precizeze pe deplin continutul. Documentele de
partid au subliniat necesitatea educarii politice a tinerei generatii, arta fiind chematd sa
contribuie la o alcatuire spirituala de tip superior a omului nou. Tezele din 6-9 iulie
1971, ale Comitetului Central al PCR prevedea, sa nu se inceapa punerea in scend a unei
piese panad cand nu se aproba de organele de partid si de stat.

Totodata s-a Infiintat comisiile de vizionare la nivel de institutie, cu sarcina de a
supraveghea directia politica corectd a artei teatrale.

Anne Ubersfeld considera ca

[...] teatrul a fost totdeauna supus cenzurii statului, societatea considerandu-l
constant periculos; ca si cand « imitatia » (mimesis) actiunilor oamenilor ar aparea
rezultatul unei operatiuni magice si (sau) ca si cand reprezentarea puterii ar conduce in
mod natural la reflectie asupra puterilor — reflectie cu efect subversiv. De aici
supravegherea perpetud a autoritatilor.

Ubersfeld, 1999, 17

Cenzura spectacolului de teatru se realizeazd dupa o metoda speciala, care nu a fost
niciodatd uniformd. Orice spectacol de teatru era vizionat, de obicei, la repetitia
generald si la avanpremiera. Orice pauzd, gest, intonatie, accent putea capdta sensuri
aluzive la adresa puterii de stat, de aceea teatrul putea fi considerat unul dintre cele mai
subversive genuri artistice.

Dramaturgii trebuiau sd sprijine construirea noului sistem, a esteticii sintetizate de
Engels 1n celebra sintagmd a realismului: ,,personaje tipice Tn Tmprejurdri tipice”.
Interventia cenzurii consta in selectarea autorilor si a operelor care puteau fi de folos
noului aparat si marginalizarea acelora care nu respectau regulile obligatorii ale jocului
social si politic. Teatrul devenea o scend agitatorica, iar creatorii aveau o sarcind
precisa: aceea de a prezenta, intr-un ambalaj artistic, programul politic al comunistilor.
Temele erau obligatoriu de ,actualitate”, de inspiratie ideologica, promovand chipul
perfect al comunistului model si indemnand la atitudini militante.

Se ajunsese ca dramaturgii sa fie divizati in absolut interzisi, interzisi partial
(anumite piese) sau neinterzisi, dar pentru care exista recomandarea de a nu fi jucati.
Pentru unele piese de teatru, chiar cenzurate, se ficea recomandarea de a nu fi jucate
decat cu o anumitd frecventd (o datd pe saptamand, de exemplu), si la anumite ore, la
care publicul era limitat datoritd programului de lucru.

Petcu, 2005, 123
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Masurile de cenzura, oficiald sau prin recomandari (primite in pofida desfiintarii
legale a Directiei Generale a Presei si Tipdriturilor) s-au efectuat pana in 1989.
Comunismul a insemnat un test al capacitatii intelectualilor de a-si asuma propria
conditie 1n fata puterii si instrumentelor ei.

Regimul politic din Romania, ramane unul dictatorial, desi la un moment dat parea
ca acceptd unele deschideri facand uneori si concesii aparente. Se Incearcad subordonarea
literaturii si a scriitorilor si transformarea lor in instrumente necesare manipularii.
Zbatandu-se 1intre literaturd si ideologie, scriitorii au cautat sd gaseascd forme si
modalitdti de autoaparare si de imunizare in fata prezentei constante a literaturii oficiale
golitd de valente estetice, creatd in scop propagandistic.

Realitatea erei comuniste este arhiprezenta in operele contemporane. Aceasta apare
de cele mai multe ori mascatd, ascunsd printre randuri. Simbolistica are multe de spus,
dat fiind cd politicul nu permitea descrierea realitdtii, si de aceea in operele autorilor
moderni la fiecare pas, In fiecare rand si printre randuri ne Intilnim, de metafore si de
simboluri. Dramaturgul este constient ca cititorii vor intelege intentia si mesajul,
deoarece ei pot citi printre randuri. Era un mare risc si trebuia sa fii un scriitor de mare
fantezie si de o mare forta artisticd. Unul dintre acestia este si Romulus Guga care s-a
afirmat pe rand ca poet, prozator si dramaturg.

Opera lui este plina de simboluri, de parabole si ne ofera o imagine ineditd despre viata
si moarte, morald, umilintd si evolutia omului, dar a ajuns si fie interzis de regim. Critica
anilor 1970 l-a apreciat, i-au fost traduse creatiile in limbile maghiara, rusd, italiana, dar
undeva n timp s-a pierdut interesul atit al masei cititorilor, cit si al criticii. Piesele sale au
o deschidere directa spre politic, s-au bucurat de adeziunea publicului si a criticii.

Viziunea scenicd nu se departeaza de cea din poemele si romanele sale, iar parabola
Tmprumutd procedee expresioniste. Teatrul sdu este considerat un teatru politic n care
se face simtitd imaginatia poetica si utilizarea parabolei filozofice.

Teatrul lui Romulus Guga (Speranta nu moare in zori, 1973; Noaptea cabotinilor,
1978; Evul Mediu intamplator, 1980 si Amurgul burghez, 1982) constituie o modalitate
de a privi conditia umana 1n raport cu istoria nu odata agresiva. Laitmotivul creatiei sale
dramaturgice 1l formeazd, tocmai de aceea, libertatea - binele suprem si forma
superioard a afirmarii demnitatii. De aici tema luptei inversunate a individului Tmpotriva
mistificarii, a dictaturii si terorii. in Speranta nu moare in zori, dezbate problema
libertatii prin prisma optiunii politice Intr-un moment de rascruce al istoriei nationale -
caderea guvernului Radescu si instaurarea primului guvern ,,democratic” al tarii, in timp
ce In Noaptea cabotinilor libertatea este conditionatd de evadarea celor trei fii
(Coriolan, Viniciu, Timotei) de sub tirania unui pater familias (Anton). Evul Mediu
intdmplator si Amurgul burghez, piesele cele mai reprezentative ale lui Romulus Guga,
sunt doud parabole politice, grefate pe fundalul istoriei omenirii, replici artistice date
ideologiilor totalitariste din perspectiva umanismului ca factor de regenerare spirituala.
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Romulus Guga credea intr-un teatru filosofic si intelegea arta ca ,,brat al politicului”.
Sa amintim ca a traversat momente de cumpand; mustrat deseori, salvat, el a avut parte
de ,,viziondri de gradul zero”, bucurandu-se de protectia lui Dinu Séraru. A fost judecat
in sala de oglinzi a Palatului Culturii din Targu Mures pentru piesa Speranta nu moare
in zori, stigmatizatd ca ,piesd anticomunistd”. Evident, risca sd fie dat afard. Din
fericire, concomitent, piesa a participat la Festivalul de teatru televizat de la Praga
(presedintele Juriului fiind Vaclav Havel) si a obtinut Marele Premiu, anuland, astfel,

inevitabila sanctiune.

Intr-un interviu acordat lui Nicolae Baciut in revista Echinox, Romulus Guga spunea:

Scriitorul nu este curajos, el nu face istorie, el poate medita eventual asupra istoriei
dar, din pacate, pagini care trebuiau scrise de mult in istoria nationala stau raspandite
prin carti de literatura. [...] Cat priveste teatrul, debutul meu cu Speranta nu moare in
zori s-a incadrat perfect in celelalte. Piesa s-a jucat o datd, pe urma a beneficiat de un
tratament al unor impostori locali, ca atare nu s-a mai jucat, a luat o graimada de premii
intr-un festival national si s-a montat la Televiziunea Romana intr-un spectacol de
buna tinutd, care a primit, la randul sdu, premii la Festivalul international de teatru de
televiziune care s-a tinut la Praga in 1975.

Baciut, 1981, 6

Piesa de debut a lui Guga este Speranta nu moare in zori, iar premiera spectacolului
la Teatrul National din Targu Mures a avut loc in data de 31 martie 1973. Autorul
fixeaza actiunea dramatica 6 martie 1945.

Actiunea scenicd din prima parte a spectacolului se centreazd in jurul marilor
evenimente social-politice- razboiul si instalarea primului guvern ,,democratic’-care nu
sunt aduse pe scena direct, dar sunt traite de fiecare personaj. Evenimentele de la 6
Martie 1945 servesc doar ca fundal, sau ca pretext, sau ca element de referinta: ,,istoria
se faureste pe strada”, spune impiegatul (Guga, 1984, 99), dar actiunea piesei se
desfasoara Intr-o gara inzépezita.

Cunoscitor al teatrului, Romulus Guga 1isi Incarcd textul cu semnificatii si idei
majore, ntr-o metaford globald prin care surprinde o etapa istoricd importantd a
revolutiei populare, 1n ceea ce a avut ea mai caracteristic. Metafora salii de asteptare din
gara Inzapezitd in care destinul adund eroii piesei 1n asteptarea unui tren (simbol al
rascrucii istoriei anului 1945) se proiecteazd pe un fundal social-politic bine definit,
autorul recompunénd o lume a contradictiilor si conflictelor antagonice intr-o atmosfera
de tensiune, 1n care traiectoria personajelor defineste traiectoria colectivitdtii, a grupului
social pe care il reprezintd. Romulus Guga isi propune sa defineascd un moment istoric
complex prin personaje-simbol, prin ciocnire de caractere puse 1n situatie-limita si totala
opozitie de interese. Se confruntd doud grupuri sociale cu interese opuse, aflate Tn luptd
in primdvara anului 1945: pe de o parte fortele revolutionare (seful de gara si cei doi
,-indragostiti”, tot comunisti trimisi sa instaureze in comune noii primari) iar pe de alta
parte fortele reactiunii cuprinse de o furie a muribunzilor (Domnul si Doamna Zalaxa,
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Colonelul de jandarmi si Procurorul). Intre ele, dezorientate, indecise sau aparent
indiferente, un alt grup de personaje cu functii semantice distincte, Petre (baiatul care
sperd) si soldatul.

Undeva intr-o gara pustiitd de parjolul frontului, se Intilnesc o serie de oameni de
identitati, preocupari si conceptii de viatd din cele mai diferite. Un sef de gara,
comunist, animat de sentimentul si convingerea de a face ,,TOTUL PENTRU FRONT,
TOTUL PENTRU VICTORIE!”; doi tineri ,,indragostiti”, aflati aici in misiune speciald
primitd pe linie organizatorica de partid; un barman, un picolo, un scamator, un calator,
un taran, o femeie de stradd, un mosier ramolit cu sotia sa tinara, Intovarasiti de un
colonel cu ordonanta sa si un procuror. Personajele piesei, surprinse intr-o situatie
limitd, sunt obligate sa ia pozitie fatd de problemele capitale ale momentului, sa opteze
pentru salvarea prin revolutie sau sd piard odatd cu disolutia unei lumi strambe si
mutilate.

Prima parte a piesei se centreaza 1n jurul marilor evenimente social-politice (razboiul
si instalarea primului guvern democratic) care nu sunt aduse pe scena direct, dar sunt
trdite de fiecare personaj.

Petre este tandrul caruia atrocitdtile rdzboiului nu i-au Intunecat candoarea si
speranta. Desi suferd, nu este un mutilat. Trece cu brio prin stiri de naivitate, deruta,
uimire, mahnire, dezgust, exaltare, tandrete.

Picoloul: Eu as vrea ca viata fiecdrui om sa Insemne ceva pe acest pamant. (Convins.)
Altfel ce rost are?
Guga, 1984, 91

Colonelul instituie un tribunal militar ad-hoc, o legiferare a lui de cétre procuror, o
anchetd sumara si dupa un simulacru de judecatd 1l scoate drept ucigas pe nevinovatul
Taran pentru cd sfoara de la desagii lui ar semdna cu cea cu care fusese strangulat
mosierul, si-1 condamna la moarte. Ceilalti observa asta, dar se tem de arma colonelului
si a ordonantei. Insa raportul de forta se schimba.

Colonelul este infruntat cu curaj, ordonanta refuzad si-1 execute pe taran si chiar il
demasca pe colonel drept adevaratul ucigas al lui Zalaxa. Prin telefon se afld vestea
instaurarii guvernului democratic, situatia se inverseazd si asistam la falimentul
Colonelului.

Impiegatul: Dar, domnule Colonel...(Cu ironie.) Radescu nu mai este....Acum se va
face dreptate. Toti care au ucis si batjocorit vor da socoteala.
Guga, 1984, 105

Prabusirea lumii vechi 11 impinge la un gest disperat si necontrolat pe omul fara de
sperantd, Procurorul, devine asasinul lui Petre care piere demn, dupa ce sperantele sale
purificate l-au orientat spre calea revolutiei. In final linia se va elibera, va sosi trenul
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simbolic si cei buni vor porni spre o altd lume noud. Ca si la Inceput si acum rdsund
corul multimii, intonand Porniti inainte tovarasi. Astfel, personajele inzestrate initial cu
rolul de figuranti ajung ,,personaje cheie” ale operei. Soldatul redus la ticere prin simpla
sa functie ajunge sa fie cel care rezolva. cazul crimei, simbolizand résturnarea situatiei
in tard: revolutia comunista, caderea sistemului vechi, innoirea ce va cuprinde tara. De
partea Tnnoirii se vor afla si personaje precum Mecanicul, absent pand in final desi
sperantele sunt puse In vestile aduse de catre el, asa ca o data cu afisarea lui piesa 1si va
afla deznodamantul. La fel, Indrigostitul si Indragostita un cuplu ce anunta frumosul
spiritual, sunt pioni ai revolutiei.

In finalul constiintele se decanteazi, sunt puse si opteze sau nu pentru adevarul
vietii, pentru drumul nou al socialismului ori Impotriva acestuia, pentru viata sau iluzie,
pentru adevar sau minciund. Unele personaje opteaza pentru adevar si viatd iar altele din
recunoasterea simpla si logica a necesitatii de a trai mai departe.

Pledoaria autorului e sincerd si convingatoare pentru adevarul istoriei si vietii.

In Evul mediu intampldtor tema este conditia umana aflat sub Imperiul totalitarist,
Guga militdnd Tmpotriva tiraniei purtdtoare de represiune si agresiune si pentru
integritate morala si libertatea individuala prin puterea exemplului.

Personajele alese sunt personaje-arhetip, reprezentante ale puterii de ordin militar,
justitiar, bisericesc si ale omului de rand ales ca personaj principal. Se alcatuieste o
paletd pestritd in care domina motivul uniformei asezate sub meditatia puterii pe care
aceasta o conferd omului de rdnd ce o Tmbracd si care implicit in aceastd ipostaza
vestimentara isi modifica pozitia si perspectiva sociala. Problema intervine atunci cand
acest om de rand mascat face abuz de puterea ce i-o confera uniforma, abuz asupra
omului de rnd ce nu a Tmbracat asa ceva.

Spatiul utilizat este unul inchis, terifiat de lipsa oricarei perspective, de opacitatea
zidurilor inalte. Insemn al puterii dominatoare, ilustreazd un dicton al Caporalului
Ioachim: ,,soldatul e superiorul vostru”. (Guga,1984, 229) Guga transforma ,.incinta*
intr-un ,.centru international de recreere umana” dominat de o ,,Organizatie” cu
insemnele evidente ale totalitarismului nazist.

Sergentul: Rasa trebuie pastratd purd, nealteratd, precum culoarea pielii, a ochilor.
Rebuturile trebuie aruncate jos, n-au ce cauta in randurile noastre. Planeta
aceasta va fi fericitd cand doar stdpanii vor naste prunci si vor fi slujiti si
hréniti de toate corciturile cite mai sunt pe ea. Fara democratie, fara libertati
inutile. Fara drepturi prea multe, decit unul singur: de a stapani si de a fi
slujit. Restul nu mai conteaza.

Guga, 1984, 247-248

Este un spatiu labirintic alcatuit numai din sali de tribunal, expresii ale dominarii si
violentei.
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Judecatorul: Sélile astea sunt goale, usile sunt ferecate.[...]Daca ies din aceasta sala de
tribunal, dincolo e alta sala de tribunal.” (Guga, 1984, 224)
Judecatorul: Libertatea nu foloseste la nimic, decat la haos.
Preotul: Libertatea nu exista decat in spirit.
Victoria: Voi ziceti cd nu faceti politica. Nu exista viata in afara politicii!
Guga, 1984, 240

Hegemonia militarismului Tn aceastd monstruoasa ,,Organizatie” este denuntata prin
alegoria ,,uniformei”, a soldatului care impune indivizilor functiile de indeplinit.
Judecatorul, Preotul, Strainul (Cronicarul) sunt folositi pentru a intretine suspiciunea,
santajul si a reprima orice act de nesubordonare. Organizatia impune supunere fara
replica, ucide increderea omului in om , ucide omul, ucide speranta. Cel care va incerca
sa evadeze, incalca normele de functionare perfecta ale organizatiei.

Judecatorul isi recunoaste cu cinism calitatea de unealtd docild in incinta demonica
unde ,,adevarurile sunt cértile puterii®, iar el nu este ,,decat o fatada“ (Guga, 1984, 223).
La randul lui, Cronicarul (ce ar trebui sa fie intruchiparea obiectivitatii ) este redus la
conditia scribului care consemneaza dicteul Caporalului. Procedeele de anulare a
personalitatii sunt dezvéluite prin cele trei interogatorii ale Victoriei, ,,Femeia
resemnatd”, la care este supusa ea de cétre, sau la care Victoria ii supune pe Judecitor,
Preot si Soldat, reprezentanti ai marilor puteri statale, denaturati care, prin gravitatea
problemelor discutate, sunt, de fapt, interogatorii ale conditiei umane, ale statului ontic

si social al omului.

Se cristalizeazd pozitia ateistd a acestei lumi desacralizate in care totusi existd
simbolul luminii exterioare cu trimitere la cea interioara, sufletul fiind inzestrat cu
capacitatea de resurectie.

Lirismul transpare 1n aceastd cruda descriere a unei lumi dezorientate, dar care se
indreapta sigur spre declin final. Simbolul luminii este imprumutat din crestinism astfel
incat are loc o Tmpletire buimadcitoare a acestuia, prezent faptic, cu ateismul enuntat:

[Victoria:] Nu cred in Dumnezeu, nicio celula de-a mea nu a crezut vreodata dar venea
spre mine o lumina.. Poate lumina sufletului meu, singurul lucru de care nu
m-am Indoit cd existd.. Nu mai era nici padmant, nici cer. Ne uneam cu
lumina aceea de parcd m-as fi desprins din intuneric, si cdnd m-am
contopit cu ea, am stiut cd sunt eternitatea nsasi...Restul e trecator!

Guga, 1984, p.223

Ipostazele morale sunt Gloria si Honterius. Gloria este ,.fata care Invata“ s descopere
sensul major al vietii. Honterius este Insetat de adevar si libertatea. Scriitorul 1l supune
unui proces de preschimbare: din aderentul uniformei el transcende un proces de rebeliune
si ajunge 1n pozitie opusa. Sistemul politic este reprezentat prin ideea de falanga o grupare
politicd paramilitard de tip fascist in Spania. Honterius primeste sentinta cu senindtatea
umanismului vizionar, constient ca sfarsitul sdu permanentizeaza viata.
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,Honterius: Omul nu va accepta niciodata asta, oricat de perfectionati ati ajunge, nu se
poate trdi In minciuna si crima. Acest mod de viatd il refuz. Omul e liber si
madret, chiar si in beciurile voastre.

Guga, 1984, 265

Honorius trece prin toate nuantele umilintei, prin durere si neputinta, prin speranta si
ingenunchiere totald, prin mandria impacarii cu sine, prin tunelul revoltei definitive.
Fata care invata aduce fermitatea feminitatii 1n toate drepturile ei. Ea poate face jocul
celor puternici, dar tot ea le poate narui ,,comedia”, raizgandindu-se sa mai ,,facd” pe
moarta. Reprezentantii puterii Caporalul Ioachim si Sergentul au ticurile brutalitétii si
perfidiei reprimatorilor. Caporalul este maestrul de ceremonii al Tnscendrilor pe care le
savureaza. Cand ,,Comedia” s-a terminat si Omul a fost urcat in streang, instrumentele
puterii isi aratd adevaratul chip: sub costumele ,,de scend” se descoperd uniformele
militare. Centrul de recreere umana a Inchis totul sub auspiciile terorii. Strdinul va
prelua increderea si speranta Omului sacrificat. Tandrul soldat rdmas n afara incintei va
indrdzni sd anuleze anuntul mincinos al fatadei. Un 1inceput de rupturd, o fisurd in
angrenajul Organizatiei si speranta Omului in Om poate renaste.

,Evul mediu intdmplator este o piesd despre nimicire, despre mecanismul totalitar,
care-si propune sa distrugd nu numai umanismul si omul, dar care propune, cinismul,
delatiunea si omuciderea ca principii morale. Ura fatd de democratie si drepturile
individuale omenesti std in natura unui asemenea mecanism totalitar. Piesa este o
istorie a mecanismului descris in componentele sale si pus sd actioneze in fata
spectatorului spre a arata la ce functioneaza, de ce si ce scop isi propune.

Guga, 1986

Dramaturgul foloseste procedeul de ,teatru in teatru”. Evadarea lui Honterius,
procesul si sentinta prilejuiesc un protest urias al omului, al vointei sale de libertate.
Deformare a umanului, tabloul umanitétii terorizate de un obscur sistem opresiv, este
restabilit in datele sale esentiale printr-un sacrificiu, prin moartea ca ,,trezire la realitate”
a unei jertfe.

LAmurgul burghez se doreste a fi o piesa de demascare a dezumanizarii omului prin
forta banului. Actiunea piesei se desfdsoara 1n lumea occidentald contemporana,
aratand intregul periplu al imoralitatii si revansardismului fascist, atit de evidente azi
in societatea capitalista, cat si pericolul creat prin pactizarea fortei financiare cu cea
militara..[...]

Pe lingd cele mentionate. Amurgul burghez isi propune sa fie si o demascare a
procesului de ,,fabricare" a asa-zisilor,, sfinti“, creati ca o iluzie de o clipa pentru o
multime trdind Intr-o grea suferintd, proces ce urmadreste prostirea maselor si
distragerea atentiei lor de la adevaratele probleme sociale existente in societatea
respectivid. In egala misurd, piesa arati modul cum fin societatea apuseani
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contemporand este exploatata pana si suferinta, pana si saracia ultimului om, in dorinta
de inavutire si de acaparare a puterii de cativa privilegiati.
Finalul deschide insd perspectiva prabusirii acestei lumi inumane, prin actiunea
constienta a oamenilor simpli, uniti in dorinta lor de a-si asigura un viitor demn si fericit.
Alecsandrescu,1983

Amurgul burghez este o parabold-pamflet, al carui obiect de discutie 1l constituie
conditia individului intr-o societate ostild, hiperautoritara, lipsitd de dialog pe fluxul
ierarhiei sociale.

Situat pe o pozitie ideologica clara, exprimandu-si net dezaprobarea fatd de lumea
construitd pe exploatare, pe nimicirea individului, Guga intreprinde un sondaj de
profunzime asupra soartei omului 1n conditiile capitalismului. El realizeaza prin Amurgul
burghez o piesd de un vehement protest politic, atragand atentia asupra pericolului pe
care-l reprezintd confruntarea, razboiul rece, neofascismul, antiumanismul, ntr-un cuvant
amurgul propus de societitile de consum, valorilor umane.

Receptorului i se aduce la cunostinta ca asistd la spectacolul ,,celei mai bune lumi cu
putintd” (Guga, 1984, 297), alcatuita din preoti, politisti, reprezentanti ai armatei si ai
presei televizate, prostituate, scamatori, iluzionisti.

In acest decor isi vor face aparitia, rand pe rand, personajele dezvaluind o lume 1n
care puterea si banii sunt singurele capabile sd conduca destinele celor simpli. Din

=9

primele pagini Romulus Guga ,,afiseazd” puterea care este dominantd acestei lumi:
Banul copleseste fiinta umana si ajunge sa sufoce valoarea adevaratd a propriei vieti.

Subiectul piesei se asaza in jurul personajului central, Filip, individul careia societatea
nu-i oferd nici o cale spre implinire si libertate. in raport cu el, Ignatiu, inalt demnitar al
unui trust in cardasie cu elementele militariste, 1i va oferi moartea ca singura cale,
amintind elementul biblic, ca fericirea celor sdraci e doar 1n cer. Revolta lui Filip, protestul
sau, martirizarea sa, ridicd 1nsa personajul pe o inaltd treapta de demnitate umana, facand
din el unul din acele personaje care constituie o pilda si un exemplu de urmat.

Patrundem Tmpreuna cu Filip, omul care trebuie sd se sinucida, in sistemul de relatii
dintre el si cuplul format din analfabeta si arivista lui sotie, Augusta, si Carol, licheaua
1n uniforma de politist, apoi Intelegem cine este Ignatius si cum si de ce acesta cumpara
totul, inclusiv oameni. Suntem introdusi treptat intr-un context caracterizat printr-o
agitatie de magnati ai banului si al puterii, de slugi odioase, de oameni care si-au pierdut
sau isi pierd omenia. Este prezentd 1n diferitele ei ipostaze manipularea -- a individului
sau la nivel de masa, prin escrocherii pe fond mistic sau prin mijloace mass-media etc.

Filip: Murdiria, nimeni n-o suporti. in schimb, o practici toti.
Guga,1984,301

Tabelul de valori este rasturnat, sinuciderea lui Filip insemnand nu o mare pierdere
pentru Augusta ci, din contrd, o mare afacere. Carol este amantul Augustei, Filip
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congtientizand parcd acest fapt, dar 1si acceptd conditia, continudnd incercarea de a se
sinucide, desi parcd Incearca sd-si gdseasca scuze pentru erorile anterioare: ,,Nu erau
conditii meteorologice prielnice. Fiecare moare cand vrea. Macar atdt am dreptul sa
aleg.” (Guga,1984,301). Acesta recunoaste in acelasi timp cd banul este cel care
hotaraste asupra vietii sale caci de-ar avea bani cu sigurantd situatia ar fi fost alta.

Aparitia lui Ignatiu este cea salvatoare 1n fuga mortii dar si cea schimbatoare de
destine. Ignatiu, in calitate de reprezentant al puterii, controleaza aproximativ totul in
societatea vremii, ludnd sub stdpanire si viata si conditia sa. Prin urmare, puterea si
banul conduc destinul Omului.

Acest Ignatiu nu este singurul reprezentant al puterii dintre personajele dramei:
aparitia Generalului, ,,ofiter in manevre” cu soldatii sdi, creeazd o impresie nu doar
asupra planului social ci si asupra politicului, ei aflandu-se 1n postura de reprezentanti ai
sistemului militar al vremii.

Intreaga actiune graviteaza in jurul mortii acestui personaj care fie incurci, fie
descurca planurile personajelor angrenate in actiune: dacd pentru sotie el nu mai are
decét valoarea unei asigurdri, pentru Ignatiu el reprezintd o sursd sigurd de venit.
Regimul ce se doreste expus este cel fascist.

Soarta eroului sau Filip, nu este Intdmplatoare, ci, ea prin natura ei, este unicul
model pe care omul sarman beneficiind de toate drepturile omului, poate sa-si
implineasca conditia sa. Viata este absurda, nedreapta, injositoare, in care totul se vinde
si totul se cumpara, Tn care pand si moartea e angajata cu ora. Filip nu poate fi infrant,
pentru cd idealul pe care-l va descoperi nu poate fi infrint ci numai suprimat.
Reporterul de televiziune Georges traieste profund aldturi de eroul principal drama
omului cinstit, a omului de atitudine.

Cele trei puteri, biserica armata si presa, sunt personaje chiar in lumea lui Guga ce
nu face rabat in a apela la imaginea pe care acestea si-au creat-o In societatea
contemporana: abuzul de putere indiferent de mijloace.

Decadenta si lipsa oricaror principii ale axului normalitatii culmineaza in tabloul ce
infatiseazd pomana mortului, un fel de apogeu al acestei lumi mizere si pestrite, cu fete
aproape goale” cu tigari, sampanie, dans, orchestra ascunsa creand o atmosfera de vis,
acestea reprezentand bunuri la care omul mojic aspira.

Lumea prezentatd in piesa nu va Intruni o schimbare radical in urma tragicului final
ci din contra este transmisa ideea ca totul va ramane la fel, sau mai rau, tocmai acesta
fiind motivul necesitatii eliberarii personajului principal.

Puterea se manifesta tiranic, ca mijloc de luare 1n stapanire a celor multi de catre cei
putinii care au acces la ea. Puterea, recunoaste Ignatiu este tarfa ,,cea mai veche , mai
ravnitd , si mai respectatd din cite cunosc” (Guga,1984, 339) care tinde sa-si asume
totul: vieti, suflete, trupuri, ganduri, memorie, visuri, dorinte, tot ce tine de existenta
material si spirituald a individului.
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Dialogul real este inlocuit cu discursul cinic 1n care valorile sunt rdsturnate,
mizeriile realitdtii fiind date drept expresii ale fericirii si armoniei.

Ignatiu:,, Inchin acest pahar de sampanie pentru voi, scumpii mei copii! Jandarmi si
detinuti, judecatori si preoti, fete frumoase ce ne insufletiti strizile, presa

L

noastra liberd, o singurd familie falnica si prosperd.” Puterea nu acceptd o
alta privire asupra realitéti decét cea prin proprii ochelari deformatori.

Opera lui Guga descrie o crizd a esentelor, criza valabild oricand si oriunde, pentru
ca umanitatea inseamna contradictie. Contradictia fundamentald din opera dramatica a
lui Guga este aceea dintre umanitatea ultragiata si agresivitatea inumanului. Personajele
se implica intr-o viatd care nu mai este o viata reald ci o mimare a ei. Sloganul a ajuns
un inlocuitor al valorii umane. Pentru eroii lui Guga, posibilitatea manifestarii plenare a
propriei personalitati este o dilema tragica. Guga vorbeste despre o lume a momentului,
dar aceastd lume a momentului nu se recunoaste in moment ci in esenta lumii.
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