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Abstract: Transylvanian Art Music (1910-2010): Ethnical Separatism or
Interculturalism? Facts and Interpretations

As a cultural-geographical term, “Transylvania” includes the intra-Carpathian area as

well as the historical surrounding territories of Banat, Crisana, Oas, Maramures. The

term “traditions” comprises the folkloric heritage of Romanian, Hungarian, Saxon, Jew,

Armenian, and Gypsy inhabitants, as well as church music and early art music (Bakfark,

Tinodi, Hoffgreff, Caianu etc.).

Between 1910 and 2010, aside national and cosmopolitan art music, it is noticeable a

“musical regionalism” with ethnic crossovers, determined by psycho-sociological factors.

Conclusions:

a. Intercultural adoptions of folkloric traditions were mostly influenced by the

assimilation of the dominant Hungarian and (after 1918) Romanian culture.

b. Influential inter-ethnic adoptions come from modern writers: Blaga (Eisikovits, Joddl,

Terényi), Arghezi (Joddl, Eisikovits, Kurtdg), Sorescu (Eisikovits, Vermesy, Tiirk),

respectively Ady (Bretan, Eisikovits, E. Cuteanu, Taranu), Wedres (Eisikovits, Ligeti).

Composers also made settings of lyrics by regional or local poets — e.g., the songs by

Bretan represent a veritable anthology of Romanian, Hungarian and Jewish poets from

Cluj.

c¢. An influence of modern art, what might be termed the” Brancusi-effect” on music

(works by Ligeti, Olah, Terényi, Fdtyol, Iranyi).

d. The inspiration of regional early music, also with ethnic crossovers, such as by Toduta

(from Bakfark), Terényi (from Honterus, Bakfark).

e. Works of Romanian composers dedicated to Bartok (Dragoi, Taranu), and one of a

Hungarian composers, to Enescu (Olah).

f- The two-way exchange (transmitting and receiving) of Romanian, Hungarian, Saxon,

Jewish, and Armenian traditions contrast with the purely emissive nature of the Gipsy

tradition.

Key words: Transylvanian art music; ethnicity and interculturalism; traditions; modern

and contemporary musical composition.
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Precizari limitative
Prezentul studiu nu are obiective ideologice, ci doar constatative, asupra ideii unui

Ltransilvanism prin muzica”. In conceptia autoarei, societatea europeand se indreapta spre
un viitor meta-national, Tn cadrul caruia semnificatiile culturale se manifesta regional.

Ca termen de geografie culturald, vom include in notiunea ,,Transilvania”, cu scop
simplificator, si teritoriile din Banat, Crisana Oas, Maramures.

Prin ,traditie”, Intelegem aici, deopotrivd, muzicile populare (roméne, maghiare,
germane, evreiesti, armene, tiganesti) si cele culte din trecut (Bakfark, Tinddi,
Hoffgreff, Caianu etc.).

Principala problema a realizarii de studii asupra muzicii transilvane este dificultatea
accesului la surse, atét partituri si inregistrari, cat si la cercetdrile anterioare.

Perioada propusa pentru acest studiu asupra muzicii transilvane a cunoscut etape
istorice distincte: epocile antebelica, interbelicd, comunistd, postcomunistd. Pentru
fiecare dintre acestea, putem da exemple de lucrari muzicale cu continut national sau
cosmopolit.

De asemenea, exista cazuri in care un compozitor abordeaza traditiile muzicale ale
unei alte etnii decat cea proprie — ceea ce s-ar putea numi ,regionalism muzical”.
Prezenta interventie se va focaliza indeosebi asupra acestui aspect, inclusiv din
perspectiva psiho-sociologica.

Nu consider cd asemenea preludri interculturale din muzica transilvand culta ar avea
caracter de dominare, incluziune, excluziune ori asimilationism (Marian-Balasa 2003).
Ci, din punct de vedere ideatic, ma aliez cu viziunea postdecembristd a istoricului literar

Mircea Zaciu, care identificd ,,ardelenismul” cu o ,stare de spirit” de ,,continuu fior
dramatic” (Marian-Balasa 2003, 496).

Am luat in considerare doar aspectele explicitate de autori declarativ sau prin titluri
care aratd univoc apeluri la culturile co-regionale. in plus, am identificat partituri de
ordinul sutelor, in toate genurile muzicii culte, care fac apel la epitete regionale, precum
,cantatd transilvand”, ,,joc osenesc”, ,,suitd bihoreana” si altele asemenea, pe care nu le-
am inclus aici, Intrucdt determinarea continuturilor etnice prin analiza muzicala

depaseste obiectivele prezentului demers.

Am cules informatiile din surse bibliografice, in special, volumele din Repertoriul
general al creatiei muzicale romdnesti, de Mihai Popescu (care se opreste la anul 1982)
si din Lexiconul muzicienilor romdni, de Viorel Cosma (care oferd informatii pand la
anul 2010). In cateva cazuri, am desfisurat corespondenti electronicd cu autorii,
informatiile obtinute astfel — adica, declarate de compozitorii ingisi — fiind indicate in
textul de fatd, prin semnul ,,*”.
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Nu am inclus aici lucrari inspirate din lirica germand extra-transilvana (desi exista
autori care 1si afirmd transilvanismul prin alegerea lor'), dar am inserat lucrarile cu
sugestii evreiesti si tigdnesti, Tntrucat pregnanta muzicald a acestor limbaje etnice este
supra-regionala.

Nu am inclus lucrdrile proletcultiste — adica, cu texte dedicate partidului comunist
sau patriei —de altfel, deloc numeroase, intrucét le-am considerat lipsite de valoare.

Desigur, sunt numerosi si semnificativi, acei compozitori, din diferite generatii, care
promoveazd 1n mod consecvent traditiile etniei proprii, dar nu au creat lucrari
interculturale transilvane — de exemplu:

- romani: M. Negrea, T. Jarda, V. Herman, C. Ripa, V. Timaru, S. Marcu*, L.
Cibisescu*;
- maghiari: S. Veress, Gy. Selmeczi, A. Demény*, Gy. Makkai*.

1. Precedente istorice

In muzicile populare transilvane (care se indreapta spre disparitia cauzatd de mediile
globalizante), au existat si mai subzista, desigur, atat individualizari, cat si interferente
de traditii etnice. Dar nu la acestea ma voi referi.

In muzica cultd, putem semnala ca predecesori pe Ioan Caianu, Franz Liszt si Béla
Bartok.

Codex Caioni (1634-71) este un exemplu timpuriu de multiculturalism, care include
circa 30 de piese laice, de origine transilvana: dansuri instrumentale si cantece, din
traditiile maghiara, romana si tigdneasca. Prelucrdrile acestei surse In muzica cultd
contemporand va constitui obiectul unui studiu aparte, compozitiile respective nefiind
integrate aici — tocmai din cauza complexitatii multietnice a originalului Tnsusi.

Mai departe, 1n secolul al XIX-lea si inceputul secolului XX, problema unei muzici
nationale romanesti era, pentru romanii transilvaneni, o parte semnificativa a afirmarii
identititii nationale. In acest context, se produce si o recunoastere exterioari: Franz
Liszt, in ,,Rapsodia romand”, S 242/20 — numita astfel, intrucat materialul ei muzical a
fost cules in Principatele Romane, in turneul sdu din iarna 1846-47 — integra muzica
lautareascd a acestor meleaguri, doar ca aceastd piesd nu a putut avea impact, nefiind
publicatd la vremea sa.2 Tot Liszt a sesizat modalismul tipic al scarilor cu secunda
maritd in muzica lautareascd, pe care le-a numit ,,game tiganesti” (Liszt 1859, ed. 1985,
324-330). Bartok arata ca ceea ce Liszt considera fiind ,,muzica tigdneasca” era muzica
urband maghiara, cintatd de lautari tigani (Barték 1943, ed. 1976, 361) — ceea ce nu
diminueazd importanta demersurilor lui, ca precursor.

I Dora Cojocaru, referitor la cantata Dati-mi lampa lui Aladin: ,intentionat am folosit cele trei
limbi [romand, maghiard, germand, n. n.] cu care am crescut in Baia Mare. Le-am vorbit
Tmpreuna cu toti fratii mei” (mesaj e-mail, 3 decembrie 2019).

2 Lucrarea a fost pusd in circulatie de pianista Aurelia Cionca, In perioada interbelica.
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Dupa 1900, Bartdk, in calitate de compozitor, este deschizdtorul de drumuri 1n
ideatica si idealul interculturalismului muzical transilvan. Avand Tn vedere acest aspect,
precum si obarsia sa banateand, am inclus si creatiile sale in cercetarea de fata.

In prima jumitate a secolului XX, se produc noi clarificiri. Vizita lui Béla Bart6k la
Bucuresti, din 1934, demonstra compozitorilor romani, potentialul melodiilor taranesti
pentru muzica modernd. Ulterior, eseul istoriografic al lui Martian Negrea, despre Ioan
Cidianu (1941), ,,poate fi interpretat ca provenind dintr-un gest polemic cu substrat
politic, In contextul solicitarii lui de catre G. Breazul, muzicolog cu ferme convingeri
nationaliste, care i-a oferit lui Martian Negrea si sprijinul pentru a publica acest text”
(Badea-Constantiniu 2015, 121).

2. Perioade istorice si generatii de compozitori cu inspiratie interculturala
transilvana

Delimitarile propuse aici se bazeazd pe evenimentele istorice definitorii din perioada
1910-2010.

Etapa 1910-1918 contine inceputurile interferentelor etnice din muzica moderna
transilvand, marcate de realizdrile lui Barték (1881-1945) in etnomuzicologie si
compozitie. Cu o anvergurd mult mai modesta, in aceeasi etapd se produc si deschiderile
interculturale ale componisticii lui Nicolae Bretan (1887-1968).

Etapa 1919-1940 este marcata decisiv de Unirea Transilvaniei cu Regatul Romaniei.
In acesti ani, ca si in etapa anterioard, continua influentele interculturale propagate, in
mod independent si Tn modalitati diferite, de Bartok (inspiratie din folclorul romanesc)
si de Bretan (inspiratie literard regionald). Se adaugd, pe linia bartékiana, Mikl6s Chilf
(1905-1985) si Tudor Ciortea (1903-1982). Probabil sub influenta lui George Enescu,
compozitorul sas Paul Richter (1875-1950), activ la Brasov, compune lucrdri orchestrale
de inspiratie folclorica roméneasca. Totusi, datele culese nu aratda o crestere
semnificativa a receptdrii culturii romanesti — fatd de perioada anterioara.

In etapa 1940-1945, de desfasurare a celui de Al Doilea Rizboi Mondial, desi are
loc anexarea Transilvaniei de Nord la Ungaria, totusi nu am observat consecinte asupra
temei cercetate. In acesti ani se petrec inceputurile creatiei lui Max Eisikovits (1908-
1983) si Gyorgy Ligeti (1923-2006), marcate de apartenenta lor de etnici evrei, la limba
si cultura maghiarad si, in special, la modelul bartékian.

Etapa 1946-1965 a fost marcatd de propagarea oficiald a filo-sovietismului si, ca
turale a Iui Bretan si a lui Eisikovits se adauga alte citeva exemple. Pe de o parte,
creatiile de inspiratie maghiard ale compozitorilor roméani Sabin Dragoi (1894-1962) si
Doru Popovici (1932-2019), pe de altd parte, creatiile de inspiratie folclorica
roméneasca ale compozitorului sas Norbert Petri (1912-1978) — ambele orientari, in
mod probabil, sub ocrotirea ideilor de propaganda ale prieteniei dintre natiuni si
nationalitdti, specifice oranduirii socialiste.
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Etapa 1965-1989 a fost epoca ceausistd, dominatd de fmbinarea ideilor de
nationalism socialist cu cele de armonie dintre roméni si (cu un termen specific acelei
etape) ,,nationalitdtile conlocuitoare”. Din punctul de vedere al temei prezentului studiu,
este perioada istoricd cea mai fertild pentru interculturalismul transilvan, nu numai
pentru compozitorii rdmasi in Roménia, ci si pentru cei emigrati. Cei mai importanti
promotori ai interculturalismului transilvan din aceasta etapa sunt:

— la Cluj: Sigismund Todutd (1908-1991), Gédbor Jodal (1913-1989), Albert Markos
(1914-1981), Cornel Taranu (n. 1934), Ede Terényi (n. 1935), Hans Peter Tiirk (n.
1940),

— la Bucuresti: Tiberiu Olah (1928-2002), Wilhelm Georg Berger (1929-1993),
Adalbert Winkler (1930-1992),

— 1n Europa: Gyorgy Ligeti (1923-2006) si Gyorgy Kurtdg (n. 1926), aflati in plina
maturitate si glorie a avangardismului lor.

Etapa 1990-2010 este o perioadd de deschidere spre cunoasterea si recunoasterea
mondiala, spre world music — nu doar in sens stilistic. In aceste conditii, reprezentantii
generatiei mature — Taranu, Terényi, Tiirk (activi la Cluj) — 1si amplifica creatia de
inspiratie interculturald transilvana. Alti compozitori maturi — Boldizsar Csiky (n. 1937,
activ la Targu Mures) sau Gabriel Iranyi (n. 1946, stabilit la Berlin) isi initiazd
asemenea deschideri. In schimb, reprezentantii generatiilor mai tinere adopti aspecte
interculturale arareori — fie cd o fac in mod deliberat, ca Dora Cojocaru® (n. 1963), Zsolt
LaszI6ffy (n. 1973) si Cristian Bence-Muk (n. 1978), fie in mod conjunctural, ca Ionica
Pop (n. 1967) sau Dan Variu (n. 1983).

3. Situatii de influentare

Datele comunicate anterior sunt rezultatele unor situatii si influente specifice,
intrucat trasaturile interculturale ale creatiei componistice sunt stimulate prin diversi
factori psiho-sociali.

A. Educatia plurilingva si interculturald
Al. Din cauze politice, limba oficiala fiind:

- maghiara (pana la 1918 si in perioada 1940-44, pentru Transilvania nordica)
- romana (dupa 1918, respectiv, dupd 1944) — astfel Incat majoritatea intelectualilor
cunoaste limba, literatura si valorile culturale ale administratiei oficiale.

Exemple:

- Bretan, cunoscator al limbii si culturii maghiare,
- Terényi, cunoscator al limbii si culturii roméne.

3 A se vedea nota 1.
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Se observd, de asemenea, legaturi Intre apartenenta etnicd si comunicarea lingvistica:

- etnicii evrei, precum s§i cei armeni, sunt maghiarizati pana la a fi asimilati — ex.
Ligeti, Kurtag, Viski;
- etnicii sasi folosesc, dupa 1918, limba roména si nu cunosc maghiara — ex. Tiirk*.

A2. Din motive atitudinal-culturale:

A.2.1. respect fata de traditii, dincolo de etnie: ex. Bartdk, Ligeti, Csiky, Tiirk;

A.2.2. cunoasterea aprofundatd a culturii celor trei etnii transilvane distincte:
romanad, maghiara, germana: ex. Taranu, D. Cojocaru*;

A.2.3. cosmopolitism postmodern: ex. Taranu, Terényi.

B. Influente familiale
B1. Antecesori micsti
Ex.: Toduta, etnic romén, cu mama germana;
Bence-Muk, etnic roméan, cu antecesori maghiari si germani*;
Laszloffy, etnic maghiar, cu antecesori armeni*.
B2. Legaturi matrimoniale

Ex.: Wagner-Régeny si Bretan au avut sotie evreica.

C. Mediul de activitate geografic-cultural

Cl1. transilvan: majoritatea compozitorilor au rdmas in mediul nativ;

C2. schimbat: numerosi alti compozitori, pe parcursul activitatii, in mediul:
- romanesc — la Bucuresti: maghiarul Olah, sasul Berger, evreul Winkler;
- maghiar — la Budapesta: armeanul Viski;
- european — sasul Wagner-Régeny, maghiarul Vermesy, evreii Ligeti, Kurtdg,

Iranyi;

- extraeuropean — Israel: evreul Junger; Canada: romanca D. Cojocaru.

4. Tabel sinoptic
Precizari:
a. sunt inclusi si acei compozitori de origine transilvana, care s-au stabilit n afara
Arcului Carpatic;

b. tabelul reflecta realitatea in mod relativ, fiind influentat si de distributia creatiilor
prin tipar, in viata muzicala si mediul online.
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tg:ilizl IRomanesti (16)| Maghiare (14) Saae)stl va('gl)estl Ilg&r;estl Armenesti (1)
Roméni N* BRETAN® BRETAN® | BRETAN'
11) DRAGOI°
CUTEANUE.” | TODUTA"
CIORTEA?® CIORTEA"
D. POPOVICI® TARANU'® | TARANU?
TARANU'" BENCE- BENCE-
Tonica POP"! MUK MUK?!
ID. COJOCARU'| VARIU™
Maghiari | BARTOK* N
10) MARKOS?
JODAL*
OLAH% KOZMA M.*!
TERENYT® TERENYI®| TERENYI** |TERENYI*
FATYOLY ORBAN?
VERMESY? LASZLOFFY* LASZLOFFY®

41n tabel, ,N” indici ,,numerosi compozitori” care s-au inspirat din traditiile etniei proprii.

3 Bretan, lieduri pe versuri de Jozsef Lévay, 1909; Endre Ady, 1910; Elek Turcsdnyi, 1910; Sarol-
ta Lanyi, 1912; Pet6fi, 1912; Béla Zsolt, 1923; Janos Giszkalay, 1923; Pet6fi, 1927; Sandor
Reményik, 1928; Illés Kaczér, 1928; Petdfi, 1929; Zoltdn Szényi, 1930, Jézsef Bajza, 1930,
Ady 1931; Séndor Kibédi, 1931; Tivadar Fekete 1931; Akos Gara 1931, Ady 1932; Petdfi,
1933; Ady, 1940; Ady, 1946; Kosztolanyi 1947; Ady 1949, Ady 1950; Dezs6 Varr, 1951; Ady
1952; Albert Baradlai 1953; Ady 1953; Dezs6 Varr6 1955; Reményik 1959; Janos Vajda 1962.

% Dragoi, Mica suitd pentru pian. In memoriam Béla Barték, 1955.

7 Cuteanu Eugen, Vér és arany, Ady, 1952.

8 Ciortea, Iubesc (Petdfi, trad. RO), 1973.

° Doru Popovici, Trei cantece de pribegie (1. Petdfi), op. 1, 1950.

10 Taranu, Doud madrigale de Attila Jozsef, trad. RO, 1962; Doud madrigale de Endre Ady, trad.
RO, 1966; Remembering Bartok I, 11, 111, 1995; Cantus gemellus, 2014*

' Tonica Pop, cor mixt Uiuiu, nanasd mare (cu strigituri in maghiard; 2007).

12 Dora Cojocaru, cantata Dati-mi lampa lui Aladin, 1998.

13 Todutd, 4 Intabulaturi pentru orchestra de coarde, dupa Valentin Greff Bakfark, 1950.

4 Variu, Suitd de dansuri sasesti, 2009.

15 Bretan, Revolta lui Golem, 1924; ,Stranie seard de Sedar” (orig. magh., mister pe texte din
Haggada), 1952.

16 Taranu, Hommage & Paul Celan, 1989; Cing poémes par Tristan Tzara, 1995.

17 Bence-Muk, Golem, cl., p., electr., 2011 *, Song for the Children of Men, viola+ans. cam., 2019 *

18 Bretan, A vén cigdny, Vorosmarty, 1921; Tiganii, C. Argintaru, 1937.

19 Ciortea, Joc tiganesc, p., 1927.

20 Taranu, Cantece nomade (Cezar Baltag), 1982; Saramandji, orch. 2008 *; Lautarul (Camil
Petrescu), 2013

21 Bence-Muk, baletul Strigoiul, 2006 *.

22 Bartok, Cdntece populare roménesti, 1909?, cor fem.; Dansuri populare romdnesti, pian, 1910;
orch., 1911; Cdntece populare romdnesti, voce si p., 19127?; Colinde, pian, 1915; Dansuri popu-
lare romdnesti, orch., 1917; Cantata profana, 1930.

23 Mérkos, 4 Lieduri pe versuri de Eminescu, 1966.
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Sasi RICHTER* N WAGNER-
5) PETRIY REGENY%
BERGER BERGER*!
38
TURK39

5. Determinari cantitative relative si interpretari ale datelor
Precizari despre aceste constatari:
- nu includ lucrari care recepteaza elemente din cultura nationald proprie (notate cu
»N7);
- au un caracter relativ, dat fiind accesul limitat la surse documentare si partituri.

- Observatii:

24 Jodadl, Patos contemporan, lieduri, Arghezi, Theodorescu, Felea, 1966; Sase lieduri pe versuri
de Aurel Cleja, 1979; 5 lieduri, Blaga, Arghezi, 1971.

25 QOlah, 3 poeme simfonice (Brancusi): Coloana infinitd 1962, Poarta sarutului, 1965, Masa
tacerii, 1968; Armonii IV (Omagiu lui George Enescu), 1981.

26 Terényi, Brancusiana, 1965, rev. 1986, Opt lieduri pe versuri de Blaga, 1986.

27 Fétyol, Cariatide. In memoriam Brancusi, 1966.
28 Vermesy, Recitative pe poeme de Marin Sorescu, 1974.

2 Terényi, Simfonia de coarde In memoriam Bakfark, 1978 (ed. 1983); Semper felice. Simfonia
Honterus, orch. 1982/86; orga, 1983, Variatiuni pe o tema din sec. XVII, orgd, 1970.
30 Orban, Mdsik nyolc dal, nr. 7, pe text popular sasesc (2008).

31 Kozma M., Doua lieduri pe versuri de Ernd Salamon, 1962.

32 Terényi, Les vagues de I'dme, lieduri pe versuri de Tristan Tzara, 1985.

33 Laszloffy, suita de inspiratie muzicald evreiascd ,, Flacdra albd, flacdarda neagra (Dybbuk)”,
2002.

34 Terényi, Nomad Songs - Midnight, Evening, Morning, 1986 (ed. 1998).

35 Laszléffy, Ormény ballada [,,Baladd armeani”] pentru mezzosoprani si pian, versuri de Csaba
Lészlo6ffy, 1995; Sztélé Haridzsbol |, Epitaf din Harigi”] pentru orgd, 1996.

36 Richter, Trei fantezii romdnesti, 1931, 1932, nedatatd (melodii din folclorul urban; Tiirk
1975, 91-94).

37 Petri, Divertisment pentru octet de sufldtori, pe teme populare romanesti, op. 23, 1953; Sonati-
nd pentru corn §i pian, pe teme populare romdnesti, op. 33, 1955; Sonatind pentru vioara si pi-
an (p. II-1II: Doina, Joc), op. 48, 1963.

38 Berger, Simfonia nr. 8, Luceafdrul, 1971; Simfonia nr. 12, La steaua, 1978; Simfonia nr. 17, Si
daca, 1986; La vdndtoare, ciclu de lieduri, Toparceanu, 1958.

3 Tiirk, Doud colinde pentru cor mixt a cappella: Ici in ceastd casid (1970), Asta-i seara
(1975),Trei coruri pe versuri de Ana Blandiana, cor de femei si orchestra de camera, 1973,
Doud coruri pe versuri de Marin Sorescu, cor mixt a cappella: Spatiu, Foaie verde, Strigatura,
cor mixt a cappella, 1976; Genealogie, cor mixt a cappella, versuri de Ana Blandiana, 1983.

40 Wagner-Régeny, scena biblica ,,Esau si Iacob”, 1929.
41 Berger, Pescarul de larg, lied, 1959, versuri Petre Solomon.
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a. Preludrile interculturale de traditii populare sunt favorizate considerabil de:

- asimilarea limbii si culturii maghiare de catre etnicii evrei si armeni, pe parcursul
secolelor anterioare;

- cultura nationald dominanta 1n functie de etapa politicd (romana sau maghiara).

b. Cele mai influente n privinta preludrilor interculturale sunt creatiile literare
romantice si moderne: Blaga (Eisikovits, Joddl, Terényi), Arghezi (Joddl, Eisikovits,
Kurtdg), Sorescu, (Eisikovits, Vermesy, Tiirk), respectiv Pet6éfi (Bretan, D. Popovici),
Ady (Bretan, Eisikovits, E. Cuteanu, Taranu), Weores (Eisikovits, Ligeti). In afard de
marii scriitori, un loc aparte In preocuparile compozitorilor il au poetii locali si
regionali. In acest sens, creatia lui Bretan reprezintd o adevaratd antologie a poetilor
clujeni, inclusiv a celor maghiari si evrei.

c. Este surprinzatoare incidenta influentei artei plastice moderne, mai exact, a
,efectului Brancusi”, asupra creatiei muzicale (lucrari de Ligeti, Olah, Terényi, Fatyol,
Iranyi) — care ar justifica un studiu aparte asupra acestui aspect.

d. Inspiratia din surse muzicale culte vechi este un fenomen raspandit, in cazul

preludrii din mostenirea propriei etnii, dar aspectele sale interculturale sunt mai reduse —
ex. Toduta (Bakfark), Terényi (Honterus, Bakfark).

e. Lucrari dedicate lui Bartdk au scris compozitorii romani Dragoi si Taranu, iar lui
Enescu i aduce omagiu compozitorul etnic maghiar Olah.

f. Se constatd ca — exceptand traditiile tiganesti, exclusiv emisive — culturile
transilvane de origine etnicd roména, maghiara, saseascd, evreiasca sunt, deopotriva,
emisive si receptive intre ele. Din studiul de fata rezulta cd dintre acei compozitori care
abordeaza inspiratia interetnicd, autorii etnici romani si cei etnici maghiari sunt la fel de
receptivi, unii fatd de traditiile celorlalti, iar optiunile lor reciproce reprezinta, in ambele
cazuri, circa jumatate din totalul creatiilor de acest fel.

g. Pentru perioada 1910-2010, nu am identificat lucrari de muzica bisericeasca cu
inspiratie interconfesionald/interetnica.

6. In loc de concluzii
Interculturalismul transilvan in muzica este expresia unor atitudini si valori:
- etice, anume: toleranta si respect;
- estetice, de: pitoresc, admiratie, valorificare.

Ceea ce nu inseamna ca aceste atitudini si valori ar lipsi compozitorilor care nu au folosit
elemente interculturale in creatia proprie, doar ca nu le-au manifestat pe aceasta cale.

Intrebarea, desi reformulatd, rdmane deschisd: este muzica factor de afirmare
national-identitara sau regional-identitara?
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