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Abstract: “ Bachiana” by Cornel Taranu — a Creation of the New Millenium

Enrolled with the Romanian musical avant-garde of the second half of the 20th century
through serial-modal language, Cornel Tdranu enters the new Millenium with an
impressive symphonic creation both through the number of works composed and the
diversity of themes approached. Thus, from 2005 to 2018, the composer has created no
less than 14 symphonic works. Among them, some are proposing a sound in-course into
the major themes of music culture and universal philosophy: Indian ("Sara-mandji",
2008), Chinese in (“Yang and Yin”, 2013), western medieval (“Cantus Gemellus”, 2010),
Re-naissance (“Diferencias”, 2010) and Baroque (“Bachiana”, 2016).Other themes are:
homage in ,,Rimembranza” and the ”Symphony da Requiem” composed in 2005 on the
occasion of George Enescu's commemoration, ,,Heraldry” composed in 2014 and
dedicated to the Romanian Academy on the occasion of the 150th anniversary of the
country's service, ,,Memorial Symphony” -2010 dedicated to the memory of
totalitarianism victims. The concert symphonic genre is present in the works dedicated to
saxophonist Daniel Kientzy: SaxSynpho 2006, (Diferencias) Semper Idem- 2015.
Archetypal or mod-ern composition techniques are reflected in the works
HeteroSymphony 2014 and Jeux de Palindrom 2016.

"Bachiana" for orchestra has as its ideational core the fugue in C minor from
"Wohltemperiertes Klavier", notebook 1. The semantic levels of this reference are
multiple because the work aims to ana-lyze and comment on the various reports of the
musical text to the source of Bachian inspiration from the vision of an avant-garde
composer who expresses himself in a postmodern context.

Key words: Cornel Taranu; Bachiana; contemporary Romanian music; avant-garde and

musical postmodernism.
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Bachiana este o lucrare omagiala compusa de Cornel Téaranu in 2016 si interpretata in
prima auditie 1n 8 iunie, 2018 de cétre Filarmonica Transilvania dirijatd de Cristian Mandeal.
Are ca material inspirator Fuga in do# minor din Wohltemperiertes klavier volumul I, o
fuga pe cinci voci, tritematica, a carei complexitate este binecunoscutd. Schema pe care o
realizeaza compozitorul si muzicologul Dan Voiculescu in cartea sa Fuga in Creatia lui
J.S. Bach (Voiculescu, 2000, 245) ne infatigseaza sase etape ale prelucrarii tematice:

I: Expozitia temei I;

II: Contraexpozitia temei intfi T1;

III: Expozitia temei secunde T2;

IV: Expozitia temei terte T3;

V: repriza tonald a celor trei teme; T1/T2/T3

VI: repriza finala

Cornel Taranu utilizeaza, de asemenea, 1n lucrarea sa, sase citate bachiene orchestrate,
intercalate intre ,,comentariile” variational dezvoltatoare asupra temelor proprii:

- Expozitia fugii mas. 11-28 (in fugad masurile 11-16)

- Fragment din contraexpozitie mas 65 — 88 ( in fugd, m. 17-31)

- Fragment de repriza tonald mas 182-193, (in fuga, m. 73-84)

- Fragment din evolutia expozitiei III, mas- 254-261 ( in fuga, m. 66-72)

- scurt fragment din repriza finald, mas 276-285 ( in fuga, m. 94-103

- finalul stilizat si esentializat armonic n caracter de coral m. 336-345 (finalul
fugii transformat + coda, mas. 94-115)

Utilizarea celor sase citate din fiecare segment reprezentativ al fugii originare
reprezintd o asumare constientd a structurii unei forme strict organizate in corpusul unei
forme de sonatd monopartitd cu variatiuni libere pe trei teme, asa cum 1si construieste
compozitorul aceastd lucrare, asemanator fugii bachiene.

Ca atitudine esteticd, utilizarea citatului este o raportare de tip meta, o meditatie la
capodopera bachiana, utilizata aici sub forma unei ,,felii de naturd” sau de ,,artd” pe care
compozitorul C. Taranu o integreaza in ,,corpul” propriei dramaturgii sonor. Este o
atitudine postmoderna a unui compozitor care se considerd In avangarda modal seriala.
Identificam aici ceea ce Anatol Vieru numeste ,.arta care foloseste ghilimele... arta care
ia ca obiect arta.... ” (Vieru 1994, 141) sau ceea ce Irinel Anghel numeste privirea ,,de
deasupra a unui obiect sonor decontextualizat, ce se metamorfozeaza prin
recontextualizarea Tnnoitoare” (Anghel, 1992/3, 88).

Despre functia citatelor in aceasta creatie, C Taranu ne-a marturisit:

Citatele reprezinta un fel de lumi paralele la care ne raportdm in sensul ci, pe de o
parte muzica lui Bach citata destul de exact, uneori e intreruptd de comentariul lumii
de azi. [...] muzica mea este inspiratd din nucleul tematic al fugii, un nucleu care prin
adaugare ajunge la 12 sunete. Citatele bachiene sunt doar niste taieturi, niste hasurari,
dar ele au fost sa spunem sursele de inspiratie ale unei muzici proprii.

Convorbire cu compozitorul in luna octombrie 2019
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La baza discursului simfonic se afla trei motive generatoare tematice expuse Intr-o
introducere ce include si citarea expozitiei temei intdi a fugii bachiene:

Prima rostire tematicd A, este un monolog (la unison) realizat pe sunetele temei fugii
in do diez minor, care prin acumulare de sunete, dezvoltd un discurs muzical aflat intr-
un proces de metamorfoza continua.
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Fig.1, numai v- cel si cbas, pg. 1 mas 1-7

Cea de-a doua temd motivicad B, alcatuitd din terte mici si secunde mari formeaza un
desen melodic ciclic prezent si in celelalte lucrdri simfonice. Este Tn mare parte intonata
de catre alamuri, sonoritate care-i confera un caracter triumfal, maiestuos.
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Fig.2, més 7-8-9 numai cornii

Ce-a de-a treia rostire tematicd C, deriva din cromatizarea si tranformarea temei
secunde.
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Fig. 3 mds. numai trompeta

Am 1intrebat compozitorul dacd cumva filiatia temei a doua se gaseste 1n
introducerile simfoniilor todutiene sau daca s-a gandit sa introduca o aluzie la faptul ca
Toduta a fost unul dintre cei mai importanti cercetatori bachieni.
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Fig. 4, Simfoniile 1, 2, 3 de Sigismund Toduta, motivele muzicale generatoare
(schema este realizatd de Ana Popescu 1978)

Raspunsul a fost unul surprinzator:

Acesta este un nucleu foarte intrebuintat in jazz...Eu m-am géandit la niste
jazzmani ca Jaques Lussier sau grupul Swingersingers pe care, la Paris, in anii 50 i-am
auzit in cel putin doud concerte si care faceau furori cu prelucrari in stil jazz dupa
Bach. Mi-a placut foarte mult ide-ea ca publicul se apropia in felul acesta de Bach.

Convorbire cu compozitorul in luna octombrie 2019)

Forma lucrdrii este de sonatd- variationald, monopartitd, mozaicatd, eterogend
reflectdnd o imersiune constantd in lumea Barocului muzical prin episoade ,.citat”; o
célatorie Intre cele doua timpuri paralele mediata de ideea unei raportari ludice la lumea
jazzului dar privitd prin lupa unui limbaj si a unor tehnici componistice serial-modale.

In analiza de mai jos am notat temele Iui C.Taranu cu A B si C, D, iar temele
bachiene cu TI1, T2, T3. Tema D este melograma B.A.C.H. intr-o variantd

A

metamorfozata ,,semnalizatd” n partitura de C. Taranu.

EXPOZITIE

Introd.; Taranu; Bach; T | Var.1 Bach Var 2 piu mosso | Var 3Moderato
Allegro
Aneeeee B T1 C | A----B | contraexpozitie A- stretti tema C
cit.1 Tl citat2 glissandi
1 43 65---73 | 74 88 89 104 105---=--- 174;
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. DEZVOLTARE
Var.4 Bach: Var. 5 Var. 6 Var.7 Bach
piumosso | Molto  mode- Ppiu lento
rato
A TI/T2/T3 C-B D B-C TUT2/T3
Citat 3 B.A.C.H. Citat 4
175--m-- 182 183--—--=-193 | 194~ <mnemv 215 | 216—----237 | 238 253 | 254 261
REPRIZA (SINTEZA)
Var 8 Bach var 9 var 10 Bach Coda
A-B-Cv T1/T2/T3 D/C/B Av coral A
citat 5 citat 6 Count Bassie
262--------276 | 277 285 | 286 301 | 302--------331 | 336---—---345 | 346--—--final

Putem afirma ca intentiile atitudinile, dramaturgia sonora creatd in Bachiana pot fi
incadrate deopotriva atit in tipologia modernului cat si a postmodernului.

In loc de concluzii exemplificdm citeva aspecte:

A. Incadrarea in tipologia modernului este posibila prin scriitura serial- modala si
temele de expresivitate atonali:

V-le

Celli

- elemente de tehnica/componistica apartindnd unei

gandiri

seriale prin:

transpozitii, inversari, recurente, simetrii permutari ale motivelor tematice cum ar

fi:

tema A 1n figuratii continand sunete transpuse, permutate, in desene

melodice, oscilatorii cu adaugare progresiva de sunete, si in imitatie.
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Fig.5, mas. 34-41

- utilizarea totalului cromatic;
- utilizarea sunetelor melodiei pe verticala armonica;
- stretti- cu efect de geometrizare a sintaxei sonore;

Tema A, intrari in stretto a formulelor melodice permutate, ,,rostogolite” rasturnate,
cu evolutie ascen-dentd la viori, viole si descendentd la violoncel, contrabas, cumulate
n structuri acordice de sinteza pe verticald a elementelor desfasurate melodic.
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- efecte coloristic-timbrale realizate prin tehnici instrumentale extinse. Texturi
aglomerate cu-prinzdnd pedale scriiturd 1in stretto, efecte de glissando pe
coardele pianului, ostinatouri pe formule liber repetitive, glissando arcuit la
coarde, sunete cu aer la alamuri;
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Fig. 7, masura 327, coardele si pianul
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B. Incadrarea in tipologia postmodernului este posibili datoriti unor date de
interpretare a textului muzical apartinind contextului stilistic contemporan.

Unul dintre procedeele identificabile este recontextualizarea citatului de istoric.
intAlnim 1n aceastd lucrare citate baroce orchestrate, deci reconfigurate sonor, incluse in
tesdtura muzicald contemporand. Simultaneitatea temporalda a doud lumi sonore
contrastante: felia de Baroc si comentariul contemporan pot fi caracterizate prin ceea ce
Corin Braga numeste ,,sincronie stilisticd” adica utilizarea aluziilor culturale, citatelor,
pastiselor, parodiei, ,,revizitand operele trecutului” (Braga Corin, 1999).
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Fig.8, més. 65-71 tema A combinatd cu tema fugii : cornii si tombonul

Configurarea unei forme discontinue, fragmentate datoritad citatelor, ele insele
fragmente ale unei capodopere, se incadreaza in ceea ce Ihab Hassan Mircea
Cartarescu, ( 1999) Joseph Kramer (2002) considera printre caracteristicile de
bazd ale postmodernismului si anume fenomenul fragmentdarii.

Privirea ironic detasatd o intlnim in aluzia la prelucrarile jazzistice prezenta in

prelucrdrile temei B ( un nucleu jazzistic) “Obsesia postmodernismului este una
recuperatoare, bizuitd pe toleranta ironica si pe complicitatea subinteleasa”
Cartarescu, 1999, 25).

Intratextualitatea- o altd caracteristicd importantd, este bazata pe tehnica
introducerii de semnificanti in tesitura textului muzical. In misura 216
compozitorul ne introduce un al patrulea motiv tematic, melograma BACH pe un
desen chiasmic alcatuit din secunde mari la contrabas, pian si fagot precum si o
evolutie Inspre ipostaza verticalizatd in cluster. Melograma nu este insa fidela.
Reconfigurarea secundelor mici In secunde mari reprezintd o reinterpretare a
acestei silabe muzicale celebre, dinspre cromatic inspre diatonic, dinspre
tensiune inspre rezolvare, dinspre privirea grava Inspre cea jucausa.
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Fig. 9: mas. 7-9 dupa reper 21

Atitudinea ludica apare in finalul jazzistic al simfoniei, in contrast cu gravitatea
coralului bachian final, solemn maret impresionant compozitorul introduce un scurt
cometariu al temei A si un motiv la pian notnd in subsolul partiturii cuvintele d la
Count Bassie. O semndturd personald ludicd ce ne oferd o cheie de interpretare a
sensurilor lucrarii.
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Fig.10 finalul d la Count Bassie.

,opiritul ludic, bucuria jocului, dorinta de amuzament, amestecul de stiluri,
miscelaneul ... utilizarea frecventa a pastisei, parodiei, citatului ascuns, aluziei si a altor
forme de intertextualitate, relativizarea normelor si canoanelor” (Grati. A, 2013-2016,
17,) sunt de asemenea caracteristici ale creatiei postmoderne literare ce pot fi
identificate si In muzica ( vezi Kramer. J., 2002)

Prin toate aceste atitudini noi, creative prezente in Bachiana, compozitorul Cornel
Taranu isi afirmd tineretea spirituald si racordarea la Zeitgeist (Spiritul timpului)
realizand o punte Tntre modernitate si postmodernitate.
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