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Abstract: The National-Universal Interferences in Romanian Piano Sonatas

The pioneers of the Romanian classical music school of composition have their origins in
the 19th Century. The folklore was the primary source for their musical themes, which
will converge with the Western techniques and musical language. The first Romanian
piano sonata dates from this period, but the following works will increase year by year.
Thus, in the 20th Century, the composers paid more at-tention to innovating methods and
modern details. The most essential Romanian composer of the genre is George Enescu.
Due to him, to his contemporaries and the next generations (from the second half of the
20th Century), the Romanian piano sonatas are aligned in the European and universal
music tendencies.
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O scurta incursiune in trecutul muzical al tdrii noastre, ne va reliefa ca scoala
componisticd roméneasca apare odatd cu fenomenul european al scolilor nationale, in
secolul al XIX-lea. Cea mai veche forma de manifestare a muzicii autohtone, folclorul,
va reprezenta o sursd de inspiratie definitorie pentru lucrdrile viitoarelor generatii de
compozitori, si se va Tmpleti cu mijloacele expresive si de limbaj occidentale.

Primii compozitori care tind sd valorifice motive romanesti in piesele lor, sunt
Alexandru Flechtenmacher, considerat creatorul vodevilului national (Stoianov si
Stoianov 2005, 40), in lucrdrile cu titlul Jianu, capitan de haiduci, Uvertura moldava
si Elena Asachi-Teyber, sotia eruditului Gheorghe Asachi cu Balada moldava, cantata
Cortul sau vodevilul Contrabantul. in acelasi timp, inainte de mijlocul secolului al
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XIX-lea, remarcam raspandirea influentelor muzicii instrumentale apusene, cu
predilectie in zona creatiilor pianistice. Incep sa apara colectii de cantece populare,
scrise in notatie vest-europeand $i aranjate pentru pian, cu scopul de a face cunoscute
melodiile nationale romanesti, alaturi de alte Incercari de a Tmbraca genurile clasico-
romantice in haina traditionald: miniatura instrumentald (sub forma piesei de salon
sau a prelucrarii populare), tema cu variatiuni, chiar abordarea genului cameral
(cvartete, cvintete).

Cea de-a doua jumatate a secolului aduce cu sine cristalizarea scolii componistice, in
paralel cu promovarea de catre creatorii romani a unei palete mai largi de genuri
muzicale. Meritd sd amintim aici contributia adusd muzicii roménesti de compozitorii
Gheorghe Dima, Ion Vidu, Iacob Muresianu, Ciprian Porumbescu, Gavriil Muzicescu,
Eduard Caudella (prima operda), Ion Scérlatescu, Constantin Dimitrescu i George
Stephanescu (prima simfonie). Acestuia din urma i este atribuita si prima sonata din
creatia muzicald instrumentald romaneasca.

Compusa 1n anul 1863, Sonata in LA pentru pian si violoncel reprezintd cea dintai
incercare a unui compozitor roman, si anume George Stephdnescu, in abordarea
genului. ins3, netmpamantenirea sa in creatia autohtona, 1i conferd sonatei un caracter
accidental. Tot din aceasta perioada face parte si Sonata in LA de Constantin Dimitrescu
(nu avem prea multe date despre piesd; este presupusi doar existenta sa). in decadele
urmatoare, Alexandru Mocsonyi scrie doud sonate pentru pian, in Re major, respectiv in
re minor (1872), iar C. M. Cordoneanu, Sonata pentru pian in SOL (1886), primele
dovezi ale creatiei de gen in pianistica romaneasca. Ultima sonatd cunoscuta din secolul
al XIX-lea este cea a lui Ion Scarlatescu, Sonata in re minor (1897), compusa in timpul
studiilor la Viena. Lucrarea este, Tnsa, o pastisd a compozitiilor clasicilor vienezi, lipsita
de personalitate, cu toate cd forma este realizatd, iar temele sunt pregnante. Valoarea
acestor sonate, este, asadar, una exclusiv documentara, din punctul de vedere al stilului
si al directiei, fiind create cu un secol in urma.

Insa, cu toate ci ,istoria” sonatei roménesti pentru pian este aproape inexistentd
fnainte de anul 1900, observam dorinta Tn crestere a compozitorilor autohtoni de a se
alatura lumii muzicale contemporane occidentale. Aceasta se concretizeazd prin
aplicarea metodelor moderne de compozitie in piesele de gen, fiecare lucrare
contribuind intr-un fel sau altul la dezvoltarea si Tmpamantenirea sonatei in muzica
romaneasca. Astfel, influentele culturii europene asupra compozitorilor romani se fac
remarcate, inca de la finalul secolului al XIX-lea si primii ani ai secolului XX, urmare
fie a studiilor muzicale efectuate de catre acestia in afara granitelor tarii, fie a
interferentelor cu muzicienii strdini. Dimitrie Cuclin i George Enacovici sunt
descendenti ai Schola Cantorum din Paris, condusa in acea perioada de intemeietorul ei,
Vincent d’Indy. Cu toate ca sonatele pentru pian sunt mai mult ,,de scoald”, existenta lor
reprezintd o dovadd a preludrii liniilor componistice ale dascélilor francezi. Mihail
Andricu studiaza si el la Paris cu Gabriel Fauré si Vincent d’Indy, devenind membru al
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Société francaise de musicologie, publicatiile sale despre rolul folclorului Tn muzica
cultd romaneasca fiind apreciate atit in tara noastra, cat si in Franta.

Mentor al unei intregi generatii de compozitori, Mihail Jora 1-a avut ca indrumator,
in Liepzig, pe Max Reger, apoi a continuat cursurile la Paris. in Sonata op. 21 pentru
pian, elementele romantice' si neoromantice se impletesc cu cele modal-folclorice,
bazate pe o constructie traditionald a genului, cele trei parti pastrdnd succesiunea
clasica.

Partea I, tema I — ,,schumanniana”:

/ Allegro appassionato (d.<69)
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Piesa este dedicatd unuia dintre cei mai apreciati elevi ai sai, Dinu Lipatti. Urménd
,modelul” profesorului, dupa asimilarea de la acesta a traditiilor germane, tanarul
Lipatti se Indreaptd spre Paris, unde va studia cu Paul Dukas. Stilul national ,,insusit mai
mult din creatia cultd a adeptilor scolii nationale decat din folclor” (Vancea 1978, 2:
274) se va Intrepdtrunde cu cel neoclasic in Concertino in stil clasic pentru pian, op. 3,
compus 1n 1936.

Un alt compozitor care a preferat echilibrul clasic, inserandu-i, insa, elemente de
limbaj specifice Romantismului si pastrind un fir melodic popular, este Filip Lazir?.
Contemporan cu Mihail Jora, acesta s-a Inscris, de asemenea, la Conservatorul din
Leipzig, iar dupa anul 1920, a intreprins turnee in Europa si S.U.A., cu scopul de a
incerca lansarea si promovarea muzicii romanesti peste hotare.

Corelarea folclorului si a imaginii satului autohton cu principiile muzicale dobandite
in timpul studiilor la Viena, a fost o prioritate si pentru Martian Negrea, evidentiatd
inclusiv in titlurile anumitor lucrari pianistice §i nu numai.

Apogeul creatiilor romanesti ale genului este materializat prin cele doua sonate op.
24 ale lui George Enescu, cel mai cunoscut compozitor din tara noastrd. Primul
contact cu viafa muzicald europeand® are loc odatd cu acceptarea sa la Conservatorul

I'Temal are influente schumanniene.

2 Membru fondator si presedinte al Societdtii Muzicale TRITON, din care mai ficeau parte si
personalitati muzicale ale vremii ca Serghei Prokofiev, Arthur Honegger si Darius Mihaud, Fi-
lip Lazar leaga prietenii cu Maurice Ravel, Igor Stravinski si Bohuslav Martinu.

3 Ne referim efectiv la Incadrarea sa directd in cultura vienezi. Enescu a fost initiat in tainele
compozitiei de catre Eduard Caudella, muzician cu studii la Berlin si Frankfurt, si care i-a dez-
valuit foarte tanarului discipol elementele tehnicii componistice occidentale.
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din Viena (1888), unde studiazi compozitia cu Robert Fuchs.* Dupi absolvire (1894),
va continua aprofundarea tehnicilor componistice la Paris (1895-1899), avandu-i ca
profesori pe Jules Massenet si Gabriel Fauré, reprezentanti de seamd ai
Romantismului tarziu francez. Astfel, creatiile pentru pian ale lui George Enescu
releva, din punct de vedere stilistic, o evolutie gradatd, avand ca scop final realizarea
unei sinteze proprii a limbajului muzical. In partiturile enesciene regisim elemente de
expresie ale stilului neobaroc (Suita pentru pian nr. 1 in stil vechi), ale
neoclasicismului (Suita op. 10), influente ale scolii germane imbinate cu cele ale
scolii franceze, toate acestea primind amprenta personald a autorului, prin utilizarea
unor mijloace specifice folclorului (ritmul parlando-rubato, heterofonia) si/sau ale
cantului liturgic (monodia §i starea non-pulsatorie).

Sonata op.24 nr.1 in fa# minor (1924) este una tripartita, dar, succesiunea partilor
- Allegro molto moderato e grave, Presto vivace si Andante molto espressivo - nu se
incadreaza in tiparul clasic al genului, ci tdlmacesc un climat specific. Tonalitatile de
baza sunt tratate Tn asa fel Incat sa capete valente modale, prin cromatizarea constanta a
unor trepte si evitarea altora, prin inlocuirea cu cele aldturate. Rezultatul: o coloristica
diversificatd, modulatii extrem de interesante, tensiune oscilanta si, per ansamblu — o
lucrare de rard profunzime si sensibilitate.

Ca exemplu, Inceputul partii a [II-a:

Andante molto espressivo (J: 44) 7° .E@
¥

Sonata op.24 nr.3 in Re Major (1935) are o structurd complexa, care, alaturi de
~multimea si sinuozitatea liniilor” (Bentoiu 1984, 369) melodice, fac din aceasta piesa

4 Sub indrumarea profesorului austriac si-au facut studiile, printre alii, si compozitorii Gustav
Mahler si Jan Sibelius.
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(de altfel, ultima dedicatd pianului) o capodoperd. Cele trei miscdari ale sonatei — Vivace
con brio, Andantino cantabile si Allegro con spirito — se succed conform modelului
clasic repede-lent-repede; astfel, putem aprecia aceasta lucrare ca ficand parte din
curentul neo-clasic, dar, abordarea este una complet noua. in partitura sonatei exista
chiar o nota cu rol de prefatd, in care Enescu insusi explica semnificatia noilor termeni
semiografici utilizati.

Urmasii generatiei de compozitori aflate sub geniul muzical enescian, au contribuit
deopotriva la perfectionarea scolii componistice roméanesti; astfel, in anii de dupa
terminarea celui de-al Doilea Razboi Mondial, aceasta a cunoscut o reala inflorire,
sincronizandu-se, in mare parte, cu curentele de avangarda. In paralel cu diversificarea
genurilor muzicale, creatorii romani propun noi conceptii estetice prin muzica spectrala,
heterofonica, arhetipala si morfogeneticd’.

Dorinta de a fi in concordanta cu orientarea muzicala vest-europeana se remarca i
1n abordarea sonatelor romanesti pentru pian din cea de-a doua jumadtate a secolului XX.
Ca si continut, insa, nu putem departaja foarte riguros tendintele prezente in cultura
muzicald europeand — si, implicit, in cea romaneascad — dupa anul 1950. Acestea se
interfereazd 1n opera unuia §i aceluiasi autor, facand dificil de Incadrat intreaga sa
creatie Intr-o categorie concretd din punct de vedere stilistic si estetic. Prin urmare,
persoanele care publica lucrdri de specialitate, au opinii si criterii diferite privind
catalogarea si apartenenta stilisticd ale compozitorilor autohtoni. Astfel, dacd facem
referire la influentele muzicale care se perpetueaza de la generatia anterioara, putem
stabili trei tipologii esentiale®: muzica de inspiratie folclorica, cea de inspiratie bizantini
si cea cu influente de tip balcanic.

Elemente ale folclorului romanesc se regisesc si in creatiile contemporane pentru
pian, incorporate in noul context al tehnicilor componistice. Urmand calea deschisa de
catre predecesorii lor, si, dorind sd duca influentele tradifionale la un alt nivel al
expresivitatii, autorii preferd, in majoritatea sonatelor, stilizarea unor sintagme
folclorice si utilizarea sistemelor modale diatonice si cromatice specifice. Acestea devin
uneori chiar motive tematice sau componente de baza ale discursului muzical, ca si in
desfasurarea Sonatei nr. 2 pentru pian, op. 17 de Liviu Glodeanu (1963), a partii I,
Allegro, din Sonata Aforistica de Eduard Terényi (1961), sau a Sonatei pentru pian de
Valentin Timaru (1965).

Ca exemplu, motivul ,,ceardasului” din Sonata Aforistica de Eduard Terényi (p. I)

5 Cel mai concludent exemplu al contributiei compozitorilor roméni la dezvoltarea muzicii
contemporane este cel al lui Aurel Stroe, strins legat de aparitia muzicii morfogenetice si a
conceputului estetic non-evolutiv.

6 Aceastd clasificare este preluatd din documentatul studiu al lui Irinel Anghel, Orientdri, directii
si curente ale muzicii romdnesti din a doua jumatate a secolului XX.
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Alteori, le gasim in organizari riguroase, realizate dupa legi numerice, In muzica
minimalisti, morfogeneticd’, arhetipald sau spectrald.® Serialismul dodecafonic sau
structurile simetrice weberniene, se impletesc, de asemenea, cu elemente modale, 1n anii
'60, seria situdndu-se In topul preferintelor compozitorilor romani de sonate.

Sonata - Ostinato de Cornel Taranu (1961) este o capodopera a serialismului. Seria
initiald a lucrarii:
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Remarcam, totodatd, si interesul pentru revalorificarea curentelor reprezentative
ale muzicii, si Tmbinarea acestora cu folclorul traditional. Astfel, putem aminti
sonatele de orientare neoclasica care predomind n anii '50, dar si lucrari ulterioare, ca
Sonata pentru pian de Vasile Spatarelu (1962), Sonata no 1 in stil clasic $i Sonatele

7 Ca exemplu, Sonata pentru pian de Aurel Stroe (1955).
8 Ca exemplu, sonatele pentru pian ale lui Horatiu Radulescu — Sonate dupd Lao Tze — compuse
intre 1991-99.
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no 2-5 de Tudor Dumitrescu (1971-1972). Exista sonate pe care le putem incadra in
sferele neobarocului, din punctul de vedere al abordarii structurale monotematice, in
sintezd cu limbajul modal-serial: Sonata da ricercar de Vasile Herman (1958),
Sonata-Ostinato de Cornel Taranu (1961) si Monosonatele I-II de Adrian Ratiu
(1968-1969). Myriam Marbé iese din tiparele deceniului, in anul 1956, punind
laolaltd o scriiturd de manierd neoimpresionistd si cvasi-improvizatii populare in
Sonata pentru pian. Aceasta este compusa Intr-o singurd miscare, la fel ca Sonata lui
Dan Voiculescu, zece ani mai tarziu, evidentiind dorinta compozitorilor romani de a
exploata genul macar prin diversificare, daca nu si prin numarul operelor. Cele mai
multe sonate romdnesti pentru pian din a doua jumatate a secolului XX au fost
compuse intre anii 1951-1960, respectiv 40; in urmétoarea decada au fost scrise 29,
numadrul acestora scazand o datd cu trecerea anilor.

Graficul sonatelor romanesti pentru pian intre anii 1951-2000:

45
40
35
30
25
20
15
10

1951-1960 1961-1970 1971-1980 1981-1990 1991-2000

O altd influenta regdsitd in sonatele romanesti pentru pian este cea a intonatiilor si
structurilor modale bizantine, alaturate elementelor clasico-romantice, folosirea
vechiului limbaj bizantin interferAnd cu tehnicile specifice secolului XX. Un exemplu
concludent al Intrepatrunderii stilistice este cel al Sonatei a II-a de Vasile Herman
(1967), care, prin titlurile partilor, ne sugereazd cu exactitate mesajul piesei: STIH,
ANTIFONIE, ISOANE (Quodlibet-quasi cadenza), VERSETE si MELISME. Toate
acestea sunt elemente ale cantirilor religioase bizantine. In acelasi timp, structurarea
sonatei in cinci parti si utilizarea unei legende pentru explicarea unor notatii pianistice
aduc un suflu nou 1n creatia compozitorului.

Dezvoltarea stiintei si a tehnicii si-a pus amprenta si asupra muzicii instrumentale
roménesti, facilitind aparitia unor lucrari electro-acustice, pentru pian ,,preparat”. In
Sonata pentru un pian singur (1981), Liviu Dandara recurge la mijloace mai putin
obisnuite pentru desdvarsirea scopului artistic: trei surse de lumina colorate diferit i un
casetofon, fard a pune la socoteald notatia propriu-zisa. Sonata devine, astfel, o simbioza
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intre elementele de teatru instrumental, muzicd electronica, muzica concretd si
aleatorism, unde, inclusiv ordinea paginilor, cu exceptia primei si a ultimei, poate fi
schimbata de interpret. Efecte sonore interesante regasim si In mai recenta Sonata a IV-
a pentru pian de Dan Dediu (1996). Aici, insd, de producerea acestora se ocupa exclusiv
pianistul, folosind si marginile de lemn ale instrumentului, alaturi de batai din palme si
pocnituri din degete. Organizarea discursului muzical este si ea ineditd, prin
suprapunerea a doud planuri: unul al palindromului, celalalt al temei cu variatiuni, dupa
cum Tnsusi autorul ne explica intr-o cvasi-prefata a lucrarii.

Urmarind criteriul tematic si estetic al sonatelor pentru pian compuse In tara noastra,
intdlnim o altd clasificare (Georgescu, 1998), sub trei aspecte: lirico—contemplativ,
structural—constructiv si arhetipal-reflexiv. Dar, aceastd modalitate de a Incadra creatia
compozitorilor, nu poate fi aplicatd efectiv si definitoriu intregii lor opere. Stilul
muzical al fiecaruia se metamorfozeaza o data cu dezvoltarea propriei personalitati, si,
uneori, 1n functie de evolutia curentelor epocii. Nu exista, deci, nici in sonatele pentru
pian, un tipar prestabilit sau o caracteristicd general valabild in ceea ce priveste
structura, forma sau notatia.

Din punct de vedere al structurii genului, avem sonate monopartite (Sonata pentru
pian de Myriam Marbé, Sonata-Ostinato de Cornel Taranu, Sonata de Dan
Voiculescu), bipartite (Sonata pentru pian de Valentin Timaru), tripartite (Sonata
pentru pian de Aurel Stroe, Sonata Aforistica de Eduard Terény, Sonata pentru pian
de Vasile Spatdrelu) sau chiar alcatuite din cinci parti (Sonata a II-a de Vasile
Herman). Lucrdrile Inglobeaza, de asemenea, forme foarte variate, de la cea de sonata
monotematicd (Tdranu) la forma clasica, bitematica (Spatarelu), de la fugd (Stroe,
partea a IlI-a) la temd cu variatiuni (Dediu) si chiar la eliminarea totald a formeii
(Glodeanu, partea a II-a).

Semiografia este si ea extrem de diversificatd; notatiile conventionale dinamice si
agogice sunt completate cu termeni noi, iar pedala este ,trasata” liniar in unele piese;
alteori, compozitorii lasa utilizarea pedalei la latitudinea pianistului, §i nu o noteaza
deloc. Tot 1n cea de-a doua jumatate a secolului XX apar si simboluri grafice inedite
pentru clustere sau pentru diferitele efecte sonore, formele acestora variind de la un
autor la altul.

Sonatele romanesti pentru pian se aliniazd, asadar, tendintelor europene si
universale, fard a-si pierde, insa identitatea specificd, nucleul traditional reprezentind o
baza pentru elaborarea unor constructii muzicale originale 1n tara noastra.
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