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Abstract: The Escape through Religion of the Chekhovian Characters

In a study that involves the interpretation of such complex characters as those in the sphere of
Russian writing, 1 inevitably reached issues like faith, soul, religion, suffering and
aspirations. Considering that mysticism underlies the Russian soul, I tried to understand the
human dimension of the characters from Chekhov’s plays, “Three sisters”, “Uncle Vanya”,
“The Cherry Orchard” and "The Seagull”. Thus, I analyzed the abyssal Slavic soul through
the ideas of Russian mystical school and its representatives, Paul Evdokimov, and Nikolai
Berdiaev, starting from the image of Christ in Russian thinking. For Chekhov, one must be
faithful or go in search of faith, otherwise his life will be deserted.
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,lesind din apele botezului, poporul rus s-a definit si si-a dat numele nu de frumoasa
Rusie, nu de Marea Rusie, ci acela de Sfanta Rusie” (Evdokimov 2001, 51). Aceasta
Sfantd Rusie a fost datd uitdrii, aparent, odatd cu revolutia din 1917, atunci cand ,,[...]
diavolul acestui veac a vorbit ruseste. Ceea ce s-a declansat 1n istoria lumii [...] a fost,
pentru sute de milioane de oameni, o coborére in infern, o abia reversibila experientd a
desfigurarii”, dupa cum sustine Andrei Plesu in prefata cartii Sensul creatiei (Berdiaev
1992, 5). in ciuda acestor conjuncturi politice, aceastd Sfanta Rusie, “cealaltad Rusie”,
cum o numeste Andrei Plesu, nu a Incetat niciodata sa existe, chiar daca uneori in afara
nesférsitelor sale hotare. Prin scrierile catorva mari filosofi, religiosi, teologi, exilati,
precum Paul Evdokimov, Nikolai Berdiaev, Vladimir Losski sau Lev Sestov, Rusia
misticd a continuat sa respire, pentru ca apoi sd renasca si sa restituie lumii, profunzimi-
le si patimile religioase ce exista in adancul sufletului slav.

Omul, indiferent cét de sélbatic si de singuratic si-ar duce existenta, fard nici un fel
de indemn venit din exteriorul existentei lui, dintr-o anume simtire, apeleaza la credinta
din motive pe care nu si le poate explica singur. Omul, teolog sau nu, poarta cu el spiri-
tul religios al poporului sdu, al Bisericii sale nationale. Aceasta specificitate nationala 1si
poate pune pecetea pe felul in care se regdseste in opere, mostenirea spirituald. Intre
popoare, natii, existd diferente considerabile, diferente ce pot fi remarcate si la nivel
spiritual. Astfel, putem vorbi de specificitatea fiecarui popor in parte. Spre deosebire de
alte popoare, specificitatea poporului rus este aceea a unei trdiri puternice la intalnirea
misticd cu Dumnezeu, asa cum sustine Paul Evdokimov (2001, 51).
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Nevoia de Dumnezeu a sufletului slav este sustinutdsi de operele marilor mistici ai
literaturii ruse: Dostoievski, Tolstoi si Gogol, iar unii ar putea spune ca exageram dacd
spunem cd si de opera lui Cehov, deoarece cultura rusd isi ia seva dintr-un sigur loc: din
duhovnicia sufletului rus. Sufletul slav, capabil de trairi abisale, cauta limitele experien-
tei liturgice, poporul rus nefiind niciodatd multumit cu jumatati de masurd atunci cand
traieste emotia si simtirea prezentei lui Dumnezeu. ,,Maximalismul rus”, asa cum a fost
numit de Evdokimov, relevd exact aceastd nevoie irezistibild de a trece peste limite
printr-o evidenta sete de absolut. ,,La rus, raddcina sufletului, ca si la Platon, este sus-
pendatd in infinit” (Evdokimov 2001, 50). ,,Maximalismul rus” se poate transpune asu-
pra intinderilor nesfarsite a stepelor ruse. Nelimitatele stepe ruse se proiecteaza in neli-
mitatul suflet slav, iar cuvantul care exprima cel mai elocvent acest spatiu este cuvantul
prostor. Nuvela lui Cehov Episcopul ilustreaza cel mai bine acest prostor, eliberarea
episcopului, prin moarte, de tot ceea ce 1l impovdra: ,,redevenit tandr si vesel, episcopul
traverseazd campurile Tnverzite si respird profund, cu bucurie, nesfarsitul, nelimitatul
camp” (Evdokimov 2001, 50). Acest maximalism se poate aplica si celor care incearca
o Infruntare a lui Dumnezeu. Omul rus nu cauta niciodata calea de mijloc: ori totul, ori
nimic, am putea spune. Potrivit lui Evdokimov, din ateism si nihilism se poate face un
absolut divin. Nevoia acerba de absolut, specifica sufletului slav, ii apartine de fapt fie-
carei persoane 1n parte, esential este incotro se ndreaptd, spre ce tinde, iar adevaratul
drum este marea intalnire cu Dumnezeu si cunoasterea Lui: ,,Omul rus este cu Dumne-
zeu sau impotriva lui Dumnezeu, dar niciodatd fara Dumnezeu” (Evdokimov 2001, 50).

Conform specificitatii fiecarui popor, putem vorbi de un Hristos rus precum putem
vorbi de un Hristos grec sau un Hristos spaniol etc. Imaginea iconografica concorda cu
viziunea fiecarui popor asupra Hristosului sdu. Hristosul rus are imaginea unui vindecator,
a celui care nu cauta sa judece ci mai presus de toate sa vindece rani sufletesti. El este cel
milostiv, inconjurat permanent de cei sdraci si infirmi, de cei mai putin norocosi ai acestei
lumi asa cum este, de altfel, Infatisat in lucrarea pictorului Mihail Nesterov, intitulatd
,Hristos si Sfanta Rusie”. In concordanti cu aceste atribute ale Hristosului rus merge si
literatura rusa, aceasta avandu-i in plan central cu preponderentd pe cei care sufera. Atunci
cand fiinta umana pare ca nu mai gaseste drumul, nu mai gaseste salvarea si se invarte fara
rost Intr-un labirint fard iesiri, atunci se intrezareste un licar de lumind, exprimatd prin
credintd, prin iubirea de Dumnezeu, prin mantuire, acestea fiind sigurele care pot aduce
linistea salvatoare. Credinta 1n bunatatea si In puterea salvatoare a lui Dumnezeu sunt tra-
saturi esentiale ale poporului rus si ale sufletului slav. Mergand in absolutul panslavismu-
lui, Satov sustine ca ,,singurul popor «purtitor de Dumnezeu» e poporul rus” si ca ,,a doua
venire a lui Hristos se va savarsi in Rusia” (Dostoievski 2007, 356).

Poporul rus este indreptat spre Imparatia lui Dumnezeu, ceea ce explicd nu numai
virtutile sale, ci si multe din viciile sale. Sufletul omului rus este indreptat spre impara-
tia lui Dumnezeu, dar cedeaza usor ispitelor, imitatiilor, si iluziilor, cade usor in pute-
rea imparatiei intunericului.

Berdiaev 1995, 203
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Numele de Sfdnta Rusie nu presupune implicit un popor rus fara pacat. Rusii sunt
pacatosi poate cei mai pacatosi de pe pamant, considerd Evdokimov, dar idealul absolu-
tului, aspiratia spre cele sfinte ii plaseaza in planul ceresc.

Cu privire la problematica religioasa ce razbate din lucrarile Iui Cehov au fost ne-
numarate comentarii, pareri si, am putea zice, controverse. Aceste controverse au la
baza inclusiv optiunea personald a autorului cu privire la credinta. Stim cd Cehov era un
crestin ortodox practicant, petrecand timp mult Tn manastiri, avand prieteni, preoti, cu-
noscator 1n detaliu al cultului liturgic. De asemenea, se stie cd ortodoxia si spiritualitatea
era trdita de el autentic, discutind adesea ca un veritabil teolog. Am putea spune despre
Cehov cd nu si-a ascuns credinta, chiar mai mult de atat, si-a exprimat-o in opera sa,
chiar din momentul in care a scris si publicat Povestiri ortodoxe, lucrare tradusa in lim-
ba romana de Mihai Costis alaturi de ieromonahul Savatie Bastovoi.

La Cehov nu se poate vorbi de un moment al convertirii ca la Gogol sau Dosto-
ievski. Cehov pare sa fi fost credincios pur si simplu. Cehov iubeste Biserica, el scrie
ca un fiu al Bisericii. Cu toate acestea, nu veti gdsi la el nici cea mai mica incercare de
idealizare. Personajele lui pot fi preoti betivi, neinstruiti, murdari, preoti opriti de la
slujba pentru pacate sau habotnici care isi omoara fratele pentru ca a mancat ulei in
prima saptamana din Postul Mare. Citind aceste povestiri, vrei sa ascunzi la spate pia-
tra pe care pana atunci ai tinut-o in mana sau plangi si te bucuri impreuna cu femeia
pacdtoasa pe care a iertat-o Hristos,

remarcd S. Bastovoi (Dumitru 2008). Astfel, in mentalitatea intelectualului ortodox,
celor doi scriitori rusi care au sondat profunzimile duhovnicesti ale omului, Dostoievski
si Gogol, 1i se adauga, iatd, Cehov.

Pentru Cehov, omul trebuie sa fie credincios sau sd porneasca in cautarea credintei,

altfel viata acestuia va fi pustie. Putem vedea aceasta convingere prin intermediul Ma-
sei din Trei Surori:

Mie mi se pare ca tot omul trebuie s aiba o credinta sau cel putin sa o caute. Altfel
existenta lui e goala... Sa trdiesti si sd nu stii de ce zboard cocorii? De ce se nasc copi-
ii? De ce sunt stelele pe cer?... Ori stii de ce traiesti, ori toate pe lume sunt fleacuri...
nimicuri.

Cehov 1960, 314

Cu toata biografia autorului inclinatd cu smerenie spre credinta, au existat totusi voci
care au combatut aceastd credintd a autorului prin prisma personajelor carora le-a dat
viatd, deoarece la Cehov se vede mereu un esec, o neputintd, pe care nici o sperantd din
altd lume nu vine sd o Indulceasca, fiind unul dintre cei mai pesimisti scriitori. Cehov
creeaza un univers in care nu este loc pentru Vestea cea bund, pentru Invierea lui Hris-
tos si nici pentru rascumpdrarea oamenilor din pacat. Cum poate exista Dumnezeu cand
El nu se intrevede 1n opera lui Cehov? Acestea erau cele mai puternice argumente aduse
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de cei care se Indoiau cu vehementa de credinta lui Cehov si de exprimarea credintei Tn
piesele sale.

In sprijinul ideii de religiozitate in piesele lui Cehov se ridici Nina Zarecinaia, cu
acel mult interpretat monolog din finalul Pescarusului, inainte de plecarea ei definitiva
si de sinuciderea lui Kostea Treplev. Cu toate cad par ganduri spuse cu disperarea celui
care nu mai are nimic de pierdut, cu toate acestea, Nina exprima marea taind a infrange-
rii mortii prin inlaturarea fricii de moarte. Cehov a incercat In modul cel mai delicat,
fard a face uz de emfaza, sa-si exprime credinta intr-un mod precaut si totusi limpede.

Plecarea Ninei 1n finalul piesei semnifica 1n realitate mantuirea ei, dar si a barbatului
care, parasit, comite din aceasta cauza marele pacat. Femeia, insa, ia cu sine, pe urcusul
Golgotei,si sufletul lui. Iubitul din tinerete, care a cedat si nu a mai putut face drumul
pand la capat, este astfel mantuit. Sfarsitul, astfel, nu mai este fard rdscumparare, ci
dimpotriva, e un Inceput al vietii care Invinge moartea. Pescarusul este cel mai bun
exemplu al strategiei sale scriitoricesti, de-a invalui si dezvalui sensurile spirituale. Mi-
nunea Pescarusului cehovian, fara a ni se ardta, este ca o fagdduintd mai convingatoare
decat orice verdict ferm.

Aceasta este lectura pe care o dau acum piesei. [...] Cehov a fost un autor crestin si

a avut un atagsament fatd de ideile religioase mai presus de pretuirea ardtata literaturii

propriu-zise. La urma urmei, orice autor care-si ia 1n serios munca, mai devreme sau

mai tarziu, ajunge dincolo de aceasta. isi priveste atunci mirat jucériile si, chiar daca

nu le aruncé, simte ca trdieste o fericire inegalabild. Este intalnirea sa cu inexprimabi-
lul si, iertata vorba mare, cu Dumnezeu.

Stanca, 2011

Astfel, existd argumente pentru a sustine cd Cehov nu doar ca este ortodox, ci are
toate Tnsemnele unei vieti Tnalte, poate chiar sfinte.

Paul Evdokimov subliniaza, in tratatul sau Hristos in gandirea rusa, faptul cd pentru
rusi tot ceea ce este vremelnic si padmantesc se dovedeste a fi lipsit de importanta, Intru-
cat ceea ce conteazd este mantuirea finald si universald. Aceasta caracteristica se rega-
seste tot In celebrul monolog al Ninei din Pescarusul:

De cand sunt aici, am mers mult pe jos si tot umbland m-am gandit si am simtit
cum, pe zi ce trece, cresc puterile sufletului meu. Acum stiu, inteleg, Kostea, ca in ceea
ce facem noi, ori cd am juca pe scena, ori cd am scrie, principalul nu e gloria, nu e stra-
lucirea, nu e ceea ce visam eu, ci puterea noastra de-a indura. Sa stii sa-ti porti crucea
si sa-ti pastrezi credinta. Eu cred si sufar mai putin...

Cehov 1960, 229

Replica Ninei Zarecinaia a suscitat numeroase interpretdri, dar toate au cazut de

acord asupra faptului ca reflectd poate cel mai bine relatia lui Cehov cu marele necunos-
cut. Cuvintele Ninei poartd, dincolo de aparenta disperare, amprenta victoriei asupra
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mortii prin alungarea fricii de moarte. Totodatd, ele concentreaza esenta raportului lui
A.P. Cehov cu divinul: delicat, discret, ca un curent subteran, pe cit de perfect sesizabil,
pe atat de lipsit de ostentatie. Pescarusul, ca si Livada de vigini, de altfel, se invaluie
astfel Intr-o dimensiune spirituala.

Aceastd impécare cu ideea mortii, eliminarea spaimei si a fricii de moarte apare ca
trasatura de baza a omului nou. Omul vechi trebuie distrus pentru a pregdti nasterea
,-nhoului om”. Omul trebuie sd se schimbe pentru ca viata omului e suferintd, e spaima,
fapt care il face totalmente nefericit. ,,Omul tine la viata pentru ca tine la suferinta si
fricd” (Dostoievski 1981, 127), de aceea omul vechi, nefericit, trebuie distrus pentru a
se putea naste omul nou care nu mai vrea suferintd, caruia nu 1i mai este fricd de moarte,
un om nou cdruia 1i este indiferent dacd traieste sau nu.

Dimensiunea apocaliptica apare adesea In lucrdrile lui Cehov. Ceea ce ne este reve-
lat In Apocalipsa dupa Ioan, ,,Apoi am vazut un cer nou si un pamant nou; pentru ca
cerul dintdi si paméantul dintéi pieriserd si marea nu mai era” (Apoc. 21:1), este deseori
exprimat de personajele cehoviene. Trofimov, In Livada de visini, 1si manifesta senti-
mentul dureros ca lumea veche se scufunda, dar viseaza la o alta, la o altd creatie, pe
care ei nu o vor mai vedea: ,,Uite-o, vine, se apropie tot mai mult, tot mai mult, ii aud
pasii. Si chiar dacd noi n-o vom vedea, n-o vom cunoaste, n-are nici o importanta... Vor
vedea-o altii!” (Cehov 1960, 394).

Imaginea apocaliptica a distrugerii este exprimata vehement de Elena Andreevna, re-
luind ideea medicului Astrov:

Tocmai cum a spus Astrov adineauri: cu totii distrugeti pddurea fara sa va ganditi,
si-n curdnd nu va mai rdméne nimic pe padmant. Si tot fara sa va ganditi 1l distrugeti si
pe om, si-n curdand multumitd voud nu va mai rimane pe padmant nici credinta, nici cu-
ratenie sufleteascd, nici putere de jertfa. [...] in voi std demonul distrugerii!

Cehov 1960, 243

Din aceastd explozie de furie a personajului razbat mai multe idei esentiale: pe de o
parte dimensiunea escatologicd de sfarsit al vremurilor, pe de alta parte omul, distruga-
torul creatiei lui Dumnezeu prin siluirea acestei, care contine categoric implicarea dia-
volului in sufletul omului, si nu 1n ultimul rind infatisarea omului primitiv lipsit de mi-
1a. Prin aceasta taiere a padurilor, care ii aduce o enorma suferintd medicului Astrov,
prin distrugerea creatiei lui Dumnezeu, nu mai are omul unde sa se refugieze, prin dis-
trugere nici mdcar 1n creatia lui Dumnezeu nu se mai poate refugia. Dostoievski, in
Crima si pedeapsd, prin vocea lui Marmeladov, zice cd nu mai are bietul om unde sa
fuga, vietuitoarele toate 1si gasesc locul in creatia lui Dumnezeu, asa cum ne releva
Evanghelia, pasarile au cuiburi, vulpile au vizuini, doar fiul omului nu mai are unde sa-
si pund capul ostenit. Omul, asa cum spune Astrov, este distrugator, nu creator, distruge,
cu inversunare, ceea ce a primit de la Dumnezeu. Omul, prin acestd distrugere, si-a van-
dut sufletul diavolului:
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Padurile Rusiei trosnesc sub topoare. [...] Omul e inzestrat cu inteligenta si forta
creatoare ca sa sporeasca tot ceea ce i este dat (de Dumnezeu) dar pana acum el nu a
creat, ci a distrus. Padurile se Tmputineaza mereu [...] si pe zi ce trece pamantul e tot
mai sdrac si mai urat.

Cehov 1960, 243

Problematica ,,cer nou, paimant nou, lumea dintai a trecut, alt cer, alt pAmant” apare
si in Trei surori, cel mai des in conceptia personajului Versinin, care merge mai departe
cautdnd nemurirea. Ratarea personajelor este ,,aici si acum”, in dimensiunea concreta,
dar el se mangaie cu ideea ca lumea se va recrea din temelii:

[...] viata vd va indbusi, dar nu veti dispare cu toti. inrdurirea voastrd va dainui!
Peste doua-trei sute de ani, viata pe acest pamant va fi nespus de frumoasa, uimitoare.
Omul are nevoie de o astfel de viata si chiar dacd nu s-a ajuns 1ncd acolo, trebuie s-o
prezintd, s-o astepte, s-0 viseze, sa se pregateasca pentru ea!” (Cehov 1960, 298). Apoi
reia, adaugand ideea ca ei incep sa construiasca aceastd lume: ,,Peste doua-trei sute sau
0 mie de ani [...], o sd inceapa o viatd mai fericitd, o viatd noud! Noi nu vom avea parte
de ea, fireste; insa pentru ea trdim astézi, ne trudim si suferim. Noi o infaptuim... si ds-
ta e sensul existentei noastre si chiar am putea spune, fericirea noastra.

Cehov 1960, 313

Nemurirea, dainuirea peste veacuri, este o problema care l-a macinat constant pe
Cehov, lucru care se desluseste si In problematica personajelor sale. Astrov 1si doreste o
proiectie 1n acea altd lume noud: ,,Astrov: [...] ne vor pomeni oare cu o vorba buna, cei
ce vor trai cu o sutd, doud sute de ani dupa noi si cdrora azi le croim drumul? Marina:
Oamenii nu! Dar Dumnezeu o sa-si aducd aminte” (Cehov 1960, 234).

Apocalipsa presupune iesirea din timp; nu mai e timp, inceputul si sfarsitul se dilu-
eazd, dispar. Timpul la Cehov are legaturd cu apocalipsa, cu utopos. Personajele au
timp, dar timpul lor este aparent, este un timp care lucreaza in detrimentul devenirii lor,
este un timp care 1i macind care ii duc spre esec, spre ratarea finald, spre nedeveniresi
astfel timpul la Cehov este apocaliptic si utopic.

Aceste idei se regasesc si in monologul Soniei, din finalul piesei Unchiul Vanea:

[...] iar cand ne va veni ceasul, vom muri umili, si dincolo vom marturisi cd am
fost chinuiti, cd am plans, ca ne este sufletul amar, si lui Dumnezeu i se va face mila de
noi. [...] Vom auzi ingerii, vom vedea tot cerul cu diamante, vom vedea cum tot raul de
pe pamant, toate necazurile noastre se vor topi in bundtatea care va umple intreaga lu-
me, si viata noastra va deveni pasnicd, tandrd, dulce ca o mangéiere. Eu cred, cred...

Cehov 1960, 284

Se face referire la Hristosul rus, care nu este niciodatd judecator, ci este cel care

mangaie, compatimeste si vindeca ranile sufletului. Viata trebuie Inteleasa prin ,,setea”
pentru vesnicie, sub dimensiunea apocaliptica. Poporul rus nu putea accepta ideea unui
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Dumnezeu abstract, comun tuturor popoarelor. Evdokimov subliniaza faptul ca Dumne-
zeul rus are ceva esential evanghelic.

Tot din acest monolog reiese si o altd problematicd importantd, ideea credintei si a
Tnaintarii spre absolut, spre ,,sfarsitul vremurilor”, precum si ideea evadarii in alta di-
mensiune, reluatd In Trei surori — evadarea cosmica, ilustratd in monologul Olgai: ,,Pa-
cea si fericirea vor cobori pe pamant, iar noi cei de azi vom fi pomeniti cu recunostinta
si binecuvantati [...]. Inca putin si poate o sd stim pentru ce triim, pentru ce suferim!”
(Cehov 1960, 356).

Personajele feminine cehoviene inglobeazd universuri umane distincte, extreme, ca-
re abunda de nelinisti si suferinte, de porniri i renuntari, de nemultumiri si ratari, aceas-
ta din urma fiind una din caracteristicile principale a personajelor cehoviene. Aceasta
mediocritate a personajelor lui Cehov, acest ,,caldicel” este n opozitie cu conceptul de
infinit al geografiei launtrice a rusului.

Putem observa, in piesele cehoviene, si existenta unui alt personaj, care exista si in-
fluenteaza celelalte personaje, un personaj care are acelasi traseu, cel al lancezelii, al
oboselii, al incremenirii, al nedevenirii: atmosfera. Putem vorbi de atmosferd ca perso-
naj pentru ca transmite, aidoma personajelor, emotie, disperare, decddere, revenire, re-
semnare, exprima toate starile paroxistice ale personajelor cehoviene. Atmosfera ceho-
viana este Insdsi proiectia sufletelor personajelor. O atmosferda parcd apocalipticd, n
sens biblic, o atmosferd care se va opri la sfargitul vremilor si va renaste, o atmosfera
nouad intr-o lume noua.

Despre o viatd noua vorbesc doar tinerii, sustine Sestov, tineri lipsiti de experienta
care mai au puterea de a spera, de a-si face proiecte viitoare, care mai au nazuinte, cu
toate cd de cele mai multe ori nazuintele lor nu capata forma izbanzii. Dar despre o lu-
me noud, despre o societate viitoare perfectd in care se vor regasi, vorbesc si cei care au
trecut prin experientele vietii, precum Astrov, Versinin ori Olga, cei care viseaza sd
ramand in gandurile oamenilor noi fiind pomeniti cu recunostintd. Dacd munca nu are
un scop in sine, dacd nu aduce multumire sufleteasca, sau daca nu rodeste in altii, sufe-
rinta de azi se poate preface in bucurie, bucuria celor ce vor trai dupa ei. Doar asa, pro-
babil, 1si pot accepta cele trei surori durerile, neimplinirile si deziluziile vietii actuale
asa cum reiese din monologul final al Olgai:

O! Doamne, Dumnezeule! Ni s-o implini si noud sorocul si ne vom duce pentru
totdeauna. Lumea ne va uita; ne va uita chipurile, glasurile si toate cite au fost! Dar
suferintele noastre se vor preface in bucurii pentru cei care vor trai dupa noi. Pacea
si fericirea vor cobori pe pamant, iar noi cei de azi vom fi pomeniti cu recunostinta
si binecuvantati! Surorile mele dragi, viata noastrd nu s-a sfarsit inca! S-o traim
deci! [...] incid putin si poate o sd stim pentru ce triim, pentru ce suferim! Dacd am
sti! Daca am sti!

Cehov 1960, 356
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Cu toate ca visul de a ajunge din nou la Moscova, aceastd cetate edenicad cehoviana,
nu se va implini niciodatd, cele trei surori Inteleg si accepta ca in ciuda deziluziilor si a
suferintelor drumul vietii are un singur sens: inainte, chiar daca pretul platit este imens:
fericirea, bucuria si Tmplinirea actuald. Poate ca atunci cand pacea si fericirea vor cobori
pe pdmant, omul va avea credinta, sau cel putin o va cauta, agsa cum considerd cea mai
mica dintre surori ca ar trebui sa se intample, pentru ca a trai fara credinta, fara a sti de
ce, este o existenta goald, fard continut.

,,Vezi, noi, rusii, suntem in stare sa ajungem la cele mai inalte culmi ale géandirii, dar
spune-mi... de ce oare ne lasam robiti de toate mdruntisurile vietii? De ce?” (Cehov
1960, 309) se intreabd Versinin, poate cel mai vehement si mai vocal propovaduitor al
unei lumii noi, pe care o descrie ca fiind nespus de frumoasa si uimitoare. Prin proiectii-
le sale in viitor, prin filosofarile sale despre oameni noi si vremuri noi, el Incearca o
evadare dint-un prezent tensionat, urat si meschin, presarat cu piedici si deziluzii. De
fapt, personajele sunt puternic ancorate Intr-un timp trecut care le declanseaza amintiri
dureroase si un viitor minunat al altora, dar care totusi le aduce impacare sufleteasca.
Prezentul, pentru eroii cehovieni, nu exista, ei nu sunt capabili sd se conecteze in timpul
prezent, nefiind 1n stare sa Intreprinda actiuni concrete si imediate care sa le aduca mul-
tumire sufleteasca.

Cehov construieste o structurd compensatorie pentru personajele sale, pentru a-si pu-
tea Intelege si accepta suferintele, dandu-le posibilitatea personajelor sale sa evadeze din
uratenia vietii actuale si sd-si imagineze o proiectie a fericirii lor peste sute de ani. Vor-
bim, asadar, despre o structurd compensatorie pentru toate ratdarile, nelmplinirile si sufe-
rintele actuale: ,,0 sd inceapd o viata fericitd, o viatd noud! Noi nu vom avea parte de ea
fireste; Tnsa pentru ea traim astdzi, ne trudim si suferim. Noi o infdptuim... si asta e sen-
sul existentei noastre si chiar am putea spune, fericirea noastra” (Cehov 1960, 313). Se
regaseste aici ideea implinirii nu prin realizarea ei imediatd si personald, ci prin rodirea
ei in altii, ideal sustinut si de mezina Irina, dornicé sa se jertfeasca pentru cei ce au ne-
voie de ea. Fericirea, considera ei, este destinatd urmasilor indepartati, nu lor, si acest
lucru le da forta de a merge nainte, resemnati.

Tema omului nou, a unei lumi noi, este frecvent prezentd in piesele cehoviene, dar
capata greutate n Livada de visini prin gandurile exprimate de studentul Trofimov.
Acesta 1si exprima crezurile in fata tuturor, dar mai ales 1n fata Aniei, un bun ascultator
si un bun invatacel. Si el, asemeni lui Versinin, intelege nefericirea din timpul prezent
ca o jertfa pentru fericirea altora: ,,Jata fericirea! Uite-o, vine, se apropie tot mai mult, i
si aud pasii. Si chiar dacd noi n-o vom vedea, n-o vom cunoaste, n-are nici o
importantd... Vor vedea-o altii!” (Cehov 1960, 395). In Istoria teatrului universal,
Ileana Berlogea i acorda lui Trofimov un atribut esential: tineretea launtrica, o stare a
sufletului care 1i aduce o efervescenta si o curiozitate intelectuald de a pune Intrebari si
de a gasi raspunsuri la problematici esentiale. Raspunsurile sale nu sunt deformate
deoarece vin din ,,universul unui om care priveste lumea cu ochii necorupti de uratul
posibil, care o ascultd cu sufletul firad sa-si interzica nici una din ntrebdri, acest tip de
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univers adaposteste solutii pentru toti, solutii pline de eficientd, pline de substantda”
(Berlogea, Cucu si Nicoara 1982, 244). Studentul Trofimov nu trage doar un semnal de
alarmd in ceea ce priveste starea deplorabild a omului si implicit a omenirii, ce se
autoamageste, plina de trufie, ci chiar propune solutii: ,,[...] omul este rau alcatuit, iar In
marea noastrd majoritate suntem grosolani, lipsiti de inteligentd si profund nefericiti!
Trebuie sd incetdm odatd sd ne mai Incantdm de noi Insine. Trebuie sd ne apucam sa
muncim” (Cehov 1960, 390), nu pentru ei, ci pentru a le intinde o méina de ajutor celor
care cautd adevarul, spune el. In consens cu cele sustinute, Petea nu percepe vinzarea
livezii si plecarea de la mosie ca pe o pierdere, ca o inchidere de drum, ci ca un Inceput,
ca o deschidere spre o lume noud, de aceea replica lui din final este Tn contrast cu
tumultul de stari ce 1i anima pe cei ce parasesc livada: ,,Ania: Adio, casd. Adio, viata de
odinioara!/ Trofimov: Viatd noua, te salutam!” (Cehov 1960, 419).

Misiunea 1n lume a doctorului Astrov este evidentd de la inceputul piesei Unchiul
Vanea. Astrov este, pe de o parte, salvatorul padurilor si, in acelasi timp, cel chemat, de
un deceniu, la capul bolnavilor pentru a-i vindeca, munca lui fiind astfel in folosul alto-
ra. De aceea, probabil, ii este dat lui sa fie vocea care isi va expune parerile despre lu-
mea noud de dincolo de vremi, asemeni celorlalte personaje analizate anterior. Ileana
Berlogea 1l considerd pe Astrov un personaj cdruia i-au fost atribuite nenumadrate cali-
tati. Luciditatea si responsabilitatea si hotararea doctorului sunt calitatile care 1-au de-
terminat sa devind un om daruit, prin munca sa, celorlalti. El este evident un om consti-
ent de jertfa sa, motiv pentru care este indreptatit sa se intrebe: ,,[...] ne vor pomeni oare
cu o vorbd buna cei ce vor trdi cu o sutd, doud sute de ani dupa noi si carora azi le croim
drumul?” (Cehov 1960, 234). Astfel, martirajul lui este mult mai amplu, nu este aici si
acum, ci este si pentru cei ce vor avea sa traiasca peste sute de ani. Acelasi tip de utilita-
te o declara si vis-a-vis de padurile taranilor salvate de el, ca o misiune ce are ca scop
fericirea omului nou, adaugand astfel existentei sale o noud perspectiva, cea a viitorului,
prin grija pe care o manifestd fatd de paduri. Doctorul Astrov considera si mentioneaza
de nenumdrate ori declinul omului prezent, distrugerile si degenerarea progresiva a pa-
durilor, a climei, a societatii, a umanitatii, a existentei in complexitatea ei, de care doar
omul se face vinovat. Apoi isi exprima credinta faptului ca acest mod de viatd din tim-
pul prezent va fi dispretuit de omul nou:

Cei care vor trai o sutd, doud sute de ani dupa noi si care ne vor dispretui pentru ca
ne-am trait viata atat de searbad si atat de prosteste — vor izbuti poate sd gdseasca mij-
locul sa fie fericiti. Noi 1nsa... Tie si mie o singura nadejde ne-a mai ramas. Nadejdea
cd odata si odatd, atunci cand ne vom odihni in cosciugele noastre, vom visa... Poate
chiar vise frumoase.

Cehov 1960, 277

Printre protejatii lui Cehov o percepem si pe Sonia, fiica profesorului, personaj in-

zestrat cu o imensa bunatate si disponibilitate sufleteascd. Si ea parcurge drumul un-
chiului ei Voinitki, renuntand la toate bucuriile vietii, trudind pentru altii. Monologul
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Soniei, din finalul piesei, este poate cel mai frumos si rdscolitor omagiu, asemeni unei
rugdciuni, adus “ratatilor cehovieni” resemnati, Tmpacati cu viata:

Vom trdi, unchiule Vanea. Vom trdi un sir lung, lung de zile, de seri nesfarsite;
vom indura cu rabdare Incercarile pe care ni le va trimite soarta; ne vom trudi pentru
altii, si acum si la batranete, fara sa cunoastem odihna, si, cind ne va sosi ceasul, vom
muri supusi, si acolo, dincolo de mormént, vom spune cd am suferit, cd am plans, ca
am fost amarati si Dumnezeu o sd se indure de noi, amandoi, si noi, unchiule drag,
vom vedea o viatd luminoasd, frumoasa, minunatd! Ne vom bucura si vom privi neno-
rocirile noastre de-acum zambind cu Induiosare — si-o s ne-odihnim [...] Vom auzi in-
geri, vom vedea cerul semanat cu diamante, vom vedea toate rautatile pamantesti, toate
suferintele noastre topite in indurerarea care va cuprinde Intreaga lume, si viata noastra
va fi tihnita, duioasa si dulce ca o dezmierdare. Cred, da, cred! [...] N-ai cunoscut nici
o bucurie in viatd, dar asteaptd, unchiule Vanea, mai asteapta... Ne vom odihni!...

Cehov 1960, 283

Cati dintre noi, se intreba, pe buna dreptate, regizorul si scriitorul Bogdan Ulmu
(Ulmu 1985), ar avea taria sa rosteascd cu voce tare in momentele de cumpéna, acest
superb psalm al purtarii crucii?

Faptul ca dramaturgia lui Cehov se interpreteaza si reinterpreteaza denota preocupa-
rea de peste o sutd de ani a cercetdtorilor dramatici pentru cel care a revolutionat teatrul,
fard sd realizeze constient acest fapt.
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