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Abstract: Carmina Burana or the Force of Destiny

On the 60th anniversary of the founding of the Romanian section of the National Theatre
(formerly known as the State Theatre) and the Studio Theatre of the University of Arts in
Targu-Mures, we consider it s important to recall events that contributed to the development
and evolution of the two institutions. Thus, this paper aims to highlight a unique moment of
2012, in the cultural space of Mures, namely the first choreographic theatre performance at
the National Theatre in Tirgu-Mures. Under the baton of master choreographer Gigi Cdciu-
leanu, the performance “Carmina Burana” by Carl Off was born, uniting the two theatre
troupes (the Romanian and the Hungarian troupes) as well as students from the University of
Arts. This creates a much stronger bridge between the two institutions, becoming partners to
produce this performance. Along with the members of the two companies, students from the
choreography and acting departments and two professional dancers joined us.
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Sa ne
Sa ne sprijinim unul pe celalalt
Sa ne intersectam
Sa ne intersectam
Pana la o totala intre-taiere
Caciuleanu, 2011

La aniversarea celor 60 de ani de la nfiintarea sectiei roméane a Teatrului National

(sub denumirea de Teatrul de Stat in trecut) si a Teatrului Studio al Universitatii de Arte
din Targu-Mures, considerdm important s amintim evenimente care au contribuit la
dezvoltarea si evolutia celor doua institutii. Astfel lucrarea de fata 1si propune sa eviden-
tieze un moment unic, al anului 2012, in spatiul cultural muresean, respectiv realizarea
primului spectacol de teatru coregrafic la Teatrul National din Targu-Mures. Sub baghe-
ta maestrului coregraf Gigi Caciuleanu, ia nastere spectacolul Carmina Burana de Carl
Orff, care uneste cele doua trupe de actori ale teatrului (trupa romana si trupa maghiara),
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dar si studenti ai Universitatii de Arte. Se creeaza astfel o punte de legaturd mult mai
puternica intre cele doua institutii, devenind partenere pentru realizarea acestui specta-
col. Prima intélnire cu actorii muregeni fiind in urma cu cativa ani, la Teatrul Ariel, un-
de montase spectacolul Jungla X cu actorii Monica Ristea si Nicu Mihoc.

Coregraful Gigi Caciuleanu este omul metaford, omul dans precum la numit criticul
de teatru Ludmila Patlanjoglu, este cel care cu bagheta lui de magician transforma scena
intr-un vis fascinant al emotiilor, al trairilor si al gndurilor miscatoare. Absolvent al
Scolii de coregrafie din Bucuresti, unde o Intilneste pe minunata Papa (Miriam Raduca-
nu)...Intalnirea isi aminteste Gigi Caciuleanu a avut loc

[...] pe cel putin patru niveluri: ca profesoara la scoald, apoi ca dansatoare pe sce-
nd, apoi ca om, in viatd, si apoi ca maestra in facerea si gandirea dansului. De atunci si
pana acum, Miriam a reprezentat §i reprezintd pentru mine toate acestea la un loc. Cred
cd am avut un noroc nemaipomenit de a fi intalnit-o, de a o cunoaste, atat cat cineva
poate cunoaste un artist de dimensiunile lui Miriam Réducanu. Un noroc: de a fi dansat
cu dansa, de a ma fi ,,contaminat* de acel mod intelept si nebun totodata, de a vedea si
gandi dansul. Studiile mele superioare, adevarata universitate (ca aceea de sub un pom,
a filozofilor din antichitate), sunt de fapt lucrul cu dumneaei.

Constantin 2013

Continud studiile la Teatrul Balsoi din Moscova, ulterior devenind solist al Operei
Romaéne din Bucuresti. Fortat de imprejurari, dar si pentru a fugi de plafonarea sa ca
artist, acesta pleaca din tard. Ajunge la compania Pinei Bausch unde este numit profesor
de dans contemporan. Dupa cum afirma Insusi coregraful, acesta ,,coregrafiaza ca un
nebun, compune, danseaza in céteva lui zeci de piese” (Patlanjoglu 2017, 28). Drumuri-
le lor se separd si acesta este numit in fruntea Centrului Coregrafic din Franta, de la
Renne, continundu-si activitatea artisticd dupa propriul plac. Acestea sunt doar o parte
dintre Intélnirile marelui coregraf cu artisti de renume internationali si nationali ai artei
dansului.

Cu o vastd experientd in dans si nu numai, iubitor de carte, poezie, teatru de papusi
si circ etc. Gigi Caciuleanu transformd dansul si 1l traduce la nivel de metaford. Ceea ce
face el devine inimitabil, precum afirma diversi critici, care au vazut explozia de creati-
vitate si talentul inimaginabil al acestuia in manifestarile sale artistice.

Acesta inventeaza conceptul de teatru coregrafic si explica concis cum poate fi tra-
dus.

Daci teatrul-dans foloseste dansatorii ca pe actori, in al meu teatru coregrafic se
intampla exact invers. Conceptul consta in utilizarea actorilor ca dansatori. lar atunci
cand mi-e dat sa lucrez cu dansatori profesionisti, incerc sa {i transform mai intai in ac-
tori, pentru ca mai apoi sd-i reprogramez ca dansatori...De aceea am si inventat numele
de DansActori pentru interpretii teatrului meu coregrafic.

Patlanjoglu 2017, 36
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Astfel cum aminteam si mai sus in anul 2012 la invitatia Teatrului National prin di-
rectorul artistic Alina Nelega, Gigi Cdciuleanu revine la Targu-Mures. La momentul
respectiv eram la inceputurile mele ca si profesor al Universitatii de Arte, unde in anul
2011 se infiintase sectia de coregrafie in limba romana, cea in limba maghiara fiind deja
infiintata din anul 2010. Am primit cu bucurie si exaltare vestea organizdrii unui casting
la teatru, in urma caruia cei alesi participau in spectacolul Carmina Burana. Alaturi de
membri celor doud companii s-au alaturat si studenti ai sectiei de coregrafie, respectiv
actorie si doi dansatori profesionisti. Fiind parte din acest spectacol atdt in calitate de
interpret cat si de asistent de coregrafie am putut observa procesul de lucru pe doua pla-
nuri. Recunosc ca exista o fortd incredibild care unea toatd trupa de dansactori, cum i
numeste Gigi pe cei cu care lucreaza. Mai mult de atat exista un impuls interior care
inflorea in timpul procesului de creatiei, executie si intelegere a scenelor.

Am remarcat inca de la prima repetitie caietelul cu notite al coregrafului continand
diverse desene, trasee, cuvinte. Acest fapt denotd seriozitatea si profesionalismul
acestuia, care ne marturiseste urmatoarele, Intr-un interviu realizat de Cristina Rusiescki
pentru Atelier LiterNet:

Cand vin la o repetitie cu altcineva, nu cu mine insumi, caut sa fiu cat mai pregatit
ca sd nu tatonez. Asta nu inseamna ca eu, in insomniile mele, nu tatonez foarte tare.
Schimb de un milion de ori fiecare lucru. Dar, cand vin, mi-am pregatit un stoc de
informatii - multe - pe care incerc si le transmit pe mai multe planuri. Foarte multe le
arat direct. Arat omului ce vreau - dinamic - ca el sd facd. Dar si prin niste socuri
verbale sau prin niste suprapuneri de imagini chiar subliminale. Omul nu-si dd seama
cd 1i dau indicatii. Eu 1i spun cu totul altceva, si el, inconstient, prelucreaza aceasta
informatie, chiar daca i vine, cum spune romanul, hodoronc-tronc. Dar, cu cat e mai
hodoronc-tronc, cu atat impactul e mai mare. Si atunci, citeodatd, numai indicatia
pedagogica nu tine. Tu poti sa-1 contaminezi pe om cu nebunia ta, dar poti, intr-un fel,
si sa-1 catalizezi. Si nu e numai faptul de a impulsiona un proces alchimic. Trebuie sa
fii si catalizatorul acestuia.

Rusiecki 2006

Spectacolul de teatru coregrafic Carmina Burana, pe acordurile muzicii inspirate din
poemele si cantecele profane ale sec.XIII, apartinandu-i lui Carl Orff, cu premiera pe 17
februarie 2012, 1a Teatrul National din Targu-Mures, puncteaza un inceput fantastic de
colaborare intre teatru si Universitatea de Arte. Aceastd colaborare se continud in timp
prin participarea studentilor si la alte spectacole ale Teatrului National, precum: Poveste
Irlandezd, regia Oana Leahu, In Trafic, regia Alina Nelega, Poveste de Crdiciun, regia
Oana Leahu, Vivaldi si anotimpurile, regia si coregrafia Gigi Caciuleanu, O scrisoare
pierduta.Prea multa vorbarie, regia Gavril Cadariu, Femei in pragul unei crize de nervi,
regia si coregrafia Razvan Mazilu.

Studentii dansatori si actori au avut parte de o experientd unica prin colaborarea cu
un coregraf renumit, atit In tard cit si peste hotare. Carmina Burana este un spectacol
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inovativ care a revitalizat teatrul, actorii, studentii, prin prospetimea si ingeniozitatea
regizorului coregraf Gigi Caciuleanu.

Intr-un decor minimalist, cu fisii de guma groasa care incadreaza spatele scenei
si creazd iluzia unui hdu, cu putine elemente de decor, totusi cu caracter puternic, prin
inserarea unor simboluri clare care deseneaza spatiul si timpul, spectacolul descrie
simplitatea vietii si a naturii umane.

Decorul se concretizeaza prin aparitia unei luni de mari dimensiuni, simbolizand un
ceas (in care timpul este relativ), luna pe care o regasim semeata si deasupra scenei intr-
o forma mai mica (schimbandu-si culoarea in functie de momente), o roata de bicicleta
(reproducere a rotii lui Duchamp) si o roata supradimensionata (asemeni celor din cusca
hamsterilor). Apar si cateva elemente tranzitorii in scend precum canapele, butoaie de
vin, roabe, evantaie, care intregesc firul povestilor. Intreg universul carminian se
contureazd prin costumele simple de alb si negru cu cite un element simbolic de rosu si
gri (o floare, o vestd, o rochie, o cravatd, bretele etc.); realizarea costumelor
apartinandu-i scenografei Alina Herescu.

Regizorul-coregraf propune o structurd clard, cu un desen coregrafic precis,
respectand cu sfintenie fiecare acord muzical.

O decizie curajoasa pentru acest spectacol a fost alegerea rostirii textelor in limba
latind, exceptional interpretate de actrita Monica Ristea. Aceasta aflatd in rolul Fortunei
reuseste sa ofere muzicalitate textului vorbit. Monica Ristea este o fortd a naturii in
acest spectacol, metamorfozandu-se aproape imperceptibil de la o scend la alta; o privire
mieroasd, apoi una agera care da cu tine de pamdnt intr-un joc al destinului. Fortuna
conduce dansul mundusului si al Egou-ului, personajul principal este grupul de oameni,
multimea, mundus, din care fiecare dintre noi facem parte.

Gigi Céciuleanu marturigeste Intr-un interviu realizat In emisiunea Garantat 100% ca
personajul individului izolat ,,Ego” este cel pe care l-am fi putut juca fiecare dintre
noi” (Stefanescu 2013). Hipnotizati In acest joc al sortii, dansactorii plastici si expresivi,
dau viata personajelor dovedindu-se neputinciosi in fata sortii.

De la intrarea 1n sald spectatorii fac cunostintd cu un personaj feminin care sta cu
spatele, respird greu si invarte roata lui Duchamp. Personajul Fortunei deschide puternic
spectacolul Tmpreuna cu Ego, care manat spre dansul sortii de aceasta, foloseste miscari
repetitive, frinte, pline de virtuozitate si In acord cu textul rostit in latina. Interventia
neasteptatd a mundusului schimba dinamica spectacolului, acestia vociferand cuvinte in
latind din loja principald. Coboara cu totii In sald razvratindu-se asupra Fortunei, care cu
un simplu gest al bratului 1i opreste brusc, acestia asteptdnd hipnotizati decizia asupra
propriei sorti. Scenele se desfagoara cu rapiditate in tot acest carusel al emotiilor si al
trairilor interioare.

Fiecare scena este asemeni unui tablou, iar prin corpurile dansactorilor se descriu
povesti, sentimente, trdiri. Cei doi dansatori profesionisti din acest spectacol, Attila
Bordas si Cristina Iusan, au rolul de a lega scenele intre ele descriind momente de
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indragosteala, de iubire lascivd, de gelozie, de amor lunatec etc. Cu o tehnicd
desavarsitd, prin corpurile plastice, miscarile fluide, privirile pline de speranta, cu fiori
ai primei ndragosteli asemuite primelor raze ale soarelui, reusesc sa 1si scrie povestea
manati de forta destinului.

Scena barbatilor tanjitor pe canapele, care prin trupurile dezgolite de la brau in sus
deseneaza cu corpurile lor trecerea timpului, dorinta ascunsa asemeni tabloului
suprealist al pictorului Dali, este un moment poetic, atit de bine descris prin miscari si
gesturi simple. Aparitia personajelor feminine este ca o relnviere, o trezire a naturii din
hibernatul iernii. Trupurile barbatilor devin zvelte si se nasc tipuri de relatii Intre un el si
0 ea.

Femeia in rochie rosie apare ca o ndluca si face ca destinul personajelor sa se
schimbe. Ea are puterea de a influenta gindirea rationald a barbatilor prin miscarile
jucause, lascive, fluide si dinamice, dar totul prin vointa Fortunei. Personajul feminin
este condus din umbrd de catre o fortd imperceptibild si transforma traseul celor
implicati, care trec de la simple priviri la atingeri fine. Scena se incheie cu ridicarea
femeii spre cer, care pret de citeva secunde se afld intr-o stare de suspendare, privind
spre luna rosiatica.

Starea scenicd se schimba facandu-si aparitia cateva personaje feminine care executa
cu zvac si precizie o structurd de miscare in sincron si cantd un cintec Tn germand.
Mundusul se reuneste ntr-o linie perfecta din care Ego se evidentiaza. Este reprezentata
subtil si simbolic fragilitatea omului prin mersul pe sfoara imaginara al Ego-ului, sub
privirile mundusului, care reactioneaza doar prin exclamatii si gesturi mari, la fiecare
pas al acestuia.

Aparitia Fortunei modificad din nou traseul pesonajului colectiv si demonstreaza Tnca
o datd ca voia destinului nu poate fi invinsa.

intr-o cheie comica, urmatoarea scend, numitd scena butoaielor sau in taberna releva
un moment bahic, al plutirii in necunoscut. Fortuna se distreaza, 1i ironizeaza si i
conduce pe interpreti spre iluzoriu. Remarcdm 1n aceastd scend momentul solistic al
actorului Luchian Pantea, care executd cu o forta incredibilda miscdrile conduse de
Fortuna.

Destinul le pregéteste celor doi protagonisti Ego si femeia in rosu, un moment de
amor amagitor. Sublimul poetic din aceastd scend este subliniat prin aparitia barbatilor
in roabd, tindnd o lund in brate acestia fiind transportati de femei prin toatd scena.
Profunzimea acestei imagini metaforice, a femeii putratoare de fetus pare desprinsa din
irealitate. Gigi Caciuleanu cu delicatete reuseste sd nuanteze toate etapele, pe care acest
simbol al feminitatii, femeia, le poate parcurge de-a lungul vietii.

Povestile curg in urmatoarele scene, pline de virtuozitate, forta si precizie carteziana.
Fiecare dansactor infrumuseteaza miscarile prin interpretarea actoriceasca deosebita,
trecand prin filtrul personal traictoria destinului. Dorinta de a se Tmpotrivi se amplifica
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de la o scena la alta, dar de fiecare data Fortuna reuseste sa schimbe soarta acestora
dupa bunul plac.

Duoul lasciv dintre Ego si femeia 1n rosu puncteaza un nou inceput, o noud sansa din
care se desprind si ceilalti si renasc asemeni florilor primavara, care rasar de sub
ultimele urme de zdpada. Fortuna asista din lateralul scenei cu un zambet malefic stiind
ca este doar un alt moment care precede finalul. Se Incarcad de buna dispozitie si loveste
din nou prin controlul pe care il exercitad asupra Ego-ului. Din spatele scenei apare o
roatd imensd in care acesta este indemnat cu un gest sd intre, ceilalti privind
neputinciosi si imobili spre Fortuna. Sunt Tnvartiti asemeni acelor de ceasornic si opriti
brusc de revenirea versurilor de la inceputul spectacolului O fortuna, velut luna, Statu
variabilis. . .etc.

Ca o ultimd razvratire a mundusului este trimiterea mitologica cdtre imaginea
Medusei cu sfori de culoare rosie pe cap, in loc de serpi, care ii impulsioneaza. Acestia
duc o ultima lupta cu destinul, o luptd interioara 1n vartejul vietii prin automutilare dar
si biciure a Fortunei, de la distantd. Aceasta nu face decat sa rddd batjocoritor si sa
confirme inca o data ca ea este forta destinului Tnsusi.

Acest spectacol propune mai multe teme secundare incadrate Tn tema principald, a
omului care se afld de cele mai multe ori neputincios 1n fata destinului, dar care ménat
de dorinte interioare se razvrateste Tmpotriva acestuia, incearca sa il Infrunte, insa toate
acestea fara a constientiza ca Fortuna este mai puternicd decit orice muritor. Carmina
Burana este despre tot ceea ce viata contine. Fara a avea un parcurs narativ clar,
universul carminian este despre naturd, iubirie, betie, procreare, pierdere, tentatie,
instinct etc.

Este un spectacol inovativ, profund, poetic, vivant, puternic, lunatec, metaforic, care
te patrunde si te poarta parca prin visare Intr-o lume intangibila si totusi atat de plind de
sens.

Ciciuleanu reuseste sa de-a viatd chiar si firului de par prin indicatiile pline de
savoare din timpul repetitiilor. Intdlnirea cu omul Gigi Caciuleanu si intreg parcursul
personal pentru acest spectacol a confirmat cd ceea ce ne dorim sa se Intdmple vine doar
atunci cand destinul Tngaduie.

Dansactorii s-au bucurat de aprecierea publicului atat local cat si 1n alte orase cu
spectacolul Carmina Burana. Acesta a fost invitat la festivaluri de renume precum
Festivalul International de teatru FITS-Sibiu, Festivalul National de Teatru FNT-
Bucuresti, Festivalul Toamna Orddeand - Oradea, Festivalul de Dramaturgie
Contemporand - Brasov. Evocam cateva pasaje consemnate din cronicile de specialitate,
cu referire la spectacolul Carmina Burana, care stau marturie In timp si spatiu.

Spectacolul este un tur de fortd a aproximativ 40 de actori manipulati dupa bunul
plac al Fortunei. In hermeneutica miscirilor scenice se potenteazd in mod dramatic
referinte la traiul sisific al fiintei umane: indragostirea, procrearea, dar si patimile,
tentatiile si ispitele care dezvaluie latura frivola a fiecarui om, toate sub cupola opaca a
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efemeritatii vietii. Daca in primul moment dupa ridicarea cortinei in avanscena se afla
la vedere o citare a lucrarii lui Marcel Duchamp "Roata de bicicleta", de care Fortuna
se foloseste atunci cand 1i manipuleaza pe muritori, inainte de caderea ei, personajul
principal reface traseul fara de capat al lui Sisif odatd cu aparitia in scend a unei roti
supradimensionate.

Sadean 2012

De remarcat este fluenta miscarilor, coordonarea si sincronizarea (aceasta din
punct de vedere tehnic), precum si Incarcatura emotionald, care 1i ajutd sa isi valorifice
propriile corpuri si care este tocmai aceea care le da impulsul necesar pentru a-si
depasi temerile si timorarea inerente unei astfel de experiente. Ei reusesc, asadar, sa
creeze scene care au efect hipnotic si care sunt construite in jurul unor idei clare, ce
reprezintd ilustrarea scenicd a cantecelor din libret...Principala calitate a Intregului
spectacol este tocmai claritatea sa. Combinatia dintre miscare, muzicd, imagine §i text
in limba latind, creatd la nivel de simbol, este perceputd, in prima faza, senzorial de
citre spectatori, pentru ca apoi, pe masura ce spectacolul inainteaza, ideile sa se aseze
si sensul intregii demonstratii sa fie limpede. Imaginea de final, cu lund rosie si om
alergand in gol, in deplina tacere, este una care merge fara gres direct la esenta: fiecare
dintre cei care au asistat la reprezentatie va rdmane cu imaginea propriei neputinte in
fata sortii.

Rusu 2012

Prin toate stdrile te trece acest spectacol, inceput si terminat in fortd cu rascoala
Tmpotriva sortii, cu simboluri puternice, luna, timpul, sforile care ne tin legati sau care,
dimpotriva, pot deveni bice sfichiuitoare, i, in fine, roata vietii care, atentie, se Invarte
mereu, a carei dinamica poate fi datd de noi ingine, sau care ne poate inghiti pe fiecare,
transormindu-ne 1n hamsteri care nu se opresc din mers si din invartit... roata!.

Predescu 2012

Din distributia spectacolului au facut parte dupd cum urmeaza: Fortuna Monica
Ristea, Ego Attila Bordas/ Gyula Horvath, Mundus Cristina Iusan(Olar), Denisa Badea,
Costin Gavaza, Rares Budileanu, Mihai Craciun, Luchian Pantea, Ciugulitu Csaba,
Cristina Holtzli, Anca Loghin, Delia Martin, Mihaela Mihai, Raisa Stiopoaie, Diana
Avramut, Beno Kinga, Ramona Gecse, studenti Claudiu Banciu, Alexandru Franceanu,
Emilia Banciu, Ioana Cheregi, loana Decianu, Georgiana Ghergu, Simon Kalman, Ervin
Ruszuly, Claudiu Stian, Gothan Veronika, Arnold Peterfi, Aniko Zaiba, David Daboczi.
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