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Abstract: Marcel Mihalovici : From the Romanian Folklore to the French Stylistic
Refinement in the Masterworks for Solo Piano
Marcel Mihalovici personalized himself in the context of the Romanian creation of the
twentieth century through the stylistic fusion that he operated between Impressionist
language and the Romanian ethos, present his compositions invisible or veiled forms until
the end of his creative activity. George Enesco has remained his model throughout his
life, many times Mihalovici declare open his adherence to the Enescian sound universe.
The piano creation acquires a special significance for Mihalovici, being largely the
consequence of an important biographical aspect: the composer's marriage to the famous
pianist Monique Haas. The piano works reflect the author's multiple stylistic orientations
because he adopts and integrates into his language traits of different currents and idioms:
neoclassicism, impressionism, atonalism, intonations of Romanian folklore, this alloy
complex being processed through the author's personal filter.
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Lucrarea de fata 1si propune sd aduca in actualitate personalitatea artistica a lui Mar-

cel Mihalovici, sd puna in lumina detalii despre viata si opera sa, focalizdnd insa cerce-
tarea asupra creatiei pianistice. Restrangerea tematica la acest segment repertorial a fost
impusa practic de dispersia surselor de informare (aflate in diverse arhive din Romania,
Franta, Elvetia, Praga si Australia), fapt ce a Impiedicat abordarea exhaustiva a creatiei
acestui compozitor de certa valoare si pe nedrept intrat in prezent intr-un con de umbra.

Compozitorul Marcel Mihalovici este considerat astdzi drept una dintre elitele cultu-

rale de origine romana care s-a afirmat in strdinatate, la Paris. Descoperit si apreciat mai
intdi de catre George Enescu, artistul s-a format sub indrumarea Iui Dimitrie Cuclin, la
Bucuresti, a Iui Vincent d'Indy la Paris, intrand pe parcursul carierei sale in contact cu
personalitdti notabile ale vietii culturale internationale— pianista Monique Haas (sotia
sa), scriitorul Samuel Beckett, dirijorul si compozitorul Igor Markevitch, printre altii.
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Nascut la Bucuresti, in anul 1898, Marcel Mihalovici a fost influentat in alegerea unei
cariere muzicale de catre tatal sdu care interpreta la vioara ,,valsuri vieneze si melodii ro-
manesti. Toate acestea, [dupa cum marturisea compozitorul — n.n.], fascinau urechea mea
de copil si trebuie sa recunosc ca pana azi mai poti afla in muzica mea ecourile acelor fas-
cinatii. Eu nu ma gandeam sa devin muzician (Petecel 1990, 2). De asemenea, Marcel
Mihalovici avea si un unchi, remarcabil muzician care a studiat cu Joseph Marsick la Paris
si a fost coleg de clasd cu George Enescu. Primele notiuni de armonie le-a dobandit de la
Franz Fischer (1908-1918), violonist in Orchestra Ministerului Instructiunii Publice, si de
la Benjamin Bernfeld, fost elev al lui Enescu la Paris, care i-a dat ,,constiinta aceea muzi-
cald pe care trebuie s o aiba fiecare muzician” (Mihalovici 1990, 3).

Artistul si-a inceput studiile muzicale de baza cu Dimitrie Cuclin (armonie i esteti-
ca) si Robert Cremer (contrapunct), acesta din urma fiind profesorul care 1-a prezentat
pentru prima oard lui Enescu: ,,Vreau sa te duc la Enescu sa-i arati temele de contra-
punct si compozitiile pe care le-ai facut” (Mihalovici 1990, 5). Mihalovici rememoreaza
momentul intalnirii sale cu autorul Oedip-ului; din randurile sale reiese cu claritate fap-
tul ca preocuparea pentru compozitie a tdnarului muzician luase un contur convingator,
din pacate acele mostre ale Inceputului creator pierzandu-se pentru posteritate:

Si Enescu s-a uitat la exercitiile mele si parea interesat. La sfarsit i-am aratat si com-
porzitiile: era o piesd pentru vioari si un Cvartet de coarde' Enescu m-a intrebat daci imi
place Debussy. [...] Din pacate pentru mine, acel Cvartet a disparut cu multe alte lucrari
din casa mea de la Paris, In 1943, impreuna cu toate manuscrisele mele din copildrie: un
Cvartet de coarde|...], o bucatd de orchestra, o Cantatd pe care o terminasem in anul
1938... Si aici in Bucuresti au disparut multe lucrari din casa parintilor mei: aveam o So-
natd pentru vioard, un Trio cu pian, un Trio de coarde, toate au disparut.

Mihalovici 1990, 5

Chiar daca dovezi timpurii dar totusi importante ale talentului sau sunt irecuperabile,
valoarea lui Marcel Mihalovici in domeniul compozitiei a fost confirmata incad din anul
1918, tanarul de 20 de ani fiind distins cu Mentiunea a II-a a concursului ,,George Enes-
cu”, acordata pentru piesa Nocturnd pentru pian. Mihalovici marturisea ca Enescu 1-a
indrumat sa se inscrie la Schola Cantorum dar el depasise din pacate pragul de varsta
(un student trebuia sd aibd maxim 20 de ani, iar artistul implinise deja 21) si a decis sa
participe totusi la cateva cursuri importante intre 1919-1925, unde i-a avut ca mentori pe
Nestor Lejeune (vioard), Léon Saint-Réquier (armonie), Amédeé Gastoué (cantare gre-
goriana si folclor muzical) si Vincent d’Indy (compozitie si dirijat).

Perioada studiilor efecuate la Paris, intre 1919-1925, a jucat un rol esential in forma-
rea lui Mihalovici ca artist, nu numai prin prisma profesorilor exceptionali pe care el i-a
avut in capitala Frantei, ci si datorita vietii culturale efervescente din orasul luminilor.

' Cvartetul de coarde nr. 1 dateaz din anul 1923, Mihalovici mérturisea ca lui Enescu nu i-a plicut
niciodatd aceasta lucrare, vorbindu-i doar despre Scherzo, (cf Mihalovici 1990, 62) — n.n.
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Anul 1919 este marcant in viata lui Marcel Mihalovici si in planul vietii personale,
deoarece la Paris artistul a cunoscut-o pe cea care urma sa ii devind sotie, faimoasa pia-
nistd Monique Haas. Dupd cum compozitorul insusi declard, legdtura sa cu Monique
Haas a avut un impact direct asupra carierei sale, pianista jucand un dublu rol, de cola-
borator si sfatuitor pe linie artistica:

As vrea s spun ce datorez pianistei Monique Haas. Nu este numai sotia si prietena
mea, ea este colaboratoarea mea cea mai apropiata. Datoritd ei am descoperit taramuri ale
muzicii pe care le ignoram. Am vorbit mult despre muzicd impreuna si am ficut multa
muzicd impreund. N-am scris niciodata o nota fara sa i-o arat si fara sa-i cer parerea. Am
trait o viata de colaborare extraordinard, in sensul etimologic al cuvantului, aceasta cola-
borare iese din sfera obisnuitului. fi datorez o mare recunostinti pentru tot ce mi-a daruit.

Lyon 1974, 44

in timpul acestor ani de studiu asiduu sub indrumarea unor personalititi marcante,
Marcel Mihalovici va continua sa participe la concursurile ,,George Enescu”, obtinand
in 1921 Premiul II cu o Sonata in fa minor pentru vioara si pian (Sonata a fost scrisd in
1920, revizuitd in 1927 si interpretata de catre George Enescu si pianista Clara Haskil in
1929 1n cadrul unei seri de muzica romaneasca la Paris ¢f. Voicana 1971, 231), iar in
1925 Premiul I pentru lucrarea Introducere si miscare simfonica. Cea de-a doua lucrare
mentionata a fost dirijatd de cétre insusi Enescu, in acelasi an, George Georgescu a diri-
jat Notturno pentru orchestra care era considerata de catre autor drept o lucrare ,,nu prea
reusitd” (Petecel 1990, 7). Aparent si alti muzicieni romani impartaseau aceasta parere,
Alfred Alessandrescu declarand ca ,,Notturno [...] este putin fluieratd; eu aplaud osten-
tativ” (Alexandrescu 2001, 60). Deja un compozitor confirmat ca valoare, din anul
1930, Mihalovici va face parte din comisia pentru acordarea Premiului ,,George Enes-
cu”. De asemenea, artistul a fost cooptat si in alte jurii ale unor prestigioase concursuri
internationale, a sustinut conferinte, comunicari §i a participat, in calitate de invitat, la
numeroase emisiuni radiofonice.

Dupa cum remarca §i muzicologii care si-au orientat cercetarea spre punerea in lu-
mind a contributiei generatiei de compozitori din care face parte si Marcel Mihalovici,
materia prima a creatiei artistului stabilit la Paris, 1n etapa creatoare initiala, a fost re-
prezentatd de o abordare noud a folclorului, ce a fost pusé in valoare de o asimilare ra-
pida a unui limbaj componistic modern (Firca 2001, 60).

Viata si activitatea compozitorului se vor desfasura intre Schola Cantorum si tara sa
natald. Astfel, artistul va deveni membru fondator al Societatii Compozitorilor Romani,
alaturi de elitele vietii muzicale autohtone: Constantin Brailoiu, George Enescu, Mihail
Jora, Alfred Alessandrescu, Ion Nonna Otescu, Mihail Andricu, Filip Lazédr, Dimitrie
Cuclin, Robert Cremer, Dimitrie Georgescu Kiriac, Theodor Fuchs.

Inca din 1928, Mihalovici s-a aldturat grupului numit Ecole de Paris (denumirea dati de
criticul José Bruyr si preluatd din arta plastica, a scolii cu acelasi nume care ii avea ca
reprezentanti pe Modigliani, Picasso, Braque, Kisling; Dali, Kandinski. Ca o curiozitate si
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coincidentd in acelasi timp semnaldm faptul cad Mihalovici si-a dedicat talentul si artelor
plastice, picturile sale fiind foarte apropiate ca stil de cele ale lui Modigliani), din care faceau
parte Conrad Beck, Alexandre Tchérepnin, Bohuslav Martinti si Tibor Harsanyi. Trasatura
stilisticd ce 1i unea pe artistii acestui grup (cu exceptia lui Conrad Beck) a fost valorificarea
unor elemente melodico-ritmice ale folclorului din tara lor natala. Persoana care ii sprijinea
pe compozitorii Scolii de la Paris era Michel Dillard, director al Editurii La Siréne Musicale.
Desi stabilit in capitala Frantei, Marcel Mihalovici s-a implicat activ 1n actiuni desfagurate in
Romania; in perioada 16-18 septembrie 1929, compozitorul a participat la cel de-al I1I-lea
Congres International al Criticilor Dramatici si Muzicali, desfasurat la Bucuresti si Sinaia.

Din anul 1932 pana in 1939, Mihalovici a fost membru fondator al Societatii de mu-
zica de camerd intitulatd Trifon, alaturi de Arthur Honegger, Serghei Prokofiev, Darius
Milhaud, Henri Tomasi, Tibor Harsanyi, Jean Rivier si Jacques Ibert. Aceastd societate
avea rolul de a propaga muzica moderna prin concertele organizate, fiind interpretate si
piese ale compozitorilor romani.

Un aspect important pentru biografia compozitorului este marcat in anul 1954, cand Ge-
orge Enescu i-a Incredintat lui Mihalovici manuscrisul Simfoniei de camera. El a primit par-
titura enesciand cu scopul de a include 1n paginile sale ultimele indicatii de interpretare.
Aceste modificari dictate de catre Enescu insusi, au fost notate de catre Mihalovici pe o foaie
de hartie, care a fost pastratd de catre acesta din urmid ,ca pe-o adevarata relicva”
(Mihalovici 1990, 78). Simfonia de camera nu a fost singura partiturd pe care Enescu i-a
incredintat-o lui Mihalovici pentru a-i aduce ultimele finisaje. Suita sdteascd, scrisd inainte
ca Enescu sa cada la pat, a trebuit sa fie revizuitd de citre Mihalovici in ceea ce priveste as-
pectul armonic al lucririi. increderea pe care Enescu o avea in valoarea mai tandrului siu
coleg de breasla reiese cu claritate din cuvintele maestrului, care il insarcina pe Mihalovici sa
ii duca la finalizare piesele proprii, aflate inca in lucru: ,,Daca nu pot eu sa termin corecturile,
te insdrcinez pe dumneata [Mihalovici — N.N.] si le faci intr-o zi” (Mihalovici 1990, 79),
,»acum asaza-te matale la pian si aratd-mi ce ai face” (Mihalovici 1990, 79). Un alt opus pe
care Enescu l-a dorit finisat de catre Mihalovici, a fost poemul simfonic Vox maris. Lucrarea
era terminatd Tn manuscris, insa, Enescu si-a dorit ca Mihalovici sd-i publice ultima varianta
pe care acesta a revizuit-o, cu o orchestratie diferita fata de cea pe care o cunoastem astazi.
Misiunea nu a putut fi indeplinita de catre Mihalovici deoarece a fost impiedicat de a publica
ultima variantd a poemului simfonic. Apropierea lui Mihalovici de intimitatea laboratorului
enescian a constituit un ati pentru muzician din perspectiva editorilor parizieni. Deoarece
Mihalovici a fost initiat in detaliile de profunzime ale lucrarilor lui Enescu, Editura Salabert
l-a Insarcinat sa corecteze Sonata a doua pentru violoncel, fiind transcrisa gresit, cu doud
masuri lipsa la pian. Din pacate, misiunea incredintata de catre Editura Salabert nu a putut fi
indeplinita de catre Mihalovici, datoritd faptului ca familia lui Enescu, din motive necunos-
cute, a refuzat sa puna la dispozitie manuscrisul Sonatei.

Recunoagterea castigata in ani s-a reflectat In numeroasele distinctii si premii care i-
au fost decernate compozitorului roman stabilit la Paris; Premiul ,,Ludwig Spohr”,
Brunswick (1955), Premiul Fundatiei ,,David C. Copley” din Chicago (1961), Premiul
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,»George Enescu” acordat de Societatea autorilor, compozitorilor si editorilor muzicali
(S.A.C.E.M.) din Paris (1966) si ,,Grand Prix Ville de Paris” (1972).

Marcel Mihalovici a fost un promotor al valorilor transmise de catre predecesori, dar
siun adept al ideilor contemporanilor sai, conferind o atentie deosebita, in mod particu-
lar, operelor create de muzicienii romani. Fiind autorul unui numar mare de opusuri care
au fost incluse 1n repertoriul international, dar mai putin in cel national, Mihalovici si-a
manifestat un interes special pentru muzica de camerd, muzica simfonica, genul drama-
tic, pentru creatia vocal-simfonica, muzica vocala, corala, de film si muzica radiofonica.

Chiar dacé lucrdrile pentru pian nu reprezintd segmentul cel mai prolific al creatiei lui
Marcel Mihalovici, ele reflectd in mod fidel evolutia limbajului sau muzical si al tehnicilor
de compozitie abordate de-a lungul timpului. Asemeni celorlalte genuri abordate de catre
compozitor, si in creatia pianistica se pot distinge clar influentele epocii 1n care a creat, dar si
amprentele folclorului romanesc, asimilat in muzica sa intr-o maniera proprie.

Fara indoiala, 1n activitatea lui Mihalovici pianul a avut un rol insemnat, fiind, toto-
datd, si un mijloc ideal de stimulare a intregii sale activitati componistice. Privitd prin
perspectiva istorica, muzica pentru pian se situeaza in continuitatea traditiei impresio-
nismului francez, fatd de care Mihalovici a nutrit o admiratie profunda si deschisa. Pe
langa atasamentul fatd de curentul impresionist, incd din primele opusuri se resimte de
asemenea o clard apropiere a lui Mihalovici de teme folclorice, prezente sub fie sub
forma unor melodii proprii in stil roméanesc, fie sub forma de aluzii la intonatiile folclo-
rice din tara sa natala. Dar aceste doud caracteristici, aparent opuse sub aspect stilistic,
se grefeaza pe o cunoastere temeinica a traditiei muzicale culte, ddnd nastere unui profil
componistic inconfundabil al Iui Mihalovici, acela al unui artist veritabil si original,
ancorat in traditie, dar totodata cautand solutii componistice inedite.

Ca si in cazul celorlalte genuri, se pot distinge cateva etape distincte de creatie si in
sfera lucrarilor pentru pian solo (vezi Anexa 1 si 2): sub aspect cronologic se pot delimi-
ta trei etape ce se afla in strinsa relatie cu cele mai insemnate evenimente istorice ale
secolului XX: perioada interbelica, perioada de creatie din timpul celui de-al doilea
Rézboi Mondial si perioada postbelica.

Creatia pianistica a lui Mihalovici admite insa si o altd categorisire, dictata de limba-
jul muzical promovat de catre compozitor, care nu respecta insa si criteriul cronologic.
Astfel, piesele sale se pot grupa in doud clase distincte, situate practic la antipozi sub
aspectul limbajului, ce coexista in aceeasi perioadad de timp: creatii modale, cu caracter
folcloric, si creatii atonale. Vom observa ca Mihalovici nu scrie lucrari modale doar
intr-o singura perioada a vietii sale, ci el Imbina toate modalitatile componistice in fie-
care etapa cronologica. De pilda, Mihalovici nu a compus lucrari modale doar in peri-
oada interbelica, ci si in cea postbelica. Creatia pentru pian a lui Mihalovici creioneaza
trasaturi stilistice proprii si contribuie la conturarea personalitatii complexe a muzicia-
nului. Studierea ei este obligatorie pentru a intelege in profunzime datele stilistice ale
celorlalte compartimente de creatie, iar punerea ei in relatie cu artistii de marcé ce au
asigurat primele auditii (printre ei Dinu Lipatti, Monique Haas, Yvonne Loriod), reco-
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manda creatia pianistica a lui Marcel Mihalovici drept o artd de mare calitate si rafina-
ment 1n peisajul cultural european din secolul XX.

Pentru a demonstra trasaturile specifice ale creatiei pianistice, in cele din urma, am
ales lucrarea Ricercari, op. 46 — Variations libres pour piano, pentru a valorifica ele-
mentele analitice, stilistice, cat si similititudinile fata de alte lucrari care apartin compo-
zitorilor Sigismund Toduta si George Enescu.

Lucrarea a fost compusa la Cannes, ,,august-octobre 19417, dupa cum mentioneaza
autorul la finalul partiturii piesei, si editatad de Heugel, la Paris, in 1950. Dedicata pianis-
tei Monique Haas, care a acordat mereu in programele sale un loc privilegiat muzicii
contemporane, piesa a fost interpretatd in prima auditie de cdtre artista pe 2 noiembrie
1945. Ulterior, Monique Haas a Inregistrat Ricercari pe 24 octombrie 1951, la Deustche
Grammophone, iar in 2006 discul de vinil a fost transformat intr-un compact disc.

Ricercari, op. 46 este alcatuita din 11 variatiuni libere, tema care sta la baza piesei
fiind de esentd atonald, dar nu dodecafonici. Acest Opus imbind doud contrarii,
definindu-se prin imbinarea dintre rigurozitate (conducerea ostinatd a temei) si libertate
(figuratii de contrapunctare a temet).

Prima variatiune are aspect de passacaglie, inclusiv indicatia agogica inscrisa de cétre
compozitor in partiturd permite aceasta analogie (tempo di passacaglia), in plus se pot dis-
tinge asemanari cu Passacaglia de Sigismund Toduta prin prisma gandirii formale, a indica-
tiilor de expresie (in limba franceza), a scriiturii si a temei enuntate in octave paralele:

Ex. 1 Marcel Mihalovici: Ricercari, Variatiunea I, mas. 1-8
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Ex. 2 Sigismund Toduta: Passacaglia, mas. 1-8
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Ideea de a aduce in actualitate o forma veche prin adoptarea unui limbaj de clara ori-
entare modernd este impins de catre Mihalovici spre noi orizonturi; in variatiunea a V-a,
Mihalovici adauga ritmuri de ragtime prin sincope, iar in cea de-a VI-a variatiune im-
prima discursului un caracter de blues:

Ex. 3 Marcel Mihalovici: Ricercari, Variatiunea a V-a, mas. 1-4

Allegro giusto 100

(marcato)

Ex. 4 Marcel Mihalovici: Ricercari, Variatiunea a VI-a, mas. 1-4
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Cea de-a VIlI-a variatiune face trimitere la arta impresionista prin factura si limbaj
armonic. Desi ricercarul este un precursor al fugii si este definit de prezenta unei tesa-
turi contrapunctice, piesa lui Mihalovici face in putine momente apel la tehnicile imita-
tive; in variatiunea a VIII-a, insa, el expune in stretfo o intreaga ghirlanda melodica:
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Ex. 5 Marcel Mihalovici: Ricercari, Variatiunea a VIII-a, mas. 12-19

agilato

Variatiunea a X-a are un caracter de scherzo in maniera lui Prokofiev, iar ultima

variatiune adopta forma de fuga la 4 voci, legitimand titlul piesei cu clara trimitere la
muzica polifonica:

Ex. 6 Marcel Mihalovici: Ricercari, Variatiunea a XI-a, mas. 1-10
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Dar scriitura de fugd se imbind si cu alte specii ale muzicii Barocului si se fac re-
marcate inclusiv asemanari cu piese ale unor compozitori roméni din prima jumatate a
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secolului XX; in cadrul Variatiunii a XI-a regdsim pasaje asemanatoare cu Toccata de
George Enescu din Suita pentru pian, op. 10, compusa in anul 1903:

Ex.7 Marcel Mihalovici: Ricercari, Variatiunea a XI-a, mas. 63-66

poco a pouco accelerando
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Piesa de certa valoare in catalogul creatiei lui Mihalovici, Ricercari, op. 46 reprezin-
td un bun exemplu de fuziune a mai multor stiluri: adoptand o atitudine neoclasica, au-
torul imbina in paginile partiturii sale elementele ale limbajului armonic expresionist,
momente impresioniste si sugestii de jazz, toate sub pretextul reinvierii unei forme a
Barocului timpuriu.

Forma Indicatii de tempo

I Passacaglia Poco lento
11 Canon dublu Un poco pitt mosso
I Double (tema variatd prin diminutie in Andante non troppo

planul superior si augmentata in cel in-

ferior)
v Variatiune ritmica Allegro ben ritmato
v Inventiune Allegro giusto
VI Variatiune polifonica la 5 sau 6 voci Lento sostenuto
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v Variatiune melodica si armonica Leggiero con moto
VIII Variatiune contrapunctica si de sonori- Andantino
tate
IX Inventiune pe un ritm irational Allegro capriccioso ma
molto ritmato
X Scherzo dramatic Molto vivace
XI Fuga la 4 voci Grave piu tosto moderato
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