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Abstract: Variations of the Site-Specific

In my paper, | examine the variations of site-specific space. | make an attempt to formulate
and describe how the performances taking place in site-specific space differ and what types of
found spaces exist within a broader found space, also, how the viewer’s dialogue with the
space develops, what other found elements can be observed, and what kind of communication
they can create with them. | observe the extension of the environment and sound effects of the
space and the development of its dialogue beyond that. Through the analysis of three
performances (Marusa Kink’s “Three Sisters” in Ljubljana, Krisztian Kiliti’s “Trei surori” in
Chisinau and Istvan Albu’s “Harom névér” in Gheorgheni) I examine the variations of the
found space and the development of its dialogue with the viewer’s space and the extension
and expansion of the environment and sound effects of the space.

Key words: found space, site-specific, variations, Three Sisters, extension of the found
space.

Dolgozatomban a talalt tér varidcioit vizsgdlom. Kisérletet teszek annak a
megfogalmazasara és leirasara, hogy miben kiilonbdznek a talalt térben jatszodd
el6adasok, milyen tipust talalt terek vannak a talalt téren beliil; a néz6 térrel valod
parbeszéde hogyan alakul, illetve milyen mas taldlt elemek figyelhetdek meg, és
azokkal milyen kommunikaciot tudnak Iétrehozni. A tér kdrnyezetének, hanghatasainak
meghosszabbitasat, azon talmutatd parbeszédének kialakulasat figyelem meg. Ennek
leirdsdhoz és értelmezéséhez Richard Schechner environment theater fogalmanak
meghatérozésat veszem alapul, amely szerint a nemkonvencionalis terekben jatsz6dd
eléadasokon a tér koriiloleli a nézbket, igy a nézbk és a jatékosok egy térben
helyezkednek el, eléadd és befogado egyarant (Schechner, 1973, 2-3); valamint Arnold
Aronson ,koriilvevd” vagy ,.koriiloleld” szinhaz (Kiss, 2019, 36) terének értelmezését,
amelyrél akkor beszélhetlink, ha az a szinhazi forma szakitott az egyfokuszu, frontalis
nézotérrel, vagyis a perspektivikus latokorrel.

Dolgozatomban a Hdrom névér harom szinrevitelét — Marusa Kink ljubljanai, Kiliti
Krisztian kisinyovi és Albu Istvidn gyergy6szentmiklési, Figura Stadio Szinhéz-beli
parbeszédének kialakulasat, illetve a tér kornyezetének, hanghatdsainak a
meghosszabbitasat, kitagitasat.
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Vizsgalatomat Marusa Kink ljubljanai Hdrom ndvér-rendezésével kezdem. A
rendezond szlovén szarmazasu, €s eleinte szinészként, majd rendezéként végzett a
ljubljanai Szinh&z-, R&di6-, Film- és Televizid-tudomanyi Akadémian. Miivészeti
vezetbje a Margareta Schwarzwald Intézetnek, amely ,,egy fiiggetlen szinhazi tarsulat,
ahol nemcsak el6adasokat rendeznek, hanem mas kulturdlis ¢16 eseményeket is”
(Anon., é.n.). Three Sisters cimli el6adasa a mesteri diplomamunkajat képezi, és
2015. oktober 1-én mutattak be.! ,,Ha nincs igazi élet, az ember délibabbol é1” (Anon.,
é.n.) — ez a cschovi idézet fémjelzi Marusa Kink A4 hdrom ndvér cimii eléadasat.
Szinopszisaban a rendezénd leirja, hogy produkcidjukban azt a kérdést kivanjak
megvalaszolni, hogy a jelen id6 szamunkra, napjainkban mit jelent. Mit jelent a jelen
id6 egy olyan dramaban, amely az idérél sz6l? Az irdonia abban rejlik, hogy
felgyorsult napjainkban mar egyre kevesebb idénk marad, és sosem a jelen id6t éljiik
meg, hanem allandéan mashové vagyunk.

Elb6adasa talalt térben jatszodik, pontosabban egy vasutallomas melletti elhagyatott
mithelyben, amelyben régebb az elromlott mozdonyokat javitottdk. A vonatallomas, a
vonat zakatolasa és hangja szépen egybecseng mindezekkel a gondolatokkal, hiszen a
vonat hallatan esziinkbe jut az utazas, az elvagyodas, az (ijnak a lehetGsége, a valamit6l
valo elszakadas, az elmulas. Kink eldadasaban mindezek az asszociaciok eldjonnek
olykor-olykor, amikor a miihely mellett elmegy egy vonat, ami az el6adas soran
tobbszor is eléfordul. A rendezénd arrdl szamol be,? hogy kiszamithatatlan volt a
vonatok érkezése, elhaladasa, emiatt azt az instrukciot adta a szinészeknek, hogy az
el6adas barmely pontjan, amikor halljak a vonat zakatolasat, alljanak meg, nézzenek
arra, ahonnan jon a hang, és gondoljak azt, hogy ez az 6 Moszkvajuk.

A tér, amint fentebb is emlitettem, egy elhagyatott mihely, amely régebb az
elromlott mozdonyok javitasanak helyszinéil szolgalt. Uveges falakbol all, apron
kockazott, egyes ablakszemek ki vannak torve és fehér falemezekkel vannak
helyettesitve, egyeseken festés latszik, kintrél graffiti-szerii felirat. Kozépen lathato egy
nagy és magas, kétszarnyl lveges kapu. Az eléadast hat szinész jatssza, akiket mar a
legelején mind lathatunk, a térben jarkalnak, tesznek-vesznek, késziilnek. A térben fehér

1 Atirds ¢és forditok: Marusa Kink és a csapat. Rendez6: Marusa Kink. Dramaturg: Nika
Leskovsek; Diszlettervezé: Tina Bonca, Marusa Kink és a csapat. Jelmeztervez6: Tina Bonca.
Szereplok: Matija Vastl, Dasa Dobersek, Lucija Tratnik, Danijel Bogataj, Aja Kobe, Jure
Kopusar.

2 “It was staged in a former workshop where the trains were taken to be repaired. The actual place
is right besides one of the train routes that is still in use. The trains that went by were quite loud.
Some of the trains were on schedule, others were not. There was no way of knowing when one
of them would appear. It seemed to me that kind of goes well with the show, so | told the actors
to stop whatever they were doing no matter where the play is, and just stare at the train as it
goes by. And think of their Moscow. When it has passed, they would resume with the scene. It
gave the performance a very intimate and almost transcendent layer, which no one could pre-
dict.” (Kink, 2022)
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asztalokat, székeket, két fotelt, egy hosszi fekete anyaggal bevont padot, kanapét,
fogast, sok falhoz felallitott lécet, egy tiikros komodot, egy fehér tablat lathatunk,
kdzépen piros zsinor 18g, jobb oldalt zongora, letakart feluletek, mindez teljes kdoszban
elhelyezve, nincs berendezettségre utald érzete a nézének. A fényforrast a plafonon
lathato ipari ldmpak (amelyekb6l nem mindegyik ég), kétoldalt beldgé neonfények és a
beszilirddd természetes fények adjak. A nézdk eldtt elektromos melegitok vannak. A tér
latvanya esziinkbe juttatja a festémiihelyek terét vagy a raktarhelyiséget, mivel a térben
val6jdban nincs semmilyen olyan eszk6z vagy emeld, ami arra utalna, hogy ez
valamikor egy mozdonyszerel6 miihely volt. Azt, hogy régen mire szolgalt ez a tér, az
ott lakok tudjak, szamukra bir jelent6séggel.

Minden nagyon természetesen indul, a szinészek, vagyis az emberek® késziilnek, a
teret rendezik, kavéscsészét hoznak be, hatul kavét féznek, a tobbiek helyet foglalnak:
van, aki kényelmesebben, van, aki a nézdknek hatat forditva, csendes-nyugtatd zene
szol. A nézbket ilyenforman vezetik be az eldadas idejébe, vagyis a jelenbe. Megkérdik
a nézoktdl, hogy valaki kér-e kdvét (van, aki kér), tejjel vagy tej nélkil? Ezaltal is
bevonva a néz6t, ugy, hogy nem érzik er6ltetettnek, hanem nagyon természetes modon
torténik meg a bevonas. A kavé mellé ra is gyuUjthatnak, akik meg nem dohanyoznak,
azok is a kozosség részEévé valnak a flist altal, a frissen fott kavé illataval. A tér aronsoni
értelmezése alapjan igy valik ,korilveve” vagy ,korilolels” szinhazi térré.
Mindekdzben megnyitjak a teret, a kaput Kinyitjak, ezaltal perspektivikusan megnd,
meghosszabbodik a tér, olyan hatdsa van az Utnak, mintha a vonatsineket néznénk,
amelyek egy bizonyos tavolsagbdl Ggy tlinnek, mintha a tdvolban taldlkoznanak.
Erzékelhetd, hogy a szinészek térben valé elhelyezése tobb sikon miikddik. Mar az elsé
pillanatokban lathatd, ahogyan le van valasztva a fekete pad, amely a néz6khoz a
legkozelebb van elhelyezve — ez az elsé sik. Egy masodik sik az, ahol a fehér székek
vannak elhelyezve, a harmadik a fotelek, a negyedik a kanapé, az 6todik a fehér nagy
asztal és a tabla, a hatodik a kapu.

A parhuzamos sikokon elhelyezkedd szinészeket figyelve, a ,,megfigyelé szeme
ekozben egy olyan kamera lencséjévé valik, amely a tavolsagot, a kép er8sségét, a
felvétel szogét, a mozgast és a nézdpontot realizalja: az olyan beallitds médoknak, mint
a kozelkép, a total, a panorama filmszer(i hatésait itt a képkompozicié és a megvilagitas
ardnyai valtjak ki” (Finter, 1985). A rendezés filmszer(i hatdsai- képkompozici6i nem
véletlenek, hiszen a rendezénd szinésznéként is dolgozik, és filmekben is szerepelt —
ahol a filmszakma sajatossagait, latasmaédjat eltanulhatta —, méasrészt Csehov dramai
2016, 93), ahol a szerepldk elbeszélnek egymas mellett, nem halljdk meg a tarsukat, igy
nem tud létrejonni két vagy tébb ember kdzott parbeszéd. Ez a fajta egyméas melletti

8 Embereknek nevezem dket, mivel a jelmeziik nem Csehov-korabeli, hanem a nézék 6ltdzetéhez
hasonld. Mindennapi embereknek néznek ki, ami a rendezés célja is egyben. Idében és korban
minél inkabb a jelenre dsszpontosit és a jelenidejliséget hangstlyozza, ezaltal kzelebb hozva a
nézdket a szereplokhoz, azok problémaihoz.
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elbeszélésnek a térben vald rendezdi megkomponalasa, tobb sikon, parhuzamosan
elhangzd beszédek levalasztasa bravaros otletnek bizonyul. Ekképp tud a nézd
kozelképként fokuszalni egy-egy szereplére, majd felvaltja egy totalkép, olyankor,
amikor a tér els6 sikjan hangzik el beszéd, majd a leghatso sikon, az eléadas legvégére
egy panordma alakul ki, amikor minden sikon parhuzamosan hangzanak el a beszédek,
amelyek mintegy kész szimfoniava alakulnak (erre késobb kitérek).

Mind a hat szerepld kiilon sikon foglal helyet, kivéve Masat és a zenészt — aki néha
Andrej is —, 6k a kanapén ketten Ulnek egy helyen és futylilnek, Irina a hajat fésuli,
mind kilon szigeteken léteznek, mikodzben Olga legeldl beszél. A latszélagos
parbeszédek és talalkozasok térbeli elhelyezkedésiik altal jon Iétre, vagy gesztusok altal.
Egymaéshoz kozel llnek, egymas mellett foglalnak helyet, a széket kdzelebb hizzak,
vagy a beszélgetotars felé fordulnak, és figyelnek egymasra. Azok a szereplok, akiknek
fontosabb mondanddjuk van, az els sikon helyezkednek el, és a padon ulve beszélnek,
sokszor a nézdék fele fordulva és nekik magyarazva, azzal a szandékkal, hogy minél
inkabb az ¢l6 beszédhez hasonld természeteséggel milkodjon a kommunikacio a
nézokkel, ezaltal bevonva Oket, és cinkostarsként kezelve.

A szerepl6k kozotti kapcsolatok bizonyos jelenetek kapcsan alakulnak és valnak
egyértelmiivé a néz6k szamadra, ugyanigy az, hogy épp ki kicsoda, ki jatssza Masat,
Olgat, Irinat, Andrejt sth., folyton valtozik, és csak a jelenetek alatt lehet rajonni, hogy
épp melyiklk ki. Az eléadas elején harom nét és harom férfit latunk, nem tudjuk, ki
milyen szerepet jatszik, ezért is irtam fentebb, hogy embereket latunk és nem
szerepekbe bujt szinészeket, ezéltal is torekedve a mindennapi élet érzetének a
megteremtésére. Embereket latunk, akik mi magunk is lehetnénk, emiatt nincsenek
katonai 6ltdzetben, nincsenek rangok, nem Csehov korabeli jelImezekben jarnak, hanem
a mindennapok &ltozetében. A nézében olyan érzést kelt mindez, mintha nem lenne
Iényeges, hogy ki kicsoda, ki milyen kapcsolatban all a masik szerepl6vel, az a fontos,
hogy egyutt megteremtddjon egy hangulat, atmoszféra, egy idébeli érzékelés, amellyel
mind egydtt tudunk Iélegezni.*

A parbeszédek egymasra tevédnek, igy nem igazdn vehetd ki a konkrét beszéd és
annak értelme, viszont a hangzésa zenévé alakul, olyan, mintha sz6lamokat
énekelnének, vagyis mondandnak. Ettdl az eléadasnak lesz egy kiilonleges hangzasa és
zenei vilaga, amely id6tlenné alakitja a jeleneteket. Az el6adas elérehaladtaval egyre

4 Cristina Modreanu irdsa a Temesvéri TESZT-en latott eldadés kapcsan: ,,in acest spectacol creat
de regizoarea Marusa Kink, actorii par ca se gindesc in timp real la personajele lor, joaca simul-
tan in colturi diferite ale spatiului scene care 1n piesa se succed sau se desfasoara in altd ordine,
isi schimbd personajele intre ei sau imprumut doar unele replici, bazdndu-se pe memoria cultur-
ala a publicului care e lasat sa-si clerifice singur relatiile dintre personaje, daca tine neaparat. Ce
vrea spectacolul in primul rdnd — si ce reuseste extraordinar — este sa imprime o atmosfera, sa
creeze o stare, sd ne apropie de niste oameni care se gandeau la noi, cei de azi, pe peste 100 de
ani, ca la niste posibili parteneri de conversatie, unii care vor trai acea viata fericita care lor le
scapa printre degete.” (Modreanu, 2018)
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tobb ehhez hasonld egymésra beszélés figyelhetd meg, viszont nem csak a beszéd,
hanem néha az é16 vagy a hangszorobdl hallhato zene és a csend is egymasra tevédik és
parhuzamosan 1étezik. A vonatok zajat hallhatjuk az eléadas bizonyos pontjain, &m nem
kiszamithatd az érkezésiik, mivel a pontos menetrendet a szinészek nem tudhatjak elére.
Amikor elrobog egy, a szinészek megallnak, és csendben figyelik a zajt. Lényegtelen,
hogy az eléadds mely pontjan tartanak, mindig megéllnak, és fiilelnek a kiils6 tér
zajaira. A néz6 a hangokbol megéllapithatja, hogy gyorsvonat ment el, személyszallitd
vagy tehervonat — olyankor, amikor gyorsvonat megy el, hangos zakatolast lehet hallani,
amikor tehervonat, akkor lasst sisegést. Egyszer az elhaladd menté hangjat is lehet
hallani. A mindennapi targyak, a k&véscsésze, a kitoltott kavé csorgedezése, a kanal
csengése, ahogyan nekilitddik az iivegesésze falanak, a cipé kopogasa a betonon,
mindennapjaink zajai ebben a térben felerdsddnek, és meghalljuk. Az eldadas elején a
szereplok csendben végzik dolgukat, ezért minden nesz, zaj, csérompdolés felerdsodik, a
néz6 meghallja, és figyelmes ra. Ezt a fajta hangburkot, ami a néz6t korilveszi,
,koriiloleli”, Aronson meghatarozasa alapjan nevezhetjiik talalt kérnyezeti hangoknak.
Ezéaltal nemcsak a talalt tér lehet ,korilolel6” vagy ,koriilvevé”, hanem a tér
kornyezetében levé hanghatasok, hangburok is.

Az eldadas legvégén a hangzasvilag, amikor mindenki egyszerre beszél, €s a zene is
ratevddik, teljes szimfoniava alakul, ,,polifonikus muialkotas jon 1étre, ahol a maganyo0s
szolamok egyiitt, zart kompozicioként képesek megszolalni” (Bognar, 2016, 94).

A csehovi vilagra jellemzd ez a fajta kommunikacio, az egymas melletti elbeszélés,
egyszerre beszélés, a latszélagos kommunikacio, amely val6jdban monoldg,

[...] de a dialégus suUlytalan, mint ama fako alapszin, melyb6l a replikaknak
alcazott monoldgok szines foltokként emelkednek ki, mivel ezekben a monol6gokban
a darab egészének értelme siirtisddik Ossze. Ezek a rezignalt onelemzések, melyeket
szinte minden szerepld kiilon-kildn 6nt szavakba, ezek éltetik a miivet — a mii pedig
voltaképpen miattuk irédott. Egyikik sem monoldg a sz6 hagyomanyos értelmében.
Nem a helyzetbdl, hanem a témabol erednek.

Szondi, 2002, 38

Kink eléadasiban tudatosan hasznalja az egymas melletti elbeszélést. Ezek azok a
jelenetek, amelyek az eredeti szOvegben mas helyiségben torténnek, vagy
parhuzamosan egymasra tevodnek két kiilon sikban. Nem értjiik tisztan mindazt, amit
mondanak, se egyik parost, se a mésikat. llyenformén kerilhetiink — néz6ként — kozel és
érthetjiik meg a szerepléket, hogy 6k valojaban miben vannak, és mivel szembesilnek,
vagyis a tarsak meg nem értettségét és azt, hogy tarsasagban is maganyosak vagyunk.

A kovetkez6kben részletesebben kitérnék a szerepcserékre. Az eléadas elején latjuk
a hat szinészt, majd lassan az eldadas elérehaladtaval felismerjiik a harom szinészné
kozil, hogy melyikiik Olga, Mésa és Irina. A harom fid kozil a zenész, sok helyzetben
6 zenészként van jelen, néha Andrej szerepében. A szinész, aki a kavét kinalja a
nézéknek, eleinte Andrej, majd Masa férje, Kuligin. A harmadik férfiszerepld eleinte
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Andrej, majd Versinyin, a végén Kuligint is jatssza. A szinésznd, aki Olgat alakitja az
elején, fogja Natasat alakitani, az 6 szerepcseréje a leglatvanyosabb. Olgaként vilagos
szinli farmernadragot visel, magas sarki sziirke cipdvel és egy hosszabb sziirke
kardigannal, haja hatul a tarkdjan kontyba van kotve. Natasa megérkezésekor — mindez
a nyitott kapuban térténik, ahol ellenfényben van, emiatt leginkabb a sziluettjét lathatjuk
— durva rockra valt 4t az addig nyugodt, csendes zene, a hajat kibontja, a kardigant
ledobja magarol, alol fehér ruhat és felette egy hosszu, vastagabb fehér pulévert visel,
majd ugy jon elére, mintha egy divatbemutaté kifutéjan volna, és egyenest az
Gnnepelthez megy. Bemutatkozik, mego6leli, megpuszilja, majd a tdbbieket is ugyanigy
tdvozli, aztdn Andrejhez megy — most a zenész alakitja Andrejt —, és mint aki a haz
urndje, letamadja, és szeretkezni kezdenek. Masa itallal kinalja, amit Natasa a foldre
Ont, ezzel a gesztussal nyilvanvalova valik a néz6 szamara, hogy a névérek és kozte
nem lesz egy felhétlen kapcsolat, illetve eldrevetiti a haz urndje statuszat.

Az (j felvonas kezdetét Natasa gesztusa jelzi. A kanapérél elvesz egy parnat, és
beteszi a puldvere ald, jelezvén, hogy allapotos. Leiil a kanapéra, most a mellette {il6
Andrejt az eddig Kuligint alakitd szinész jatssza.

A szerepcserék legtobb esetben lathatatlanul térténnek meg, Natasa atalakuldsa a
leglatvanyosabb. Az Andrejek kozti szerepcserék koziil az egyik legszebb az, amikor
Natasa és Andrej veszekednek, majd Natasa otthagyja egyediil Andrejt, aki a kanapén
szemben a nézbkkel iil, egy masik sikban a zenészt lathatjuk, aki a fotelben hattal iil,
elkezd hegedilni, és ezéltal veszi & Andrej szerepét. Azzal a fajdalommal és
csalodottsaggal sz6l a hegedii, ahogyan a kanapén il alakot lathatjuk.

Szerepcserének nevezhetd az allatfejek, allatmaszkok feltétele is. Eldszor a
szarvasmaszkkal alvé szereplot lathatjuk, majd Natasan kiviil, aki mindekdzben
atoltozik, a tdbbiek is allatmaszkot tesznek — roka, egér, malac és pingvin. Mind az &t
allatmaszkos szinész a nézok el6tti padra il le a nézékkel szemben. Egy kritikdban arrél
irtak, hogy amint a jovordl kezdtek filozofalni,® allatmaszkokat tettek fel.® Miért csak

5 Versinyin: Hat akkor? Ha te4t nem adnak, legalabb filozofaljunk. / Tuzenbach: Rajta. Mir81? /
Versinyin: Mir1? Mondjuk, almodozzunk... Példaul arrél, hogy milyen lesz az élet utanunk,
két-haromszaz év mulva. / Tuzenbach: Hat milyen? Az utinunk jovok 1éggombokon fognak
repllni, a ruhdk megvaltoznak, talan felfedeznek és kimiivelnek egy hatodik érzéket, de az élet
csak ugyanolyan marad, mint most: nehéz, titkokkal teli és boldog. Es ezer év mulva is
s6hajtoznak majd az emberek, hogy »De nehéz az élet!«, és akkor is félni fognak a halaltdl és
nem akarnak meghalni. / Versinyin (elgondolkodva): Hogy is mondjam csak? En azt hiszem,
hogy apranként mindennek meg kell valtoznia a f61don, és mar valtozik is, itt a szemiink el6tt.
Kétszaz, haromszaz, vagy végs6 soron ezer év mulva — nem az idépont a Iényeg — Gj, boldog
élet jon el. Ennek mi méar természetesen nem lesziink részesei, de most ezért az életért dolgo-
zunk, hat szoval: szenvediink, mi hozzuk létre — és ez a mi létezésiink egyetlen célja, ha Ugy
tetszik: boldogsaga. (Masa halkan nevet.)” (Csehov, 1994)

,»When the performers decide to philosophize about the future, for example, they put on animal
masks.” (Crnovi¢, 2017)

o
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alarc mogott tudnak beszélni a jovérl? Csehov eredeti szovegében folyton a maltrél és
a jovorél beszélnek a szerepl6i, igy elfelejtenck a jelenben élni és létezni. Kink
rendezésében az a cél, hogy a jelent ¢éljék meg a szerepldk és a nézdk, viszont a jovordl
dlarcokban beszélnek. Csehov szerepldi a jelennel nem akarnak szembesiilni, mig Kink
rendezésében a jovovel.

Az elbadas végén Natasa teljesen atveszi a tér folott is az iranyitast, elkezd takaritani
fekete kesztyliben, az asztalok tetejére helyezi a székeket, mint a vendégl6kben vagy a
kocsmékban zards utdn. A tér kdzepén a beldgd vords zsindr valdjaban egy hinta
zsinorja, amelyen Natasa hintazik mindaddig, amig a tobbiek eltiinnek, elszaladnak.
Ugy tiinnek el a tavolban, ahogyan a péarhuzamos sineket nézziik, és a végén
Osszefutnak. A végén Natasa is elhagyja a teret, egyedill a néz6k maradnak a térben a
zenével, amely egy id6 utdn zajra hasonlit. A tdgra nyilt kapu, az eltiind szinészek, a
nézéknek a térben maradasa tirességet hagy maga utan, maganyt, elm0lést, ahogyan az
elmend vonatok zaja is ezt erdsiti.

A tovébbiakban kitérnék Kiliti Krisztidn Trei surori cimi rendezésére, amelyet a
kisinyovi Luceafarul Szinhazban vittek szinre, bemutatdja 2022. jinius 5-én volt.” Ez
volt a rendezd magiszteri elsd év végi vizsgaeldadisa.t

Kiliti Krisztian Harom névér-rendezése Irina sziletésnapi tinnepségére® hivja meg a
nézdket, amely napon az egy éve elhunyt papa halalanak évforduldja is van. Egy év
gyasz utan végre Unnepelhetnek, viszont miel6tt elkezdédne az iinnepség, elébb a
mindennapi ritualén kell részt venni — a papa siremlék helyett egy elliltetett fat kapott,°

7 Rendez6: Kiliti Krisztian. Fordito: Raluca Ridulescu. Atdolgozas: Kelemen Roland és Kiliti
Krisztidn. Zene: Dumitru Seretinean. Latvanytervezd: Széke Zsuzsi. Szereplék: Ton Liulica,
Liuba Roman, Irina Vacarciuc, Maria Anton, Marina Rotaru, lon Jitari, Radu Cantar, Andrei
Suveica, [ulian Burciu, Victor Triboi, Vitalia Grigoriu, Oleg Lungu.

8 Az el6adas nagyon nehéz id8szakban jott létre, az ukrdn—orosz habor( ideje alatt. A
veszélyeztetettség foka magas volt, hiszen par kilométer valasztotta el Kisinyovot a haboratol.
Az eléadast egy évvel korabban egyeztették le, igy akkor nem volt semmi akadalya, hogy
Csehov Hdrom névérét vigyék szinre. Egy fél évre ra viszont kérddjelessé valt, pont a habora
kitorése miatt. A szinhdz miért akar Csehov-el6adast ezekben az idékben? Sok helyen betiltot-
tak minden orosz vonatkozasu eldadast, irot, zeneszerzot stb. A szinhaz vezetdsége a lehetséges
tamadasok kockazatat vallalva, elinditotta a probafolyamatot. Kétheti proba utan a miivészeti
vezetd kozolte, hogy a Moszkva sz6 nem hangozhat el az eldadasban, illetve semmilyen olyan
utalds sem, ami Oroszorszadghoz kéthetd.

9 A rendezd és a dramaturg a névnapot atirta sztiletésnapra.

10 A hamvasztast tovabb »zolditve« Martin Ruiz de Azua és Gerard Moline tervezdparos alkotta
meg az Eco-urat. Az urnaba egy magot helyeznek, majd kokuszhéjjal és tézeggel bélelik. Az
elhunyt hamva (annak foszfor tartalma) taplalja a magot, foldbe helyezve a ndvény fejlédik.
Hasonloképpen funkcional Veronika Gantioler »Gaia« azaz Foldanya elnevezésii t6zeg urnaja
is, amelynek anyagaba ugyancsak az elhunyt csaladja altal kivalasztott névény magjait helyezik
el. Amikor az urndt elfoldelik a hamvakkal egyiitt, egy id6 utin az lebomlik, a hamvak
természetes tragyava valtoznak, a névény pedig életre kel.” (Szonday, 2014)
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amely folyamatos gondozast igényel, igy emléke és folyamatos jelenléte fennmarad
halala utan is.

Az eldadas tere kdszinhazi koriilmények kozott jott 1étre, nem talalt térben jatszodo
eldadasrol van szo, viszont a tér elemei és a térkoncepcio kialakitasa, illetve a diszlet
elokésziilete talalt, hiszen a varosbol indul ki, a varos ihlette. Kisinyov fovarosat Europa
legzoldebb varosanak tartjak.!! A véarosban sétalva, mindenfele zold novényzetet lathat
az ember, teljesen koruldleli az éplileteket, a tereket, mindent. Ahol az utcékat épp nem
szegélyezi fa, oda betonvazakat tettek ki, és abban kiilonb6z6 diszndvényeket helyeztek
el. MaruSa Kink rendezéséhez hasonléan a vonatéllomés volt a kiindulépontja a
térkoncepcionak, azaz a diszletnek, pontosabban a peron. Hasonl6 szerkezetet épitettek
be a kdszinpadra, atvéve a dombor iiveges feliiletet'? és a peront, viszont mellé keriilt a
z6ld névényzet, amely mindent befed a fovarosban, ilyenforman nemcsak egy vasuti
peront juttat esziinkbe, hanem egy meleghézat is. Annak érdekében, hogy a néz6 és a
jatéktér kozotti godor azt az érzetet keltse, mintha a kettd kozotti szakadékban jarna a
vonat, a padlét megemelték, és ugyanolyan Gveglapokkal zartak le a tér elejét, ahol
egyes jelenetek sordn nehéz fisttel toltotték meg az alsd térrészt, igy olyan hatést
teremtve, mintha az egész tér lebegne. A meleghdz egyik latvanybeli sajatossaga a
kicsapodott viz lassi csorgdsa az Uvegfalakon. Ezt a hatast is megfigyelhetjik az
eléadas latvanyvilagaban. A vasttallomas, illetve a ndvények kérnyezte peron, a tér
kozepén foldbe Ultetett kisebb fa, amely a papa, Prozorov siremlékhelye, rengeteg
szorofejes veg, a varosban mindenhol megtalalhaté betonvazakban elhelyezett
novények alkottadk a Hdarom névér terét.

Miért pont a vasutallomas varo térrészére esett a valasztas? A vardtér fesziltséget
hordoz magéban az utazds kapcsan, de nemcsak: mikor érkezik a vonat?, az utazas
izgalma, az elvagyddas, az Ujnak a lehet6sége, a valamitdl valo elszakadas, az elmulas.
Liminalis tér, vagyis atmeneti hely, amelyben a harom névér él. Ez az 6k teriik. Egy
olyan tér, ahol folyton varakozasban vannak, egy lépésre van télik az elutazas
lehetdsége, de nem teszik meg azt az egy lépést. Inkabb egy helyben {ilnek, és
varakoznak, a multrdl és a jovorsl beszélnek, dlmodoznak, vagyakoznak, de a jelent
nem veszik észre, és nem élik meg.

Szondi Péter errdl igy ir:

Csehov dramaiban az emberek a lemondéas jegyében élnek. Mindenekeldtt a
jelenrdl és a kommunikaciordl valé lemondas jellemzi 6ket: lemondasuk a valdsagos

1 Eurépédban itt a legnagyobb az egy fére esd zoldteriiletek nagysaga: tobb szaz hektaron
elteriild 19 nagyobb és szamos kisebb park, 23 t0, két botanikus kert mellett az utakat sze-
gélyez0 tobb tizezer fa teszi felejthetetlenné az inkabb csak kozepes latnivalokkal biiszkélkedd
Kisinyovot.” (Lengyel, 2018)

12 Nyilvan nem valddi (iveget hasznaltak, hanem a szinhdzban alkalmazott speciélis anyagot
polikarbonatot, amely nem térik kdnnyen, viszont nagyon kemény. A dolgozatomban a to-
vabbiakban is az (iveg sz6t hasznalom.
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talalkozas boldogsagarodl. E rezignacid, melyben sdvargas és ironia egy kdzéputas
tartassa egyesil [...]. A jelenr6l valo lemondés az emlékekben és az utopidban valo
életet jelenti, mig a talalkozasrdl valé lemondas a maganyt. A Hdrom névér Kizardlag
maganyos, emlékeiktél megrészegiilt, jovor6l almodozd embereket abrazol. Jeleniiket
a mult és a jové nyomja el, voltaképpen csak a kozbiilsé id6, a szamkivetettség ideje,
melyben az egyetlen cél, visszajutni az elveszett hazaba.

Szondi, 2002, 35

Szondi szerint a harom ndvér célja visszajutni az elveszett hazaba, amely igaznak is
bizonyulhat, viszont nekiink 2022-ben ez mit jelent? Mit jelent Harom névért rendezni,
és mit mond nekiink ma? A Moszkva szot nem lehet kimondani, mert ma félreérthetd.
Moszkva nem maga a foldrajzi hely, hanem egy/a vagy. Minden személynek méas a
Moszkvéja, mas vagyai vannak. Hajnady azt irja: ,Moszkva nem egy empirikus
univerzum kdzéppontja, ahova a névérek vagynak, hanem egy esztétikai univerzumé,
amelyr6él abrandoznak.” (Hajnady, 2004, 62) Vagyakoznak egy képzeletbeli jovore,
mindezt a multtal megfiiszerezve, és azért nem tudjak megtenni azt az egy lépést, azért
cselekvésre képtelenek, mert 6Gnmagukat becsapjak, énmaguknak hazudnak. A Harom
névér szerepléit egy ,,szebb, boldogabb élet utani vagy télti be, ugyanakkor arra is fény
deril, hogy az igazi ellenség az dnbecsapas: amikor az élet latszélagos dolgai fontosak
és nem maga az élet” (Hajnady, 2004). Hogy miért torténhetett ez? Prozorov, a papa
autoritst jelentett a testvérek szamara, 6 diktalta az élet rendjét. Halalaval megsziint a
rendszer, amit tovabb akarnak folytatni, csak hogy ne valtozzanak a megszokott dolgok.
Az elbadasban a papa szelleme folyton jelen van az iiltetett fa jelenlétével, amelyet
folyton apolni kell, 6ntdzni, metszeni. A mindennapi ritualé része a papa gondozasa.
Olgéanak a harmadik felvonds végén lesz elege, akkorra mar teljes a csalddasa,
Kuliginhez valé vonzédasa nem vezet sehova, Natasa Anfiszat lehordja, pedig Olga
szamara nagyon kedves a dadus, Irina is a teljes kétségbeesés szélén all, valdjaban 6 az
egyeduli, aki hangosan kimondja, hogy sosem jutnak el Moszkvaba — az eldadéasban ez
az egyediili pillanat, ahol elhangzik ,,Moszkva” mint sz6 —, Andrej elkartydzta az dsszes
pénzt, Andrej, aki valdjaban az egyetlen reményiik volt, 6 lehetett volna az a személy,
aki kiszabaditja ket mindebbdl, az {itdkartya,'* de nem...

A tliz, amely kiiit, valojaban a szereplokben ég. A reményvesztettség, a csalodas
tiize. Olga Osszegylilt csalodésai a papa kivagasaval kulminalodna. Kitépi gyokerestdl a
fat, és baltaval felvagja (a hattérben csak az litések hangjat hallhatja a nézg). Csebutikin
az eléadas legelején Irina szlletésnapjara hozott egy cserepes névényt (abba a térbe,
ami amugy is tele van novényekkel), amit a papa mellé tett. Az eléadés végére ez a
ndvény marad meg, amelyet Csebutikin ellltet a papa helyére. Az orvos taldn az
anyanak allit emléket, hiszen az orvos, tudni véljik, szerette a mamat, az is sejtheto,

13 A névérek reményeinek megtestesitdje (»jegyiik« Moszkvéba) Andrej lehetett volna (»Bat-
yank valdsziniileg egyetemi tanar lesz«), de batyjuk mind hegediijatékaban, mind tudomanyos
munkéjaban (egy angol kényvet fordit oroszra) tehetségtelen dilettAns marad, s a ndvérek
hozzafliz6tt reményei fokozatosan szertefoszlanak.” (Hajnady, 2004)
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hogy Irina talan az 6 lanya, hiszen azt mondja: ,,Kedvesem, kisldnyom, a szlletése
napjatol ismerem magat, a karjaimban hordtam...szerettem a megboldogult mamajat.”
(Csehov, 1994)

Az elbadas jelmezvilaga a mindennapi emberek oOltozetét adja vissza. Inkabb
0ltozékek, mintsem jelmezek, hiszen a kézonségben il6 emberek mindennapi viseletét
reprezentaljak, ezaltal jelen idejiivé téve az eldadast.

Az elBadas talalt elemei — mint a névényzet, a betonvazak, a vasutallomas tveges
falazata és a peron — csupan az el6késziileti részben voltak taldltak. Schechner
meghatérozésa alapjan a ,totally wransformed space” (Schechner, 1973, 30-31)
itt nem beszélhetiink talalt térr6l, akkor sem, ha egy talalt térbdl indult ki az eléadas
latvanyvildga. Az eddigiekben azt vizsgaltam, egy készinhazba beépitett tér talalt-e
vagy sem, de ebben az esetben arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy nem igy van. Az
eléadas diszlete valojaban illuzorikus diszletté valt: felépitettek egy szerkezetet, amely a
val6sagban létez6 vasatallomas egy kiemelt részét reprodukalta szinhazi eszkdzokkel,
elemekkel, anyagokkal.

A tovabbiakban kitérek Albu Istvan Hdrom ndvér-rendezésére, amelyet a
gyergydszentmikldsi Figura St(dié Szinhaz vitt szinre 2018-ban.'* Az el6adas szinhelye
a mivel6dési haz szamos tere, ez alatt azt értem, hogy az eldadas az eldcsarnokban
kezdddik, majd az Angi Gabriella nevet viseld studiotérben folytatodik, onnan a
nagyszinpadra vandorol at a nézd, majd az utolsé megalld az épiilet belsejében levd
udvar. Egyszo6val az egész szinhazépiilet most a Prozorov csalad haza.

Az elécesarnokban kezdddik az elBadas, ahol altaldban a nézdk varakozni szoktak,
amig bemehetnek. Ez alkalommal az el6adas mar itt elkezd6dik, minden zold foliaba
van csomagolva, a székek, az asztalok, a mellszobor, a zongora, a szinhaz tart6oszlopai,
egyszoval minden. A koltozés hangulatat teremti meg a mindennek a becsomagolasa, a
nézo6 hitelesnek értelmezi azt, hogy jové nyaron mar Moszkvaban lesznek. A nézdék a
bejarattal szemben iilnek, igy kilathatnak az utcéra és a parkolora. Az els6 felvonas alatt
a néz0 az ablakon keresztiil lathatja az utcan zajlo eseményeket, az autOk jovés-menését,
babakocsival sétalo anyukakat, illetve nem utolséosorban Onmaga ¢és nézdtarsai
tilkorképét az tivegablakokon. A nézdket ez szembesiti a varossal és 6nmagukkal is. Az
elhangz6 mondatok, mint példaul Masaé: ,,Ebben a varosban tudni harom nyelvet
igazan folosleges luxus. Nem is csak luxus, hanem afféle haszontalan adottsg, mint a
hatodik ujj. Mi sok foloslegeset tudunk.” (Csehov, 1994, 11), amelyet az ablakon
kinézve, a varos utcajat nézve mond, a nézoket arra késztetik, hogy a varosra reflektalva
értsék az elmondottakat, igy a teret meghosszabbitva és kitagitva.

14 Rendezd: Albu Istvan. Diszlet- és jelmeztervezd: Marton Erika. Zeneszerzd: Bocsardi Magor.
Képzémiivész: Ferenczi Zoltan. Szerepl6k: Bocsardi Magor, Boros Maria, Szildgyi Mira, Bar-
tha Boroka, Vajda Gydngyvér, Mathé Annamaria, Mosu Norbert-L&szl6, Faragd Zéno, Fodor
Alain Leonard, Kolozsi Borsos Gabor, Nagy Csongor-Zsolt, Tamas Bogar.
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Az Uvegablakokon és ajtokon keresztiil lathatjuk, hogyan érkeznek Irina névnapjara
a vendégek is. Versinyin, mint egy herceg, fehér lovon jon, Kuligin biciklivel
bukdacsol, amit be is hoz a térbe, nem hagyja kint, Anfisza is kintr6l érkezik
gyalogosan rohanva, mint egy szélvész, és nem utolsésorban Natasa, aki taxival jon. A
szereplok érkezése, megjelenési modja beszédes, sokat elarul jellemiikrdl.

Annak a fontossagat, hogy az eldadas az eldcsarnokban kezdddik, azért szeretném
kiemelni, mivel az el6z6 két rendezésben is megfigyelhettiik, hogy els6 benyomasra a
tér a varakozas érzetét kelti, amely kivancsisagot és fesziiltséget idéz el6, és ez egy
eléadas kezdetén fontos. Az eldcsarnok mas alkalmakkor a talalkozasok helye, ahol a
nézOk, mikdzben varnak az eldadas kezdetére, ismerdsokkel futnak ssze, beszélgetnek,
tehat egyben a tarsalgas tere is. Ezt a fajta teret az athaladas semleges terének (Ungvari
Zrinyi, 2006) is nevezik. Az el6csarnok mint a varakozés és talalkozés tere Albu
el6adasaban is ezt a funkciot tolti be. Elsdsorban a nézok a szereplokkel talalkoznak, ez
forditva is igaz, habar nincs kimondottan jatéklehetség erre, vagyis a szereplok direkt
médon nem szolitjdk meg a nézdket, viszont indirekt modon érzékelik Oket.
Masodsorban az elsé felvonas a viszontlatasokrdl és a varakozasrdl szol, hiszen Irina
névnapjara érkeznek a vendégek — ugyanonnan, ugyanazon az ajtén jonnek be, ahonnan
a nézbk is —, ugyanabban a térben foglalnak helyet és folyik a tarsalgas, illetve
varakozassal tolti el a szereploket az 0j ezredes, Versinyin érkezése.

Albu Istvan rendezésében az is érdekli a nézét, hogy vajon melyik nejlonburkolat
mit fed. Masa egyediil a tiikorrél rantja le a leplet, ,arra szolit fel minden egyes
szerepl6t, hogy csatlakozzék Masahoz, s nézzen szembe a sorsaval” (Gyiirky, 2018).
Mésa (gy dont, hogy elmegy az Unnepségrél, a tér sajatossdgait kihasznalva, a
ruhatarbol veszi ki a kabatjat. Vagy ott van a mellszobor, amelyr6l nem tudjuk, hogy Kit
abrézol hiszen be van csomagolva. Versinyin, ahdnyszor a papardl, Prozorovrol beszél,
annyiszor néz a szoborra, ebbdl értheti meg a nézb, hogy valosziniileg a papa
mellszobra lehet, illetve, amikor az linnepi asztalhoz iilnek, a mellszobrot az asztalfore
Ultetik egy székre. A papa szelleme és emléke folyamatosan jelen van ebben az
eléadasban is. Az ilinnepség vége fele jarva, Irina kimegy az Uvegajtd elé, és a dada
onnan készit csoportképet, igy a nézok is bekeriilnek a fényképbe, ezzel a gesztussal a
néz6Kk is a névnapi innepség meghivottjai.

A masodik felvonashoz egy 1ij térbe kell atmenjen a nézd, a stadidtérbe, ahol szél,
ho és egy makettvaros fogadja a kdzonséget, amely Moszkvét juttatja esziinkbe. A
nézdk a tér két oldalan foglalnak helyet, folyos6- vagy passzazs-szinpad forméajaban. A
nézOk Ujra egymast is lathatjak, kozelebbrdl, és a szinészek is sokkal kozelebb keriilnek.
Ez a tér rdnézésre nagyon idilli, hoszényeg lepi el, a makettvaros szépen meg van
vilagitva, minden nagyon szépnek tlinik. Viszont ez a Moszkva nem feltétlenil az,
amire a szerepl6k szamitanak. Minden szereplé megjelenik egy-két jelenet erejéig, van,
akinek itt teljesll be a szerelmi vagya, mint Masa és Versinyin kettése, viszont Irinat,
aki az els6 felvonasban a legalmodozobb, a legpozitivabban gondolkodik, és varja az
elkoltozést, ebben a térben bantds éri és erdszak. Andrej és Natasa parosanal is azt
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lathatjuk, mennyire nem miikodik a hdzassaguk. Ebben a térben is a falak folidval
vannak bevonva; itt, az elécsarnokkal ellentétben, fekete foliat hasznaltak. A térbe valo
be- és kimenetelkor is foliabol kialakitott résen kellett kozlekedni, illetve a nézdk
hatulrol is teljesen korbe voltak véve, igy 6k is a tér részévé valtak.

Az eléadas harmadik felvonasa a nagyteremben folytatodik, ahol a nézdt a rendezés
kezdi elidegeniteni azzal, hogy a nézétéren foglal helyet, és a szinpadon egy orias
féliahdz van, amelynek nejlonfala a nézék szeme lattara ég, olvad, tiinik el — egyre
tavolabb keriilnek a jatékosoktol, ahogyan a szerepl6k Moszkvatol. A f6lia leégése
latvanyosan a tiizet abrazolja, viszont a szereplékben égé tliz is jelen van. A térben
faékek és -tamaszok vannak, amelyek a Cseresznyéskertet juttatjdk esziinkbe, a
leolvadas pedig egy érték eltiinését is egyben. Ruhdkkal teli nejlonzsakokkal van
megtoltve a tér. Mindentdl szabadulni akarnak. A felvonas Andrej zenéjével végzddik,
és a vords fuggonnyel zarul, ezzel még inkabb jelzik, hogy szinhazban vagyunk, valami
lezarult.

A negyedik felvonas az épiilet belsejében levé udvarban folytatodik. Ugyanazzal a
zold foliaval van a teljes belsé udvar fala bevonva, mint az elsé felvonasban az
elécsarnoké. Az udvaron lathatjuk Andrejt, ahogyan kdrbe-korbe tolja a babakocsit,
Irinat rengeteg béronddel koriildtte és két kezében egy-egyet tartva, azzal a reménnyel,
hogy Tuzenbachhal elutazhat, és j jovo var ra. Csebutikin a tér kdzepén egy széken i,
Masa a tér bal oldalan egy széken il, és iszik, Kuligin a tér jobb oldalan Ql, Tuzenbach
Masa mellett &ll, mozdulatlanul. Minden szinészen fekete napszemiiveg van, mind ki
vannak hangositva, hangjuk visszhangzik. A dada az épulet egyik ablakdbdl dobja ki az
iratokat, Andrej kellene alairja 6ket. Natasa egy masik ablakbdl félényesen, a haz
urndéjeként szol le. Szoljonij az épiilet tetején van, parbajra varakozik. A tér tobb szintjét
kihasznélja a rendezés, illetve formailag egy méas szinhazi kulcs jelentkezik: a
napszemiivegek mogé bujt szerepldk, a kihangositds és visszhangzo6 hangjuk, a vetitett
kép mind arra utal, hogy mindenki a sajat igazat hajtja, mar nem halljak meg egymast.
A reménytelenség mindenkin kitér, Masa latvanyosan beleroppan a Versinyin altal
érzett reménytelen szerelmébe, a haja is megdszilt, a végén a székben Ulve olyan,
mintha teljesen megbénult volna, és tolokocsiban iilne. Az eldadas végén a galamb
kalitkajat — amelyet Irina az els§ felvonasban névnapjara kapott — Kinyitjak, viszont a
galamb nem repiil el, bent marad — a teljes reménytelenség, bezartsag metaforaja.’®

Az udvaron levé tér, ahol a negyedik felvonas zajlott, valdjaban a szinhaz
kocsméajanak a terasza. El6adasok végén, féleg meleg idészakban erre a helyre szoktak
kililni a nézdk és szinészek is, ahol lehetdség tarul a taldlkozasokra, ismerkedésekre,
ahol kozosségi tér jon létre. Az eldadas utolso felvonasaban a nézok és jatékosok tjra

15 Si porumbelul din colivie ce rimane intr-un mod metaforic in captivitate, cu toate ci, colivia
se deschide.” (De, 2019)
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egy kozosséggé alakulnak. Mindkét fél kint van a hidegben, mind a nézék, mind a
szinészek leheletét lehet latni, vastag kabatokba budjva, vacogva a hidegben.

Arnold Aronson meghatarozasa alapjan az environmental theatre — Kiss Gabriella
forditasat hasznalva a ,korilvevé” vagy ,.koriilolel8” szinhdz — akkor jon létre, ha a
szinhazi forma szakitott az egyfokuszu, frontalis néz6térrel, vagyis a perspektivikus
latokorrel. Ezen meghatrozas alapjan Albu rendezésének az elGcsarnokban és az
udvaron torténd két felvonasa teljes mértékben teljesiti a feltételeket. Aronson két
megoldast lat az egyfokuszi nézépont megsziintetésére: az egyik az, hogy a nézoket a
kereten (frame) belll helyezik el, vagyis a kornyezeten belll kell lennitk, koril kell
Oket vegye a szinpadi tér vagy az eldadas tere. A néz6 nem keriilhet a képkereten kivil,
mert akkor egyetlen szemszogbdl tekinthet az eldadasra, meg kell teremteni annak a
lehetéségét, hogy tobb szemszogbdl figyelhesse a torténéseket. A masik a ,, multi-space
staging” (Aronson, 2018, 9.), tobb helyszinen torténd eldadas, vagyis a nézonek kell
atmennie egyik térbol a masikba, igy lehetévé téve a tobbsiku figyelmet és a kdrnyezet
korulolelését. Albu rendezésében Aronson ,, multi-space staging” (Aronson, 2018, 9)
fogalma is érvényesiil, hiszen a nézéknek kellett atmenniiik egyik térbél a masikba.
Aronson a multi-space staginget négy alforméval hatarozta meg: stationary audience—
stationary performance (helyhez kotott néz6k — helyhez kotott el6adas), stationary
audience—moving performance (helyhez kotott néz6k — mozgd eléadas), moving
audience—moving performance (mozgd nézé — mozgd eléadas), moving audience—
stationary performance (mozgoé néz6 — helyhez kotott eléadas) (Aronson, 2018, 16-18).
Az elbadasra érvényes a mozgd néz6 — helyhez kotott eldadas alformaja.

Osszefoglalva: dolgozatomban harom eldaddst elemeztem, és azoknak a terét
vizsgaltam meg, amelyekbdl kettére tudtam alkalmazni Richard Schechner és Arnold
Aronson talalt tér meghatarozasait. A két eldadas markansan két kiillonboz6 térben
jatszodik, Kink rendezése talalt térben, mozdonyjavitdé mihelyben, mig az Albu
el6adasa miivelodési hazban, amely kdszinhazi tér, viszont az épiilet terét talalt térként
kezelték. A négy helyszin koziil az elécsarnok és az udvaron jatszodd felvonas az,
amely talaltként miikddik. Az eldéadasok elemzése soran kitértem a talalt tér
kdrnyezetére, illetve megprobaltam kitagitani azt. Kink eléadasaban egy 1 talalttér-
variacio az elbadas kiilonleges hanghatisa, amelyet hangburokként fogalmaztam meg.
Ez a fajta hangburok a néz6t koriilveszi, ,.koriiloleli”, Aronson meghatirozéasa alapjan
kitagitva azt, nevezhetjik talalt kdrnyezeti hangoknak. Ezaltal nemcsak a talalt tér lehet
,kortlolel6” vagy ,koriilvevd”, hanem a tér kornyezetében levé hanghatasok,
hangburok is. Aronson tobbsiktl figyelemrdl beszél (Aronson, 2018, 9), amely Kink
eldadéasaban erbteljesen jelentkezik, hiszen a parbeszédek egymasra tevodése a nézot
abba a poziciéba helyezi, hogy folyamatosan figyeljen, és ahogyan tébb sikon térténik
parhuzamosan a beszéd, a kézonségnek folyton kell véaltogatni a néz6sikokat.

Albu eléadasdban az eldocsarnok ¢€s az udvar terének meghosszabbitasat,
kiterjesztését fogalmaztam meg, amely egy masik fajta térvariacio. Az el6csarnok mas
alkalmakkor a talalkozasok helye, ahol a nézék, mikozben varnak az eléadas kezdetére,
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ismer6sokkel talalkoznak, beszélgetnek, tehat egyben a tarsalgas tere is. Az eldcsarnok
mint a varakozas és talalkozas tere Albu eléadasaban ugyancsak ezt a funkciét tolti be.
A nézdk a szerepldkkel taldlkoznak, illetve Méasa, amint kifele nézve az utcara beszél
arrol, hogy ,,folosleges ebben a varosban négy nyelvet besz€lni”, tekintetével kitagitja a
teret, ezaltal a néz0 is parbeszédbe keriil az 6 tekintetén keresztiil a térrel. Ez a fajta
kitagitas is egyfajta térvariacio.
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