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Abstract: Romanian spirituality mirrored in “Three Musical Caricature -
Soldiering” by Paul Constantinescu

Going through the historical stages of the Romanian musical culture in the last 100
years, we can observe a wide palette of stylistic orientations and directions, some of
them connected with the traditional music, others linked with the idea of musical avant-
garde through the great diversity and complex aesthetic. The Romanian composition
school brought out musicians who marked decisive moments in the progress of the
national musical culture. Paul Constantinescu is part of the generation that
contributed, together with George Enesco, to the fulfillment of the ideal of building the
real Romanian musical school. His entire musical works are marked by a language in
which he combined in a special way elements of traditional music with those of
Byzantine music. ‘Three Musical Caricature - Soldiering” is especially distinguished
by the fact that it takes over the urban folklore (in this case, the soldier song that has
spread widely in the interwar period) to which it attributes satirical connotations
through original and particular forms of processing.
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Creatia muzicald romaneasca de la inceputul secolului al XX-lea, dominatd de per-
sonalitatea de exceptie a lui George Enescu, reprezintd momentul istoric decisiv pentru
evolutia ascendenta a culturii muzicale romanesti, prin cautarile permanente, de ordin
stilistic, pentru formarea unui limbaj adecvat spiritualitdtii nationale.
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Compozitorul Paul Constantinescu face parte din generatia de muzicieni care, in
prima jumatate a secolului XX, au consolidat scoala romaneasca de compozitie prin
lucrari in care au impletit In mod stralucit elemente ale muzicii de factura traditionald cu
tehnici noi, elaborate. Fiecare dintre compozitorii consacrati din aceasta perioada si-au
definitivat o directie distinctd din punct de vedere stilistic.

Preocuparea pentru muzica de substantd bizantind este emblematicd pentru Paul
Constantinescu, regasindu-se in numeroase pagini deosebit de inspirate. Cele Doud stu-
dii in stil bizantin pentru trio - vioard, viola, violoncel — elaborate incd din tinerete -
reprezintd o noutate absolutd prin faptul ca este prima abordare a melosului bizantin
intr-o creatie instrumentala laica (cele anterioare fiind reprezentate prin creatiile corale
de cult bisericesc). Aceastd idee originald a determinat o conceptie deosebitd in privinta
intregii structuri instrumentale, polifonice §i arhitectonice, limbajul avand ca punct de
plecare cantarea psaltica, iar ,,aportul cu adevarat pretios este in viziunea sa armonica
modala ce se suprapune organic «materiei brute» bizantine, fard a violenta vreodata
esenta diatonica a acesteia.” (Taranu 2009). Simbioza intre filonul bizantin si creativita-
tea distinctd a compozitorului a dat la iveala cele doud oratorii (Patimile si invierea
Domnului - oratoriu bizantin de Pasti si Nasterea Domnului - oratoriu bizantin de Cra-
ciun), lucrari cu adevarat emblematice atat pentru creatia sa cat si pentru cultura muzi-
cala romaneasca din prima jumatate a secolului XX.

Avéand ca profesori, alaturi de Mihail Jora, pe Constantin Brailoiu si George Brea-
zul, tanarul Paul Constantinescu s-a apropiat de muzica populara romaneasca chiar din
primele lucrari. Depanand firul amintirilor de tinerete, sunt relevante marturisirile sale -
in versuri - despre ecoul muzicii populare in constiinta sa artistica si rolul marilor folc-
lorigti romani in formarea sa ca muzician complex:

Din galeria mea de cantdrete/ Desi era la batranete,/ Baba Dumitra a fost cea mai
tare/ (Asta vazui atunci cu infocare/ Am inceput sa scormonesc folclorul/ Si sa-i ajung
incet izvorul)/ Canta de toate: jocuri si balade/ Cu Ghita catanuta, cu Jianu/ Cu poterasi
si cu iscoade/ Si cantecele le-auzeam tot anul/ Pana ce Brailoiu-a-ales-o dintr-o mie/
Si-a consacrat-o in Antologie”.

Tomescu 1967, 28

Identificam in creatia sa atat citatul folcloric cat si teme create in spiritul muzicii
traditionale, din care nu lipsesc intonatii ale folclorului suburban, romanta si cantecul de
catanie. Opera O noapte furtunoasa, poemul coregrafic Nunta in Carpati, opera Panda
Lesnea Rusalim (in care se disting ecouri ale cantecul haiducesc), poemul coral Miorita,
Concertul pentru orchestra de coarde sunt numai cateva dintre lucrarile in care este
evidenta preocuparea compozitorului pentru a crea o muzica a cirei originalitate sa se
concretizeze mai ales prin valorificarea folclorului romanesc.

Lucrarea scrisa in anul 1933 de Paul Constantinescu intitulata Din catanie — Trei
caricaturi muzicale este destinata ansamblului format din doi corni, doua trompete,
trombon, percutie si pian §i reprezintd un moment definitoriu in evolutia creatoare a
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compozitorului, explorand ,,céile plasticizarii rafinate si inspirate ale unui folclor
recreat, superiorizat” (Tomescu 1967, 88), ce exprimd in acelasi timp si tendinta
spre noua functie estetica — aceea a satirei la adresa unor realitati sociale traite chiar
de compozitor.

Prin cele trei conferinte intitulate generic Mahalaua, sustinute de catre Constantin Bra-
iloiu in anul 1929 despre muzica suburbiei bucurestene, gandirea sa etnomuzicologica

[...] isi dovedeste, prin textele in cauzd, modernitatea si mai ales seriosul avans
fata de epoca; [...] interesul stiintific manifestat de Brailoiu pentru muzica lautareasca
bucuresteand este perfect sincronic cu interesul artistic manifestat de compozitori de
marcd ai epocii pentru acelasi tip de muzica

Firca 2002,139

Prin aceastd lucrare, Paul Constantinescu se inscrie pe coordonatele celei de-a
»~doua fatete a spiritualitatii romanesti” reprezentatd prin ,,balcanitatea ce nu in-
seamnd numai mediu geografic si moravuri specifice, dar si atitudine in fata vietii:
ea se traduce printr-un umor exercitat asupra omului si a desertaciunilor ce-1 ispi-
tesc [...] printr-un sarcasm al fanteziei”, acel umor prin care realitatea i contradicti-
ile ei cotidiene isi pierd din asperitate, conferind actului artistic ,,incondeierea lui
parodistica”. (Anghel 1997, 14).

Prin prisma acestui ,,balcanism estetic”, Cantecul de catanie — satiric si dramatic de-
opotrivd — este un gen folcloric larg raspandit pe intreg teritoriul tarii in perioada inter-
belica, fiind preluat si prelucrat intr-un mod caracteristic compozitorului, prin exploata-
rea anumitor elemente structurale ale acestuia. ,,Oscilatia intre violenta si ironie este,
dintre trasaturile expresionismului stravinskian, cea pe care componistica romaneasca o
va adopta aproape fara exceptie” (Firca 2002, 138); dar muzicienii romani au reusit sa si
adapteze aceasta orientare stilistica prin accentuarea caracterului folcloric ce predomina
in general muzica de aceasta factura.

In prima caricatura — Jalea recrutului — compozitorul apeleaza la un citat (melodia
din Doina recrutului), inscriindu-se astfel in directia estetica conform careia

[...] rostul meta-muzical al citatului [...] este [...] unul de marcare expresa, ostenta-
tiva, a distantei — ironice...sau nu — a compozitorului fatd de «obiectul muzical» citat si
de conotatiile lui (socio-)culturale; actul compozitional, opera insasi devin astfel co-
mentariul detasat al lumii pe care acest obiect o evoca

Firca 2002,189

Aceasta idee muzicala, pe care este cladita prima articulatie, expusa la trompeta I
— mas. 3, (ce va reveni sub aceeasi forma in cea de-a Ill-a piesa — Mary fortat, confe-
rind Intregii lucrari un caracter ciclic), are un profil modal ce se inscrie in sfera
structurii dorice, cu trepte mobile — II, III, V si VII, in care cele doud zone - diatonica
si cromaticd - se Intrepatrund:
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Cele cinci motive apar uneori independent pe parcursul lucrarii; remarcam unele co-
notatii arhetipale ale motivului ¢3.

Sensul preponderent descendent, caracteristic genurilor folclorice arhaice, accentu-
eaza caracterul depresiv, mai ales in cadrul structurilor motivice c1, ¢2 si ¢3 1n care am-
prenta modala frigica este evidenta:

TrI
(De)

Scriitura de ansamblu evidentiaza procedeul ,,contrapunctarii ostinate” care se reali-
zeaza prin ,repetarea unei celule melodico-ritmice de dimensiuni mici, formand prin
aditionare un plan in jurul unei linii melodice principale”. (Voiculescu 2005,13). Astfel,
pianul repeta (schimband centrul tono-modal) formula:

Piane

la care se adaugd, pentru prima datd in masura 6 la corn II, motivul ritmico-melodic — m
— cu semnificatia unui semnal de mars ostasesc:

Motivul ¢/ genereaza o noua articulatie, incepand cu masura 17 la trompeta I, fiind
variat atat ritmic — prin valori diminuate, cat si intonational — structura tetracordala
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cromaticd a motivului initial devenind pe rand tricordie, tetracord acustic (st, t, st),
tetracord doric; toate aceste structuri melodico-ritmice contureaza tematic ideea de

bocet, careia i se suprapun mai multe planuri:

—motivul a — in doric — la corn I, preluat prin imitatie de cornul II in mas. 18;

—motivul-semnal m la corn II;

—desfagurarea ritmica pe pedala re la trompeta II ce evidentiaza ritmul vocal aco-
modat pasilor din mersul ceremonios specific cantecului ceremonial de recrutare

intalnit in folclorul nostru;

—basul ostinat (pian) a carui formula reliefeaza integral modul doric pe re.

Se realizeaza astfel o textura multivocala de factura polifonica ce accentueaza nota

ironica dar si oarecum dramatica a mesajului artistic:
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In ultima articulatie a primei Caricaturi, incepand cu masura 25, tema initiala de
doind este interpretata integral la trombon, celelalte instrumente realizand o contrapunc-
tare ostinata tipic stravinskiand. Cu o economie de mijloace specifica lui Paul Constan-
tinescu, fiecare voce 1n parte reia celule si motive deja enuntate, creand in mod intentio-
nat o imagine caricaturizantd a momentului recrutarii:
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in cea de-a doua caricaturd — Balul reangajatilor - compozitorul apeleaza tot la folc-
lorul orasenesc, care va constitui si Tn multe alte creatii un important filon de inspiratie.
Melodia foarte cunoscuta la acea vreme — Deschide, deschide fereastra, este prezentata
intr-un context cu un puternic marcaj ironic, in care ,,ritmul invaluitor, gratios, intonatii-
le de avantat lirism ale valsului imbraca aici fizionomia stridenta a muzicii de mahala
strunita maginal, cazon” (Tomescu 1967, 87); dupa ce este anuntata de trompeta prin
primele doua motive, tema este prezentatda de corni (mas. 20 — 26):
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Aceasta tema este predominantd 1n Intreaga desfiasurare melodica, in forma sa inte-
grald sub forma unor interventii fragmentate, fiind tratata in diferite ipostaze:

- omofon, prin acompaniamentul pianului in acorduri de cvarte suprapuse,

- ostinat, uneori sugerand relatia tonica-dominantd de esenta tonald prin ,0stinato-ul
ritmico-armonic acompaniator, [...] parodiind stereotipiile acompaniamentului de
vals cu basi falgi” (Firca 2002, 145-146),

- polifonic, prin suprapuneri de tip imitativ, chiar canon la trei voci (trombon — trom-
peta II — trompeta I, mas. 63-73):
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Un al doilea profil melodic cu aspect tematic este adus de cei doi corni (mds. 49- 54
si mas. 68 - 75), avand ca sursa un cdntec popular dobrogean, a carui structurd sonora
reliefeaza cu insistenta tetracordul cu aspect acustic:
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Pentru o singura datd apare la trompeta I (mas. 31 - 40) o idee muzicala ampla, o
tema de vals rafinat Tnsotitd insa de cei doi corni (care puncteaza cuivre ritmul de vals
intr-un paralelism de cvarte) si de trompeta 11, flatterzunge, in formula ostinata (formula
ce va fi preluatd si in cea de-a treia Caricatura — Mars fortat, mas. 17) — fiecare detaliu
contribuind la crearea unei imagini de find ironie:
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Cadrul tono-modal evidentiaza un mod pe Fa cu aspect lidico-ionic, prin mobilitatea
treptei a [V-a,
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urmat prin tonulatie (Buciu 1981, 78) de aceleasi structuri formate pe Mi si Mi bemol.

Ultima Caricaturda, Mars fortat, este o imagine deosebit de plasticd a stereotipiei
semnalelor de fanfara impletite burlesc cu fragmente de doina populara, evocand parca
,un fel de Buhoglindad in tunica, furat de nostalgia vietii libere si care incetinindu-gi
pasul este bruscat de mersul cadentat implacabil al restului trupei si trezit brutal la rit-
mul realitatii” (Tomescu 1967, 88).

Tema de mars — fortat — intonatd de trompeta I, este conceputd pe o structura de ti-
pul unei fraze melodice folclorice, dar ,,de falsd solemnitate”, care prin repetari variate
(trei ipostaze) genereaza o articulatie ampla (mas.1 - 14), in care scriitura fiecarui in-
strument releva tehnica ostinato-ului, intr-un joc subtil atat ritmic cat si intonational:
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Cadrul modal este cel lidic pe fa, structura acordica de cvarte suprapuse - pian — fi-
ind identicd cu cea prezenta in partea a II-a — Balul reangajatilor, aceasta constituind
unul dintre elementele ce imprima o unitate stilistica a intregii lucrari.

Cea de-a doua articulatie prezintd motivul @ din Jalea recrutului (mas. 3 - 4) la corn
I si trombon, al carui caracter doinit este ridiculizat prin acompaniamentul tipic de mars
al celorlalte instrumente, prin contrapunctarea cu motivul x (cu acelasi caracter de mars)
la trompeta I, dar si prin sugestia tonala T-D (pian) vadit nespecificd genului - més. 15;

(tema de la cornul I va fi reluatd identic in opera ,,O noapte furtunoasa” pe cuvintele:
,»O ce noapte furtunoasa!”): (Firca 2002, 189).
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O noua idee melodica construitd pe baza unui nou motiv - y - specific dansurilor po-
pulare, este prezentd in masurile 17 - 19 la trompeta I, in contrast cu lirismul doinei din
masurile anterioare.

Acest motiv apare pe aceeasi pedald - T-D - la pian, sustinuta ritmic in formulele
ostinate de trompeta Il flatterzunge ( enuntat deja in cea de-a doua Caricatura -
mas. 31) si de trombon al carui joc, prin alternanta treptei mobile IV (si — si bemol),
este finalizat de mersul cromatic descendent, care conduce spre noul centru tono-
modal — Mi bemol (més. 21). Acelasi motiv y va fi transpus pe Mi bemol (trompeta
I) si Re bemol ( Trompeta II — mas. 24), urmand ca in masura 26 sa reapara motivul
de mars x la trompeta I:
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Incepand cu misura 27 se remarci prezenta unui bimodalism evident, prin struc-
tura ionicului pe so/ in mersul melodic ascendent (trompeta I, trompeta II §i mana
dreaptd — pian) si structura ionicului pe fa in sensul descendent melodic (corn I, corn
IT si ména stanga — pian):

Acest sistem (bimodal) se mentine i In urmatoarea articulatie (mds. 29 - 34) atat
prin structurile acordice ale pianului, cat si prin tratarea polifonica a motivelor x — trom-
peta I (sol) si a — trombon (fa).

In cadrul acestei articulatii apare si 0 noud idee muzicala tot de inspiratie folclorica b
(trompeta ) — mas. 29:
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Ambiguitatea modala creatd conduce spre revenirea centrului initial — Fa, care se va
mentine pana la sfarsitul lucrarii.

In ultima articulatie (mas. 35 - 50), motivul a de doina apare insotit de aceeasi
»contrapunctare ostinatd” (ca element de scriitura ce caracterizeaza intreaga lucrare),

tratat polifonic prin intrari in stretfo, in ritm variat — augmentat.

Efectul puternic depresiv este obtinut prin motive melodice cu mers descendent, in
care sunt aduse elemente cromatice de tipul ,,cromatismului intors”, uneori realizand
cadenta frigica (mas. 42 - 43 la trombon),

Trh.

sau cele de bocet stilizat (mas. 43 - 47 la cele doud trompete), trasaturile genului
folcloric fiind pregnante atat prin motivele melodice si ritmice, cat si prin elementele de
heterofonie; sunt relevante in acest sens elementele prezente in bocetul individual din
Bucovina care este 1nsotit de fluierul mare interpretand aceeasi melodie (Oprea si Aga-
pie 1983, pag.261):
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Analizand planul tono-modal al celei de-a treia Caricaturi, descoperim traiectoria
unui tetracord descendent de tip frigic (fa, mi bemol, re bemol, do), ilustrand transferul
din sfera microstructurii modale in cea a macrostructurii arhitecturale, in deplina con-
cordanta cu ethosul general. Si acest demers reflectd gandirea autentic modala a compo-
zitorului, deoarece ,,poate cel mai elocvent argument pentru demonstrarea determinis-
mului modal intervalic este echivalenta dintre structura modala si planul tono-modal”
(Vasiliu 2002, 54):

PLAN TONO- MODAL

FA

MI BEMOL

RE BEMOL

DO

FA

Nr. masuri

1-19

21-22

24 -25

26-28

29-50
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Prin aceasta lucrare Paul Constantinescu isi declara atitudinea estetica ce se inscrie
intr-un curent general al epocii, In contextul in care ,,ironia citdrii, a parafrazarii si tra-
vestiul stilistic, ca forme de manifestare ale atitudinii detasate si intelectualizate, vor fi
insistent cultivate in perioada interbelica, circumscriind in felul lor un anumit spirit al
epocii”. (Firca 2002, 189).

Inscris pe o directie ferma a modernitatii, compozitorul a apelat in aceasta lucrare -
reprezentativa atat in cadrul genului cameral cat si pentru intreaga creatia muzicala ro-
maneasca la modalitati de exprimare ce i-au permis sa surprinda cu subtilitate si sensibi-
litate creatoare acel colorit pitoresc cu specific balcanic, in care ironia si grotescul se pot
impleti printr-o viziune originala si plina de farmec.
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