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Abstract: A Paradigm Shift in Photography

Today, new media has a great influence on society. We are witnessing a consumer
paradigm shift. The media increasingly relies on visuality, images, and moving images.
Consumers receive media content more and more audio-visually, and due to the dumping
of physical images, we are also witnessing a kind of visual inflation. The media consumer
often encounters more visual impulses than he can process. Unfortunately, we can see
that the story puts professional presentation in the background, so more news appears
superficially, with low-quality illustrations. Before the appearance of the new media, the
information went through a kind of filtering, and the editing was carried out by
specialists. With the advent of new media, the concept of filtering has been reevaluated,
information is pouring onto consumers almost unfiltered. We are also wimessing a
paradigm shift in photography and imaging. The paradigm of analog photography was
defined by what can be done with film, and with digital photography, what can be done
with digital technology. Almost everything that cannot be done with film can be done with
digital photography, but is it necessary and do we want to do it? I am also trying to get an
answer to this question. The photograph can no longer be perceived as an authentic
document by itself, as it can be easily modified. The photograph can be considered a
construction, its interpretation is largely subjective. What is captured in the image needs
contextualization to provide the receiver with the clues to decipher its meaning.

Key words: paradigm shift, photography, visuality, images, new media, contextualization,
analog photography, digital photography.

Napjainkban az djmédia nagy befolydssal van a tdrsadalomra. Fogyasztéi
paradigmavaltds tandi vagyunk. A média egyre jobban épit a vizualitdsra, a képekre,
mozgoképekre. A fogyasztok a médiatartalmakat egyre inkdbb audiovizudlis udton
fogadjdk be, a fizikai képek dompingje miatt egyfajta vizudlis inflacidnak is tandi
vagyunk. A médiafogyaszté gyakran tobb vizudlis impulzussal taldlkozik, mint
amennyit képes feldolgozni. Sajnos észlelhetjiikk, hogy a sztori hattérbe helyezi a
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professziondlis tdlaldst, ezért tobb hir feliilletesen, gyenge mindségli illusztracidkkal
jelenik meg. Az 4j média megjelenése eldtt az informdcidk egyfajta sziirésen mentek 4t,
a formdba Ontést szakemberek végezték. Az jmédia megjelenésével a szilirés fogalma
atértékelddott, az informécidk szinte sziirés nélkiil zidulnak a fogyasztdkra.

A fotogréfia és a képalkotds terén is paradigmavdéltdsnak tantdi vagyunk. Az anal6g
foté paradigmdjat az hatdrozta meg, hogy mit lehet tenni a filmmel, a digitalis foténdl,
hogy mit lehet tenni a digitdlis technolégidval. Szinte mindent, amit filmmel nem lehet
megcsindlni, meg lehet csindlni digitdlis fényképezéssel, de van sziikség erre, meg
akarjuk tenni? Erre a kérdésre is prébélunk vélaszt kapni. A fénykép mér nem észlelhetd
hiteles dokumentumként egymagdban, hiszen konnyen moédosithaté. A fénykép
tekinthetd konstrukcionak, az értelmezése nagyrészt szubjektiv. A képen rogzitetteknek
kontextualizdldsra van sziiksége ahhoz, hogy a befogad6 szamdra eszkozoket biztositson
megfejteni a jelentését.

Az ijmédia

Napjainkban, abban a vildgban, amelyben az informatika mindenhol jelen van, a
média is dj formdkat olt. A hivatdsos tjsdgirdk 4altal eldallitott médiatartalmakat is
tobbnyire a kdzosségi oldalakon osztjdk meg, tovabbitjdk, véleményezik. Nyiri Krist6f
frdsaban idézi James Katzt, aki 2008-ban tigy vélekedett, hogy ,.a fékek és ellensilyok
nélkiili »djsdgirds« tdg teret ad az ellendrizetlen és feleldtlen hiraddsoknak, illetve
egydltaldn megbillenti a hir és kommentar kozotti kivanatos egyensulyt” (Nyiri 2010,
94-95).

Az uUjmédia az okostelefonba koltozott. Egyfajta ,,minden egyben” format olt.
Roviden az djmédidra elmondhatni, hogy az ,ITT, MOST, MINDENT” jellemz6
(Balazs 2018). Sajatossdga, hogy mindenki ad6, mindenki befogadé.

Baldzs ramutat az Ujmédia jelenségére. Ide sorolhatndnk a nagy olvasottsdgnak
orvendd blogokat, amelyeket tobbnyire fiatalok frnak. A szerzdk, habar kommunikaciés
érzékkel rendelkeznek, sok esetben kevés ismeret birtokdban vannak. Mégis sokak
szdmdra ezek a blogok t4jékozodasi forrdssd vdlnak. Az online médiatérben az
informdcidk rovidek, elmaradnak a hattérmagyardzatok. Sokszor latvdnyosan vannak
kommunikdlva kiragadott, félrevezetd tények. A likevaddszat sok esetben dlhirekhez
vezet. Az eldbb emlitett ok miatt a szérakoztatds, a koholmdnyok el6retdrnek, és
hiteltelenné teszik a hivatdsos djsdgirast. A fikci6 és a val6sdg kozott mozgd djmédia
ellendrizhetetlenné valik, a hagyomdnyos djsdgiréi értékek nem szdmitanak.

A ,hagyomdnyos” média (nyomtatott média és ,,broadcast” média, azaz a radi6 és
tévéadasok) linedris torténetszerkezetben juttatta el a tartalmakat a felhaszndlékhoz. Az
interaktivitds hidnyzik, a befogadé nem tud visszajelezni. A folyamat egyirdnyu.

Az ujmédia adatbdzisszerien miikodik, eszkozei kozé sorolhatjuk a kozosségi
médidkat, okostelefonokat, tdblagépeket, interaktiv televiziét, videdcsatorndkat.
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JellemzO az interaktivitds, a tartalomszerkesztés nem linedris. Barki kozzé tehet
tartalmakat.

A média egyre jobban épit a vizualitdsra, a képekre, mozgdképekre. A fogyasztok a
médiatartalmakat egyre inkdbb audiovizudlis udton fogadjdk be, a fizikai képek
dompingje miatt egyfajta vizudlis inflaciénak is tanti vagyunk. A médiafogyasztd
gyakran tobb vizudlis impulzussal taldlkozik, mint amennyit képes feldolgozni. Sajnos
észlelhetjiik, hogy a sztori fontosabb, mint a professziondlis tdlalds, ezért tobb hir
feliiletesen, gyenge mindségli illusztricidkkal jelenik meg. Az djmédia megjelenése
elétt az informdicidk egyfajta szlirésen mentek 4t, a formdba oOntést szakemberek
végezték. Az ujmédia megjelenésével a sziirés fogalma atértékelddott, az informacidk
szinte szurés nélkiil zidulnak a fogyasztdkra.

A miltban a fizikai kép sokdig ritkasdgnak szdmitott. Mivel ritkasdgnak szamitott,
egy-egy fizikai kép hatdsa oridsi volt: az emberek képesek voltak hosszan, lenyligozve
szemlélni azokat. A fényképezés felfedezésével konnyebbé vilt a fizikai képek
létrehozésa, a képek hozzaférhetdvé valtak. Napjainkban, mikor 6ridsi szdmu képpel
taldlkozunk naponta, a kép mar nem képes hosszan lekotni a figyelmet. Annak
érdekében, hogy a képek megragadjak figyelmiinket, harsanyabbd, impulzivabba
vélnak.

E. H. Gombrich mar 1972-ben leirta: ,,0lyan torténeti korszak kezdetén vagyunk,
amelyben a kép atveszi az frott sz6 helyét” (Gombrich 1972, 123).

Paradigmavaltas a fotografiaban

A fotogrifia és a képalkotds terén is paradigmavaltdsnak tanti vagyunk. A
paradigma egy keret, egy gondolkodasi és cselekvési méd. Az egyik paradigmardl a
mdsikra val6 atdllast paradigmavéltdsnak nevezziik. A paradigmavaltds az analégrél a
digitalis fényképezésre vald attérésnek koszonhetd. A filmes paradigma olyan
szabdlyokon alapult, amelyeket az hatdroz meg, hogy mit lehet tenni a filmmel. A
digitalis paradigma egy mdsik szabdlyrendszeren alapul, attdl fiiggéen, hogy mit lehet
tenni a digitélis technoldgidval.

A régi paradigmatdl az 4j paradigmadig val6 elmozdulds kihivas, mert szakitast jelent
a hagyomanyokkal és a dolgok elfogadott médjaval (Briot 2021).

Az analdg, filmre valé fot6zds egy elég merev médium volt, sok mindent nem
lehetett megcesindlni. A digitdlis fényképezés egy joval rugalmasabb médium. Digitélis
fényképezéssel szinte mindent meg lehet csindlni, amit filmmel nem lehet. A kérdés
nem az, hogy ,,meg tudjuk-e csindlni ezeket a dolgokat a digitalis fényképezéssel”? A
kérdés az, hogy ,,akarjuk-e csindlni ezeket a dolgokat a digitélis fényképezéssel”?

Mindkét paradigma helyes vagy helytelen, csupdn néz8pont kérdése.

A tovébbiakban megvizsgdlom, hogy a filmes paradigma hogyan befolydsolja
tovabbra is a fot6zdshoz valé hozzddllasunkat. Megvizsgdlom azokat a dolgokat,
amelyeket a fotésok tovdbbra is csindlnak annak ellenére, hogy mar nem sziikségesek.

29



Symbolon Volume XXIV. no. 1 (42)

Creating Artistic Photographsistst — Film to Digital Paradigm Shift cimii frdsaban
Alain Briot kiemel néhédny helytelen berogzddést a digitalis paradigmardl (Briot 2021).
1. Az a meggyo6z6dés, hogy egy felvételben kell megorokiteniink a jelenetet

Az a koncepcid, hogy egy j6 fotds egyetlen képkockdban is elkészitheti a felvételt,
elavult. Ez a cél a filmre val6 fot6zasbdl fakad, mivel az analég fotézds koltséges volt,
emiatt a fotés rendelkezésére 4ll6 filmkockdk szdma korlatozott volt. A digitalis
fotézasndl ez mar nem érvényes, a koltségek minimdlisak. Ezért annyi felvételt
készithetiink, amennyit akarunk. Ennek ellenére a fotésok most is mérlegelik, hogy
helyes-e, ha tobb felvételt készitenek egy helyett.

2. A meggy6zidés, hogy a felszerelés szamit

A digitélis fotézasndl a fényképezdgép kivélasztdsa nem a képmindség, hanem az
egyéni izlés kérdése. Kis és kozepes méretben ugyanaz a mindségili fénykép készithetd
kiilonféle fényképezdgépekkel a mobiltelefontdl a kézepes formatumig.

3. A fotosnak sok nehéz felszerelésre van sziiksége

A filmmel val6 munkdhoz tobb kameratestre, tobb objektivre, allvdnyra és
egyebekre volt sziikség. Minél nagyobb volt a filmformatum, anndl nehezebb volt a
felszerelés. A digitalis fényképezés esetében kivalo fényképek készithetok egy konnyt,
zsebben hordhaté mobiltelefonnal. Ha valaki valédi fényképezdgépet szeretne
haszndlni, szdmtalan tipusd digitdlis fényképezdgép 4ll rendelkezésére. A
fényképezogépeken bedllithaté magas ISO és a nagy fényerejlii objektivek mondhatni
majdnem teljesen sziikségtelenné tették az allvanyok hasznélatat.

4. Az a hit, hogy mindent rendbe kell hoznunk a kameraban

A filmes paradigma azon alapult, hogy a lehetd legtobb dolgot a kamerdba
helyezziik: kompozicidt, fedettséget, szineket, expoziciét, sz{irdvalasztdst stb. A film és
a kamera irdnyitott. A filmre rogzitett kép kozel allt a végs6é nyomat megjelenéséhez. A
digitalis paradigma egy olyan nyers f4jl rogzitésén alapul, amely meglehetdsen tavol
van a végsd képtdl. A végsd kép ebbdl sziiletik utémunkaval és feldolgozdssal.

5. Az a hiedelem, hogy fényképezni nehéz

Az anal6g fotézasndl a megfelelden exponalt fénykép készitése kihivast jelentett, és
az eredmények csak a labormunka utdn valtak megtekinthet6vé, mindez id6be telt. A
digitalis fényképezdgépek valds iddben mutatjdk meg nekiink az eredményt az LCD
képernydn. A hisztogramok, az automatikus expozicid, az automatikus sorozatkészités,
a HDR és a mesterséges intelligencia segit a megfeleld expozicié megtaldlasdban. Mivel
a kép megtekintése azonnali, a hibdkat a helyszinen kijavithatjuk. Ez azt jelenti, hogy a
megfelelden expondlt fénykép készitése tobbé nem nehéz.

6. Az a hit, hogy a fotézast mar nem kell megtanulni

Lehet, hogy digitélis rogzitéssel konnyebb jé fényképet késziteni, mint filmmel, de
ez csak azt jelenti, hogy a lécet megemelték. A digitdlis kiinduldsi mindségi pontja
magasabb, mint a filmeknél.
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Az expozici6 csak az egyik aspektusa a fotézdsnak. A kompoziciéval, a
feldolgozassal és a miivészi kreativitdssal is szdmolni kell. Ehhez tanuldsra, gyakorlasra,
fegyelemre €s idére van sziikség. A kivalésagnak 4ra van.

7. Nem helyénvald, hogy személyes szinpalettat készitiink

A filmnél az eredeti negativ szinei olyan szinek voltak, amelyeket a természetben is
lathattunk, mivel a fényképezdgép altal rogzitett szinek megvaltoztatdsa kihivast
jelentett.

A digitalis rogzitésnél a végsd kép szinei azok a szinek, amelyeket az elménkben
latunk, mert kedviink szerint véltoztathatjuk a szineket és a kontrasztot, lehetdség nyilik,
hogy magunk 4ltal vélasztott szinpalettat haszndljunk. Ennek ellenére egyes fotésok
ragaszkodnak ahhoz, hogy a természetben lathat6 szineknek kell lenniiik a végsd képen.

Miutdn ravilagitottam néhdny helytelen berdgzddésre a digitdlis paradigmardl,
ratérnék arra, hogy hogyan hatnak a paradigmak a kreativitdsra.

Egyetértve Briot-val, a paradigmdk hatdrozzdk meg, hogyan épiil fel inspirdcionk. A
kiilonboz6 paradigmdk eltéréen strukturdljdk az inspirdciét. Hogy ihletiink hogyan
alakul 4t konkrét képekké, befolydsolja, hogy melyik paradigmat kovetjiikk. Bar az
inspirdcié forrdsa ugyanaz, az altalunk kovetett paradigma sajatos médon fogja
strukturdlni a képalkotds folyamatat. A kovetett paradigma arra késztet benniinket, hogy
olyan képeket hozzunk Ilétre, amelyek megfelelnek ennek a paradigméanak és
szabdlyainak. Kezdetben helyetesitjilk a filmes paradigmét a digitdlis paradigméval
megvizsgaljuk a vizualizdciét. Ez taldn a legfontosabb aspektus. Az analog fot6zdsndl a
fényképész vizualizdlja a képet miel6tt expondlna. Ez a médiumnak koszonhetd és azért
sziikséges, hogy a kép dgy nézzen ki ahogy a fotds elképzelte. A digitdlis fot6zds
esetében erre a fajta vizualizdcidra nincs sziikség, mert a rogzités képlékeny, és tobbféle
megjelenéshez is feldolgozhato.

Mi a fotozas jovoje?

A fot6zas képes megdllitani az idot €s megorokiteni a jelentds pillanatokat. Egyes képek
képesek ravildgitani arra az embertelenségre, amelyet az emberek képesek elkovetni, mas
képek pedig a valtozas tiizét gyujtjak fel, amikor valami lathatatlan vagy ismeretlen dologra
vildgitanak rd. A legfontosabb fényképek azok, amelyek 6nalld életet éltek.

Stephen Mayes-nek a Time magazinban megjelent cikke reflektdl a fot6zds jelenlegi
helyzetérdl, a kozelgd fényképészeti forradalomrél (Mayes 2015).

Mi a modern fényképezés paradigmavaltdsa?

Mayes azt allitja, hogy a fényképezés egy kontextudlisabb, dinamikusabb é&s
reszponzivabb képalkotds felé halad, amely eltavolitja a kétdimenzidés paradigma
korlatait, amely szerint a fényképezés jelenlegi dllapotdban van. Szerinte a fotézas tobbé
nem hagyomanyos kép, hanem egy magaval ragad6 élmény, amely a vided, alléképek
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és szamitdgépes fotézds elemeit 6tvozi, hogy értelmesebb és reagdlobb fotdzast hozzon
létre a jovében. Azok a munkdk és tdrsadalmi dokumentumfoték, amelyeket olyan
sikeres fotdsok, mint Eddie Adams, Diane Arbus, Garry Winogrand, Robert Frank, Don
McCullin, Sebastido Salgado alkottak Mayes szerint nem feltétleniil fog véltozni,
hanem a mai fotésok erdsebb kontextudlis jelentésti projekteket fognak létrehozni.
Tovabba Mayes ramutat, hogy ebben a fényképészeti forradalomban tovédbbra is
értelmet fogunk taldlni a fotézdson, a videdrogzitésen, az interaktiv szoftvereken
keresztiil, valamiféle j kozosségi alkalmazdson keresztiil, amely kozelebb hozza a
vilagot egy kérdéshez vagy témahoz (Mayes 2015).

Arra kovetkeztethetiink, hogy a modern fényképezés paradigmavéltdsa az lesz, hogy
tobb mddot haszndlnak a vildg képeinek rogzitésére egyetlen egyedi, kétdimenzids
fénykép helyett. A digitdlis korszak kiegyenlitette a feltételeket, hogy barki tud
elfogadhat6, jo fényképeket késziteni, de értelmes munkdra, értelmes fot6zdsra nem
mindenki képes (Crawford 2015).

Fred Ritchin is vizsgdlja a fényképezés paradigmaviltisit és a fényképész
ujrafeltalalasat (Ritchin 2020).

Ritchin rdmutat, hogy napjainkban, a digitélis korszakban a fénykép mar nem észlelhetd
automatikusan hitelesnek, egy mechanikus rogzitési folyamat eredményeként kifejezve ,,a
kamera soha nem hazudik”. A fényképeket manapsag széles korben tekintik konstrukcionak,
képlékenynek, a valosidgnak nagyrészt szubjektiv értelmezései, és konnyen mddosithatk a
szoftvereknek koszonhetéen. Sokan készitenek fotdkat, és megfeleld kontextus nélkiil
forméljak jelentésiiket. A fényképeket gyakran haszndljadk az elditéletek, a 1étezés
illusztralasdra, megosztas és ,lajkolas” céljabol ahelyett, hogy felfedezziik azt, ami esetleg
ismeretlen. Sok olyan fot6 jelenik meg, amely képes atirdnyitani a tarsadalmi fokuszt. Mit
tehet ilyenkor egy fotds, kiilonosen az, akit a dokumentdlds vagy az djsagirdi szandék
vezérel? A fotds tisztdban kell, hogy legyen a mai médiakornyezettel, és ne feltételezze,
hogy a fényképet automatikusan hitelesnek veszik, mint egy r6 szavait. Bar a fényképnek
tovdbbra is vizudlis rogzitésként kell miikodnie, a fényképnek egyre inkdbb megfeleld
kontextualizdldsra van sziiksége ahhoz, hogy a befogad6 szadmdra eszkozoket biztositson
megfejteni a jelentését. Ilyenek lehetnek mas fényképek, videdk, hangfajlok, a szemtanik
szempontjai vagy akdr a fotds sajat vdlaszai arra, amit latott. Fiiggetlenill att6l, hogy a
befogadé a kontextust figyelembe veszi vagy sem, a folyamat hitelességet ad a képnek és a
jelentése megfejtésének. A befogadd, aki a képpel és a kontextussal szembesiil, eldontheti,
hogy megkeresse a képnek a jelentését ahelyett, hogy valaki megmondanid neki egy
képfelirattal, hogy mit jelképez a fotd. Ez kiilonosen fontos a jelenlegi médiaklimara
jellemz6 bizalmatlansdgban (Ritchin 2020).

Ha figyelembe vessziik az atalakult idéket, amelyekben éliink, djra kell értékelni a
fényképész megfigyeldi és tanti szerepét.

Ritchin szerint a hatékonysdg érdekében a fotds figyelembe kell vegyen néhédny
dolgot:
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- A fényképezés felfogdsa, mint a hiteles tanusdgtétel egyik formdja silyosan
lecsokkent, ezért tobbé nem lehet arra tdmaszkodni, hogy az objektiv alapi kép
rendelkezik egy automatikus asszocidcidval mint az ,,igazsag” kozvetitdje.

- A fénykép egyszerre konstrukcidja és értelmezése, nem pedig kozvetitdje az abszolut
igazsdgoknak.

- A fotés munkdja szerzdjeként felelds azért, hogy az éltala készitett kép kontextusba
keriiljon, és igy legyen bemutatva.

- Olyan fényképek készitése, amelyek célja, hogy megmagyardzzdk mdsok életét
anélkiil, hogy ehhez lenne elegendd kutatés és el6készités a fotds részérdl, nem tobb,
mint a fotds sajat elditéleteinek szemléltetése.

- A tiinetek dbrazoldsara koncentrdlva, legyen szé hdbortrdl, éhinségrél, betegség
vagy barmely mds, anélkiil, hogy feltirndk az ezekért felel@s hattérrendszereket,
elégtelen és félrevezetd is lehet, és puszta latvanyossaggd véltoztathatja az alkotdst.

- A képalkoté megkozelitésének atldthatosdga sziikséges ahhoz, hogy megkiséreljen
kommunik4lni a befogadéval.

- A fényképeket gyakran masképp értelmezik az egyének és a kiilonb6z6 kultirdkbol
szdrmazoak.

A fentiek figyelembevétele segitséget nyudjt nemcsak a fotdsoknak, de a
producereknek és szerkesztéknek is abban, hogy hatékonyabb és hatdsosabb szerepet
toltsenek be a tdrsadalomban.
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