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Abstract: The characteristics of the a cappella musical score in the show
“Biedermann and the Arsonists” by Max Frisch, director Tompa Gabor,
music Vasile Sirli

The theater performance is like a living organism, in whose composition the music brings

added value, a sublime emotional hue, empowering itself like a complex vehicle that

facilitates the conveying of the play’s message through the sound—word association. As
the Greek tragedy, the choir in “Biedermann and the Arsonists” is a collective character

and explains the public the way the action unfolds. All the firefighter’s replies are sung a

cappella, in eight interventions on the original music composed by Vasile Sirli.  The

audio material is subordinated entirely to the word. For this reason, the expressive points
of each song identify themselves in relation to the dynamic of the text. A provocative

endeavor, the assimilation of the musical material has a winding road and it implies a

continuous re-invention and adjustment, according to all of the dramatic elements.

Key words: collective character; choir,; a cappella; bell; replies.

,»Ceea ce determind rezultatele sunt motivatiile, nu doar caile cautarii.
Cu toate acestea, singurul lucru ce se poate transmite este calea strabatuta.”
(Barba 2013, 71)

Romancier, dramaturg si arhitect elvetian, Max Frisch s-a impus ca unul dintre cei mai
prestigiosi scriitori de limba germana. Aldturi de Don Juan sau pasiunea pentru geometrie
(1953) si Andorra (1961), Biedermann si incendiatorii (o piesa didactica fara morald cu un
epilog) este una dintre creatiile sale semnificative dedicate teatrului, la care a Inceput sa
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lucreze in 1948. Premiera absolutd de la Ziirich (1958) a fost urmata de montari in peste 50
de teatre din diverse tari (Wikipedia s.a.). Teatrul German de Stat din Timisoara a inclus in
repertoriul sdu spectacolul Biedermann si incendiatorii in stagiunea 2016-2017, in regia lui
Tompa Gabor, premiera fiind sustinuta in data de 16 septembrie 2016.

Piesa este o parabola si descrie lipsa de reactie a omului de rand, care alege sa nu actio-
neze, chiar daca se afld in fata unui pericol iminent: niste necunoscuti cer gazduire produca-
torului de cosmetice Biedermann. Lasitatea de care da dovada acesta nu il Impiedica sa criti-
ce informatia din presa potrivit careia incendiatori deghizati folosesc diferite pretexte pentru
a intra 1n locuintele oamenilor ca sa le dea foc, dar nu ia atitudine impotriva intrusilor din
propria casa. Desfasurarea actiunii se indreapta spre un deznodamant tragic, intr-o atmosfera
de un comic grotesc (Teatrul German de Stat Timisoara s.a.).

La fel ca in tragedia greaca, corul din Biedermann §i incendiatorii este un personaj
colectiv si explica publicului desfasurarea actiunii. Corul este alcatuit din sase pompieri
si un sef, care dialogheaza intre ei sau cu celelalte personaje, iar din distributia sa fac
parte sapte actrite. Demersul initial In procesul de pregatire muzicala a fost repartizarea
celor sase actrite din cor pe doua voci — trei dintre ele la vocea intéi si celelalte trei la
vocea a doua, in functie de ambitusul vocal, posibilitatile native si experienta muzicala a
fiecareia in parte. In acelasi timp, am desemnat un responsabil al fiecirei voci, in per-
soana actritei cu cea mai buni stabilitate intonationala din grup. In rolul sefului grupului
de pompieri (Chor-Fiihrer) a fost distribuita Dana Borteanu, o actritd cu posibilitati
vocale remarcabile si experienta indelungatd, care a preluat si unele replici ale celei de-a
doua voci, in momentele in care nu apar interventii solistice.

Toate replicile pompierilor sunt cantate a cappella, in opt interventii pe muzica origi-
nald compusa de Vasile Sirli, denumite Chor si numerotate. Partiturile puse la dispozitie
de compozitor sunt manuscrise, motiv pentru care pregatirea muzicald a actritelor a presu-
pus 1n primd faza colaborarea stransa cu compozitorul, precum si pastrarea legaturii cu
acesta pe tot parcursul procesului de asimilare al partiturii. Datoritd cerintei de interpretare
a cappella, cerinta specifica personajului colectiv preluat din tragedia greaca, toate inter-
ventiile corului sunt precedate de o introducere instrumentala inregistrata care faciliteaza
luarea tonului, si care contine primul motiv melodic al fiecdrui cantec, ultima nota din
introducere reproducand primul sunet din incipitul cantecelor.

O cerinta deosebit de importantd in etapizarea procesului de pregatire al corului din
spectacolul Biedermann si incendiatorii se regaseste la nivelul adaptarii vocalizelor de
incalzire. Astfel, in afara de incélzirea treptatd, pornind de la vocaliza muta pe interval
de terta, apoi cvartd, cvintd si octava, si marirea ambitusului cu un semiton pe masura ce
creste intervalul constitutiv, am introdus, in plus, un exercitiu de fixare al intervalului
caracteristic celor opt cantece, cvinta micsorata descendenta.

O coordonatd specificd in procesul de pregatire figureazd la nivelul asimilarii
materialului sonor, care se repeta de la inceput cu text, fiecare fraza fiind fixata separat,
in grup si in tempo lent. Urmadtoarea etapa este verificarea modului de asimilare al
fiecdrei fraze de catre fiecare actritd din cor in parte. Datorita caracteristicilor specifice
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de memorizare ale actorilor, am insistat in mod deosebit pe fixarea corectd a liniei
melodice de la inceput, orice inexactitate fiind foarte greu de corectat mai tarziu. Acest
mod de lucru consuma foarte mult timp, Insd este singurul care asigura redarea cat mai
corecta a materialului sonor la fiecare reprezentatie.

in afard de indicatiile de interpretare in grup, am identificat dificultitile cu care se
confrunta fiecare actrita in parte si am oferit solutii personalizate, in scopul omogeniza-
rii timbrale si dinamice. Pentru a obtine o intonare corectd a momentelor polifonice se
lucreaza fiecare voce in parte, dupa care se suprapun in grupuri de doua actrite, cate una
de la fiecare voce.

Asimilarea corectd a ritmului se studiaza separat, prin rostirea ritmica a replicilor.
Am insistat pe acest tip de exercitiu, tocmai datoritd cerintei de interpretare in cor, in
care pronuntia actritelor trebuie sa fie identica si simultana. In scopul obtinerii claritatii
in redarea textului, am recomandat scurtarea exageratd a silabelor de catre fiecare actri-
ta, 1n acelasi timp cu scurtarea vocalelor si sublinierea consoanelor.

Materialul sonor este subordonat in intregime cuvantului, din acest motiv punctele
expresive ale fiecdrui cantec se identificd in raport cu dinamica textului.

Analiza structural-interpretativa a Chor 1

in desfasurarea actiunii, personajul colectiv este introdus inci de la inceput, facandu-
si aparitia pe scend dupad prima replica a personajului principal — Biedermann. Scena
primei interventii muzicale se desfisoara in intuneric, fiecare dintre actrite avand o lan-
terna, cu ajutorul careia verifica siguranta imprejurimilor si 1si cautd drumul spre margi-
nea frontald a scenei. Odata ce corul a ajuns in pozitia indicata, lanterna serveste la lu-
minarea fetei fiecarei actrite, inainte ca ticerea sa fie spartd de semnalul sonor
premergator primului cantec.

Primul cdntec a fost compus 1n 24 aprilie 2016, la Villiers sur Morin, Franta. Scris
in masura de 4 patrimi, discursul sonor este dedicat celor sase actrite care fac parte din
cor si solistei — a saptea pompierita, si se desfasoara pe parcursul a 42 de masuri. Forma
este eminamente libera si se structureaza in functie de frazele textului in limba germana
pe care il insoteste.

In afara de metrul binar, partitura contine formule ritmice de dactil, patru saispreze-
cimi si cate doud optimi. Pauzele de patrime din textul muzical au fost inlocuite de
soapte pe care actritele le rostesc de asemenea impreuna.

Din perspectiva melodica, materialul sonor este organizat, in general, in sfera tonala
a unui re minor armonic, insa alteratiile constitutive sunt trecute in textul muzical, nu
apar ca armurd. Mersul melodic este preponderent treptat, cu salturi de tertd sau cvarta,
in sens ascendent sau descendent.

117



Symbolon Volume XIX. Special Number. Music

Dupa cum se observa din figura 1, monodia este transformata pe alocuri in polifonie,
prin fragmente scrise pe doua voci (vezi mas. 2, 4 si 5), la interval de terta.

Intervalele care se formeaza se inscriu in sfera tonald a lui re minor. In afar de terte,
intervalul caracteristic lucrarii de fata este cvinta micsorata, in desfasurare armonica sau
melodica in sens descendent, care apare de altfel in majoritatea lucrarilor compuse de
Vasile Sirli pentru spectacolul Biedermann si incendiatorii.
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Figura 1 — Chor 1, prima frazi 4'

Aceasta prima fraza este formata din doud semifraze, materialul sonor al primei fiind
dezvoltat din punct de vedere melodic si polifonic in semifraza a doua.

Prima semifrazd a, cu o intindere de 2 masuri, are ca incipit un motiv ritmico-
melodic repetat identic in prima masura, pentru ca in masura a doua sd apard un motiv
ritmic pe timpii tari, motiv intrerupt pe timpii slabi de soapte in valoare ritmica de op-

timi.

Cea de-a doua semifraza a; pastreaza in incipit organizarea ritmico-melodica a pri-
mei semifraze, chiar dacd mersul este unul treptat, ca desfiasurare temporala avand o
intindere dubld fatd de prima semifraza, de 4 masuri. Intervalul de cvintd micsorata din
masura 4 se rezolva pe tertd mare, iar finalul frazei este dedicat solistei si se incheie cu

! Partitura provine din arhiva Teatrului German de Stat Timisoara
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un arpegiu de /a major. Intervalele de tertd si cvintd micsoratd care se formeaza prin
suprapunerea celor doud voci apar prin mers treptat de secundd mica la fiecare voce in
parte, In sens contrar: vocea Intdi secunda mica ascendentd, vocea a doua secundd mica
descendentd. Dezvoltarea materialului primei semifraze se observa si pe plan ritmic, In
concluzia semifrazei a doua fiind introduse soapte in valoare de saisprezecimi.

Iata traducerea textului primei fraze:

Cor: Vedeti, cetateni ai oragului natal, noi suntem paznici ai orasului natal, noi
stam de strajd; cu urechea la panda, vrem binele bunului cetdtean.
Solistd: Care ne pliteste.?

Dupa cum se observa in figura 1, prima replicd/frazd muzicala apartine corului. Da-
toritd cerintei de a ataca impreuna si in acelasi tempo, am desemnat una dintre coriste
reponsabild cu auftakt-ul. I-am recomandat s respire ritmic, in valoare de patrime, ime-
diat dupa ultima nota a introducerii instrumentale, in fempo-ul in care va fi interpretat
cantecul. Atacul trebuie sa se realizeze fara ezitare si simultan de Intregul colectiv de
sapte actrite, in nuanta de piano.

Soaptele care intrerup linia melodica se rostesc de asemenea impreuna. Dificultatea
intampinatd pe parcursul pregatirii muzicale se situeaza la nivelul atacului frazei urma-
toare grupului de soapte. Solutia se regaseste pe plan ritmic, respiratia fiind de aseme-
nea masurata, in valoare de saisprezecime.

Fraza urmatoare B se desfasoara pe parcursul a 10 masuri. Poate fi considerata ca fi-
ind compusa din trei semifraze, inegale ca dimensiune, dupa repartizarea alternativa a
replicilor: prima semifraza b apartine corului si dureaza 2 masuri; semifraza a doua b,
contine replicile solistei, alaturi de soaptele corului, si cuprinde 3 masuri; semifraza a
treia b, incheie fragmentul, avand un numar de 5 masuri, ultimele doua continand pri-
mul punct expresiv al cantecului, interpretat de cor in nuanta de forte (vezi figura 2).

Din perspectiva melodico-armonica, fraza B poate fi reprezentatd schematic in felul

urmator:
b by b>
AL
incipit monodic, 3M, 5- monodie incipit polifonic, monodie, incheiere polifonica
la major re mirnor re minor
2 masuri 3 masuri 5 masuri

% Toate traducerile din textul articolului provin din supratitrarea spectacolului Biedermann si
incendiatorii, realizata de Teatrul German de Stat din Timisoara.
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Figura 2 — Chor 1, ultimele doud masuri ale semifrazei b,

Traducerea textului din figura 2:
Cor: Ceea ce-i in primejdie sa arda.
Dupa cum se observa 1n exemplul muzical, acest prim punct expresiv se realizeaza prin

secventarea identica si variatia ritmica a motivului din prima fraza 4, fara ca repetarea sa fie
intrerupta de soapte de aceastd datd, ceea ce aduce un plus de dramatism desfasurarii sonore.

Traducerea textului frazei B:

Cor: Echipati de minune, dam ocol casei voastre; noi suntem cu ochii-n patru si
binevoitori.

Solista: Daca din cand in cand ne agezam, neobosii, nu dormim niciodata.

Cor: Noi stam de straja, cu urechea la panda, spre a dezvilui ceea ce-i invaluit si
spre a stinge, inainte de a fi prea tarziu, ceea ce-i in primejdie sa arda.

Fraza urmétoare C poate fi considerata asimetrica si nepatrata, fiind compusa din trei
semifraze, fiecare de cate 3 masuri. Aceasta delimitare se justificd la nivelul distributiei
materialului sonor: prima semifraza c prezinta replica solistei acompaniatad de catre cor,
prin imitarea sunetului de clopote, roluri inversate in ultima masura; semifraza c,; conti-
ne dialogul dintre cor si solistd; ultima semifraza c, se constituie ca o largire si se con-
struieste prin secventarea ritmica a intevalului de septima micsoratd — do diez-si bemol,
ascendent si descendent, prezentat in mod alternativ de cor si solista, fiecare evolutie
fiind acompaniata de imitarea sunetului de clopote, la fel ca in debutul frazei C.

Reprezentarea schematica a frazei C releva aparitia si distributia imitarii sunetelor de
clopote:

C
A
/_
C Cj Cc2
replica solistei dialog cor-solista replica solistei
corul ding-dong corul ding-dong
3 masuri 3 masuri 3 masuri

Suprapunerea intervalicd creeaza secvente de cvinte micsorate, repetate la distanta
de terta mica, dupa cum se observa in masurile 23 si 24 din figura 3:
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Figura 3 — Chor 1, finalul frazei C

Traducerea textului masurilor 23 si 24:

Cor: Omeneasca...
Solista: Rusine care face sd piara spita burgheza harazita mortii..

Sectiunea finald D a primului cdntec este structuratd ca o perioada asimetrica, for-
matd din trei fraze diferite atat ca si componenta motivica, cat si din perspectiva melo-
dica. Astfel, prima fraza d cuprinde un numar de 4 masuri, in care apar secvente ritmice
si intervalice prin repetare identica, cu text diferit. Dezvoltarea sonord se desfasoara
monodic, replicile apartindnd corului, intrerupte de o scurta interventie a solistei.

Fraza a doua d; apartine in exclusivitate corului, are o structurd complexa si cuprinde
6 masuri. Travaliul tematic este polifonic, iar suprapunerea celor doud voci se realizeaza
pe tot parcursul sonor la interval de terta, In universul tonal al unui re minor melodic.

Ultima fraza d, este asimetricd, acoperind o intindere de 7 masuri. Daca incipitul sau
apartine corului si pastreaza stuctura polifonica si intervalica a frazei precedente, punc-
tul culminant prezintd material motivic specific frazei B, si anume transformarea tertei
mari in cvintd micsoratd, obtinutd prin mers treptat de semiton ascendent la vocea intai
si semiton descendent la vocea a doua. incheierea frazei d,, care reprezinti finalul pri-
mului cdntec, reia imitarea sunetului de clopote redat de cor 1n interval de cvinta micso-
ratd descendentd, peste care se suprapune ultima replica a solistei.

Traducerea textului perioadei D:

Cor: Ratiunea ne-ar feri de multe.

Solistd: intr-adevir!

Cor: Nu-si meritd numele nu si-1 meritd nici Domnul, nici omul, care disprefuieste ast-
fel omenia; nu meritad minunatul pamant, nesecatul, rodnic si indurator omului,
si nici aerul pe care-1 respira, si nici soarele daca numeste soarta — doar fiindca
s-a intdmplat — absurditatea care intr-o buna zi nu va mai putea fi stinsa.

Solista: Straja noastra a inceput.
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Datorita faptului ca cele opt cdantece fac parte din desfasurarea actiunii, interpretarea
muzicald se subordoneaza in totalitate jocului scenic. Din acest motiv, odatd incheiat
procesul de asimilare al partiturii, am participat la repetitiile de ansamblu, pentru a reti-
ne indicatiile regizorale adresate corului. Dispunerea ansamblului 1n scena si coregrafia
sunt elemente care influenteaza interpretarea muzicala a celor opt cantece. De exemplu,
pentru primul cantec, corul este dispus la marginea frontala a scenei spre public, vocea
intai la dreapta, solista la mijloc si vocea a doua la stinga. Actritele isi adreseaza prime-
le soapte una alteia, ceea ce presupune intoarcerea capului si influenteaza atacul urma-
toarei fraze muzicale. Odata stabilitd punerea in scend, toate repetitiile muzicale s-au
desfasurat tinand cont de acest aspect.

Un exemplu de adaptare al partiturii la desfasurarea actiunii se observa la finalul
primului cdntec, cand actritele trebuie sa se aseze pe scaunele pregatite la marginea din
dreapta a scenei, unde vor rdimane pand la urmatoarea interventie din desfasurarea acti-
unii. Miscarea debuteaza la masura 42 (vezi figura 4) si se incheie in momentul asezarii
pe scaune. In timp ce canta ultima replica, solista imitd ritmic actionarea unui clopot,
semnal pentru coriste sd se indrepte spre scaune. Datoritd faptului cad drumul dureaza
mai mult decat o singurd masurd, aceasta se repetd pand la incheierea miscarii. Finalul
cantecului este stabilit de solista, care Incheie desfasurarea sonora prin gest i zgomot —
cu degetul la gura face semn corului sa taca.
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Figura 4 — Chor 1, finalul primului cantec

Analiza si elemente specifice in Chor 2

Dupa ce au asistat in mod pasiv la evolutia narativa si introducerea noilor personaje,
pompieritele din cor se apropie de stapana casei, pentru a-i veghea somnul. Corul este
dispus 1n semicerc neregulat, in spatele si la marginile canapelei pe care doarme
Babette, sotia lui Biedermann.

Cdntecul al doilea a fost compus in 25 aprilie 2016, la Marne la Vallée, Franta, dupa
cum apare notat in manuscris, in metru ternar si fempo rapid, cu valori ritmice de patrimi,
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doimi, intrerupte pe alocuri de optimi, in functie de numarul silabelor din text. Este conce-
put ca un cantec de leagan, avind o desfasurare preponderent omofond, in acelasi univers
sonor al tonalitatii 7e minor, iar momentele de polifonie sunt preluate identic din punct de
vedere intervalic si ritmic din primul cantec. Compozitorul recomanda o interpretare in
nuanta de piano, in care jonctiunea frazelor muzicale se realizeaza conform alcatuirii tex-
tului. Momentele de respiratie intre fraze sunt notate prin pauze.

Grotescul situatiei scenice este amplificat de folosirea trianglului, care intervine ca o
contrapunctare a melodiei. Actrita responsabild cu actionarea trianglului este cea care
stabileste fempo-ul si da intrarea prin respiratie ritmicd. Desemnarea sa a tinut cont de
calitatile personale ale acestei actrite, cu un simt ritmic dezvoltat. Astfel, rolul sdu devi-
ne si mai dificil, interpretarea vocala fiind ingreunata de concentrarea pe lovirea trian-
glului, concomitent cu redarea melodiei.

Modalitatea de tratare a materialului sonor este asemanatoare primului cantec: mers
treptat, cu salturi de cel mult o tertd. in plus, compozitorul adauga cvarta micsoratd des-
cendenta, omonima tertei mici. Aparitia pasajelor de imitare a sunetului de clopot repre-
zinta un alt element preluat din primul cantec.

Provocarea initiala cu care s-a confruntat colectivul de actrite se regaseste in incipi-
tul celui de-al doilea cdntec: datorita textului si materialului melodic identic cu incipitul
primului cantec (dupa cum se observa in figura 5), se pot confunda foarte usor.

Diferenta dintre cele doua se afld la nivelul metrului, al fempo-ului si al valorilor
ritmice. Solutia pe care am oferit-o a fost accentuarea exagerata a timpului tare in masu-
ra de trei patrimi, In scopul stabilirii mersului ternar inca de la Inceput. Ulterior, punerea
in scend a celor doud cantece a condus la disparitia acestei confuzii, datoritd pozitiei
scenice diferite. Situatia descrisa constituie un exemplu de rezolvare al problemelor pe
care le pune materialul sonor prin raportarea la celelalte elemente ale dramaturgiei.
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Figura 5 — Chor 2, incipitul celor doud cantece

Din punct de vedere formal, cel de-al doilea cdntec se supune dramaturgiei narative.
Structura sa se construieste din doud mari fragmente 4 si B, separate prin calupul de
replici al personajului Babette, sotia lui Biedermann. Aceasta este trezitd din somn de
zgomotele din podul casei, iar solista si apoi corul se straduiesc sa o linigteasca, pentru a
adormi din nou.

Traducerea textului personajului

Babette: Aud pe cineva tusind!... Dar e cineva!... Gottlieb! Tot n-auzi? Barbatii as-
tia! lau un somnifer si sunt gata.

Datorita fragmentarii discursului sonor, fiecare repetitie muzicald se desfasoara ti-
nand cont de interventia de text, intreruperea fiind de fiecare data respectata.

Reprezentarea schematica a structurii fragmentului 4 poate fi realizatd remarcand
dispunerea replicilor si introducerea trianglului:

A

a /— a aj a a» a3 \ s
12 mis. 4 mas. 4mis. 4 mis. 8 mis. 9 mis. 14 mas.
corunison polifonie  solistdi polifonie corunison solisti+cor+trianglu  cor unison

Punctul culminant al discursului sonor se regéseste in fraza a, si se construieste pe
replicile corului, delimitate prin lovituri de trianglu. Dramatismul momentului este rea-
lizat prin modificarea metrului, incipitul frazei fiind expus in masura de doua patrimi,
pentru ca replica finald sd readucd materialul sonor in desfasurare ternard. Prezenta
fragmentelor cu masuri alternative nu a pus actritelor nici un fel de probleme de inter-
pretare, datoritd valorilor ritmice egale si subordondrii discursului muzical la textul
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scris. Revenirea la metrul ternar este facilitata prin introducerea unei lovituri de trianglu
pe timpul trei al primei masuri compuse n trei patrimi.

In figura 6 se afla reprodusi varianta initiala a frazei a,, in care alterneaza fragmente
polifonice si omofone. Datorita dificultatii de interpretare pe doud voci, pe parcursul
procesului de asimilare al partiturii s-a decis adoptarea variantei de cor la unison (cu
consultarea si acordul compozitorului). Astfel, in fragmentul compus in metru binar
colectivul de actrite intoneaza vocea a doua, iar In portiunea concluziva unisonul reda
linia melodica a sopranului. De asemenea, toate pauzele din manuscris au fost inlocuite
de lovituri de trianglu.
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Figura 6 — Chor 2, varianta initiala a frazei a,

Traducerea textului frazei a,:

Cor: Cine aprinde lumina-n odaie la ceasul asta? Vai! Cu nervii zdruncinati, fara
somn, nefericita... O vad pe stapana casei.

Fragmentul B, care debuteaza dupa calupul de replici ale personajului Babette, are o
structurd asimetrica, iar reprezentarea schematica se poate concepe in functie de distri-
butia replicilor:
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r I

b b b,
5 més. 12 maés. 10 maés.
solistd cor la unison omofonietcor la unison?

Incipitul frazei b este precedat de lovituri de trianglu pe primii doi timpi ai masurii
de trei patrimi, care se repetd de cate ori e nevoie, pana cand solista e pregatita sa inter-
preteze prima replica. In scopul obtinerii unui atac precis, pe primul timp din masura,
am recomandat solistei sd se concentreze asupra loviturilor de trianglu si sa le gandeas-
ca incadrate in masura ternara.

De altfel, intregul fragment B este 1nsotit de loviturile de trianglu, care respecta dis-
tributia initiald pana la sfarsit, pe primii doi timpi ai masurii. Concluzia fragmentului B
se incheie intr-un rallentando, indicatie agogica sugerata de compozitor, potrivit con-
ceptiei regizorale. Obtinerea unei interpretari precise i simultane a necesitat pregatire
intensd, iar solutia cea mai potrivitd am identificat-o la nivel ritmic. Astfel, am reco-
mandat actritei responsabile cu actionarea trianglului s bata din ce in ce mai rar, ceea
ce a determinat grupul vocal sa modifice tempo-ul ultimelor replici.

Caracteristici melodico-ritmice in Chor 3. Particularititi interpretative

Adaptarea interpretarii partiturii a tinut cont in primul rand de dispunerea scenica a
grupului vocal. Acesta este situat dedesubtul intrarii in podul casei si are o pozitie fixa
pe toata durata momentului muzical. Miscarea scenica indicata de regizor se realizeaza
doar prin Intoarcerea trunchiului si ridicarea capului, ca reactie la zgomotele pe care le
fac celelalte personaje, care intra si ies din pod. Dispunerea actritelor din grup este rea-
lizata in linie, una in spatele celeilalte, cu solista in frunte.

Cantecul al treilea a fost compus 1n 26 aprilie 2016, In aceeasi locatie ca si cel pre-
cedent, si pastreaza sfera tonald a primele doua cantece. Compozitorul revine la metrul
binar si masura de patru patrimi din primul cdntec, iar valorile ritmice sunt asemanatoa-
re. Spre deosebire de primul cantec, in Chor 3 apare trianglul, element introdus, de alt-
fel, si in cantecul precedent. De aceastd data, loviturile de trianglu se distribuie in mod
diferit pe parcursul cantecului, in valori ritmice de optimi si saisprezecimi, pana la pri-
ma replicd a solistei. Apoi interventiile trianglului insotesc intreaga desfasurare sonora,

3 Initial compus pentru doud voci, in fragmentul de incheiere corul intoneazi la unison sopranul si
este acompaniat la terta inferioara de catre solista, la sugestia acesteia, cu acordul compozitorului.
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fiind plasate pe timpii slabi ai masurii de patru patrimi, ca un comentariu ironic la adre-
sa naivitatii staipanului casei.

Ambitusul devine mai amplu, acoperind distanta de undecima. Plasarea sonora are o
preponderenta joasd, caracteristica majoritatii frazelor constitutive fiind pedala pe /a din
octava micd. Acest aspect reprezintd una dintre dificultatile cu care s-a confruntat gru-
pul vocal in interpretarea materialului sonor, reusita fiind rezultatul implicarii fiecarei
actrite. Indicatia pe care am recomandat-o se regaseste la nivelul atacului in piano, mai
ales 1n registrul grav, cu evitarea sprijinului pe extrema joasa si dificil de intonat, pentru
a evita fortarea laringelui.

Desi varianta initiala contine pasaje polifonice, am renuntat la acestea, cu acordul
compozitorului, iar corul a interpretat vocea superioara la unison. Argumentul care vine
in sprijinul adoptarii variantei omofone a fost parcursul intervalic dificil, in care apar
semitonuri in sens ascendent si descendent. Procesul de asimilare al partiturii a presupus
concentrarea eforturilor n scopul obtinerii unei intonatii cat mai corecte a mersului trep-
tat de semitonuri, din partea tuturor actritelor.

Cu toate ca s-a simplificat textul muzical, prin renuntarea la interpretarea pe doua
voci, fragmente polifonice apar In momentul suprapunerii liniei melodice a corului cu
interventia solistei. Efectul obtinut este foarte interesant, contrapunctarea liniei melodi-
ce interpretate de sase coriste cu replica unei singure voci creeaza un raport timbral si de
volum generator de dramatism, iar calitatile vocale ale solistei compenseaza dispropor-
tia numerica.

Primul fragment polifonic in care replica este rostitd concomitent de cor si solistd
cuprinde 3 masuri, conform silabelor textului. Daca distributia ritmica este simpla, 1n
valori de patrimi si doua grupuri de cate doud optimi, intervalele create prin suprapunere
se dovedesc a fi deosebit de dificil de interpretat din punct de vedere intonational. Asta
cu atit mai mult, cu cat compozitorul recurge la inversarea amplasarii liniei melodice a
celor doi parteneri vocali din punct de vedere al Tnaltimii, solista redand vocea a doua si
corul, vocea intai.

In plus, gradul de dificultate este de asemenea rasturnat: linia melodica a sopranului
are un mers treptat de semitonuri in coborare si urcare si se incheie cu un interval de
secundd maritd, pe cand discursul melodic al solistei, situat la baza, contine doar o suc-
cesiune intervalicd de terte mici. In scopul rezolvirii pasajului, am lucrat mai mult vo-
cea Intai, cu fiecare actritd din cor separat, iar vocea a doua a fost introdusa doar dupa
ce linia sopranului s-a fixat In mod corect.

Fragmentul polifonic urmator, plasat in coda cantecului, a fost compus initial pentru
cor pe doud voci (vezi figura 7). Unicitatea pasajului se regaseste atit pe plan melodic,
cat si al textului. Astfel, replica corului este contrapunctatd de imitarea sunetului de clo-
pote, la interval de octava, pe timpii tari ai fiecarei masuri, iar loviturile de trianglu
completeaza discursul muzical prin acoperirea timpilor slabi.
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Datorita, In primul rand, saltului de octava, am decis ca linia melodica cu text sa fie
interpretata de Intregul cor la unison, iar contrapunctarea sa fie realizatd de solistd. Desi
initial solutia de rezolvare a pasajului a parut a fi foarte potrivita, in procesul de asimila-
re al partiturii am Intdmpinat dificultati in suprapunerea vocilor, din partea intregului
colectiv.
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Figura 7 — Chor 3, incipitul original al fragmentului

Traducerea textului figurii 7:

Cor: Ding Dong...
Cor: Cel care se teme e mai orb decat orbul. Sperand intotdeauna sa inldture neno-
rocirea...

Saltul de octava a pus probleme de intonatie solistei, iar recomandarea pe care am
oferit-o a fost de atac direct si cu accent a silabelor ding si dong, concomitent cu scurta-
rea extremd a vocalelor. Efectul obtinut este deosebit de sugestiv, oferind publicului
senzatia deosebit de realista de sunet de clopote. Datorita intonatiei deficitare a replicii
corului, am recomandat solistei sd nu asculte melodia pe care o contrapuncteaza si sa se
concentreze doar pe ostinato-ul obtinut prin repetarea silabelor ding si dong.

in afara de contributia solistei la cele doua fragmente polifonice pe care le-am anali-
zat, In discursul muzical aceasta interpreteaza un pasaj deosebit de dificil din perspecti-
va intervalicd si a atacului: in primul rand, parcursul melodic care insoteste replica sa
cuprinde salturi de cvarta marita in urcare, respectiv cvintd micsorata in coborare; in al
doilea rand, pasajul este precedat de patru lovituri de trianglu, intr-un tempo aleatoriu,
ceea ce ingreuneaza atacul frazei muzicale din punct de vedere intonational.

Obtinerea interpretarii corecte s-a bazat pe caracteristica specificad a memoriei muzi-
cale a solistei, care o ajutd sa redea indltimea corecta a liniei melodice, de fiecare data.
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In spatele acestei performante se afld o munca asidua si sustinuta, fixarea pasajului fiind
realizatd prin numeroase repetari.

Din perspectiva melodica, caracteristica principala a primei fraze este saltul de cvin-
ta descendentd, care subliniazd prin repetare treapta a V-a, ceea ce creeaza tensiune ar-
monica si amplificd dramatismul textului. De altfel, efectul este potentat de intarzierea
rezolvarii armonice si revenirea la tonicd, pe tot parcursul primei interventii a corului.

Acest fragment introductiv este unul dintre cele mai relevante exemple de subordo-
nare a discursului muzical fata de text, caracterul deschis si evitarea rezolvarii armonice
accentuand specificul interogativ al replicilor corului. Raspunsul dat de solistd, cu ca-
racter anacruzic, contine elementele melodice ale unei cadente autentice, realizata prin
atingerea sensibilei superioare a treptei a V-a — /a, urmata de sensibila treptei I — re.
Fixarea revenirii la tonalitatea initiala apartine corului.

Traducerea textului primei fraze:

Cor: Acum sunt doi care ne ingrijoreaza; doua biciclete ruginite sunt aici, ale uno-
ra, dar ale cui?

Solista: Prima-i aici de ieri, a doua-i de azi.

Cor: Nenorocire!

Procesul de pregatire implica in primul rand analiza partiturii din punct de vedere al
dificultatii interpretarii. Odata identificate pasajele cele mai dificile, concentrarea va fi
plasata pe rezolvarea muzicala a acestora.

Demers provocator atat pentru actritele din componenta corului, cat si pentru pianis-
tul responsabil cu pregatirea muzicald, asimilarea materialului sonor are un parcurs si-
nuos si presupune o continua reinventare si adaptare, in acord cu toate elementele dra-
maturgice.
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