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Abstract: From the European Meeting of Theatre Schools and Academies to the
change of the theatre education after 1990

After the 80s, an entire decade of crisis and chaos brought by Ceausescu’s politics of
reducing the number of students and even the several domains of study in Theatre and
Film Schools, the 90s witnessed not only the rebirth of the two traditional Universities in
Bucharest and Targu Mures, but also the emergence of many other new schools, public or
private, in Cluj, lasi, Timisoara, Sibiu, Craiova, Constanta, Galati etc. In this dynamic
landscape, in 1993 opens at Targu Mures the European Meeting of Theatre Schools and
Academies, as well as The International Festival of Young Professional Theatre in Sibiu.
The paper follows the direct and indirect connections between the newborn international
festivals dedicated to students and the evolution of academic theatre education in
Romania.

Key words: Theatre History, Theatre Academic Education; Theatre Criticism; Cultural
Policies.

O revolutie care, la noi, merge deocamdatd pe varfuri, tiptil, se insinueazd deo-
camdatd discret isi ocupa pe furis pozitiile, folosindu-se tocmai de acea cvasi-
generalizata stare de apatie. In ce ar consta aceasta revolutie si care ar fi revolutionarii?
Revolutionarii sunt aceia care 1si asuma riscurile de a monta piese noi, straine $i roma-
nesti, si care o fac din vocatie, iar nu din oportunism sau din cine stie ce alte conside-
rente. Prin urmare, revolutia ar consta intr-un puternic aflux de texte scrise de autori
din zilele noastre pentru spectatori din zilele noastre despre problem e din zilele noas-
tre. [...] Un alt avanpost al acestei discrete, dar inevitabile revolutii este orasul Targu
Mures.

Scoradet 1999

Infiintarea ori re-infiintarea unor noi centre de invatimant artistic, ca si revigora-
rea celor deja existente de la Bucuresti si Targu Mures dupa 1990 au explicatii multi-
ple, unele obiective, altele mai degraba simbolice ori de-a dreptul conjuncturale. Ele,
ca intotdeauna in viata sociald a unui stat, se amesteca uneori pand la confuzie. E un
dat istoric faptul cd, In deceniul premergator, institutele de la Bucuresti si Targu Mu-
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res fuseserd nu doar subfinantate, ci ajunsesera obiectul unui soi de vampirism politic,
mascat, ca in cazul attor alte decizii aberante ale perioadei, sub justificarea ipocrita a
economiilor pe care le ficea statul pentru a-si plati datoriile. Cuplate cu implementa-
rea sistemului autofinantarii institutiilor publice de culturd, care dusese la blocaje
dramatice in privinta productiilor de spectacol dar si a politicilor de resurse umane,
reducerile de locuri la admitere si capricioasa desfiintare sau alternare a anumitor spe-
cializari produseserd o scadere si o Tmbatranire drastica a echipelor artistice si tehnice
ale institutiilor de spectacol.

Era, deci, obiectiv necesara sporirea numarului de locuri atat la liniile romanesti cat
si la cele maghiare (despre cele germane, din pricina masivelor emigrari, lucrurile pa-
reau sd fi rdmas Intr-un fel ceatd dilematica), ca si largirea si Intinerirea corpului profe-
soral. Simultan, 1n entuziasmul general al schimbarii de sistem, Tncad din primii doi ani
de dupa caderea regimului Ceausescu, spatii cultural-universitare de traditie si-au re-
vendicat si au obtinut cu usurintd dreptul de a (re)infiinta, in formule diverse, linii de
studiu vocational. Dacd la Iasi catedra de teatru s-a reintors la Conserva-
tor/Academie/Universitatea de Arte, de unde pe nedrept fusese expulzatd in anii 1950, la
Clyj s-a preferat, din motive complexe, dificil de explicat, infiintarea unei catedre sub
umbrela facultatii de litere; un model urmat ulterior si de alte universitati de tip hum-
boldtian, la Timisoara, Craiova ori Sibiu. Cu exceptia Clujului, unde din start au fost
pornite specializari pentru actorie, regie si teatrologie, prima si ultima atit in romana cat
si Tn maghiara, in celelalte cazuri s-a optat exclusiv pentru clase de actorie; ori, la Sibiu,
actorie si teatrologie, aceasta din urma cu profil asumat de management teatral. in anii
90, in conditiile expansiunii fara precedent a Invatdmantului superior, fie el finantat de
stat, fie privat, sectii/clase de actorie au aparut, ca ciupercile dupa ploaie, la mai multe
universitati din Bucuresti, Pitesti, Galati, Oradea, Constanta s.a. Inca de la mijlocul de-
ceniului, insd, devenise evident cd aceastd invazie nu mai avea de-a face, de fapt, cu
nevoile ,,obiective” ale pietei muncii, ci cu un melanj Intre orgoliul local si nevoia de
castiguri suplimentare a artistilor napastuiti de tranzitie. Cum s-a vazut, putine dintre
aceste initiative au rezistat multiplelor modificéri ale legislatiei, si chiar si cele supravie-
tuitoare intdmpina, azi, grave probleme de sustenabilitate.

In aceste conditii debuteazi la Targu Mures si la Sibiu, in 1993, doua festivaluri in-
ternationale la prima vedere concurente, ambele infiintate la initiativa teatrelor locale,
ambele dedicate tinerilor artisti sau aspiranti la statutul de artisti: Intalnirea Scolilor §i
Academiilor Europene de Teatru si, respectiv, Festivalul international de teatru tandar
profesionist. Dacd 1n primul caz titulatura e limpede, iar relatia dintre el si scolile de
teatru din Bucuresti, Targu Mures si Cluj e vizibild si declarativ, dar si Tn programul
manifestarii, In cazul Sibiului lucrurile sunt la fel de confuze ca si titlul nsusi: simultan
cu manifestarea internationald, in aceeasi localitate se desfasura si un Festival National
de Teatru Studentesc (cu juriu, premii si sectiuni separate pentru studentii la teatru si
pentru trupele de amatori de la alte facultati), iar publicul, presa si organizatorii erau
nevoite sd facd, doi ani la rand, mari eforturi sa nu le confunde; organizatorii trebuiau sa
explice, la nesfarsit, ca prin ,teatru tdnar profesionist” nu se inteleg studentii, ci orice
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forma de teatru care se considerd, sau e vazutd de opinia specializatd, drept novatoare.
Ceea ce, sa recunoastem, adanceste si mai mult dificultatea de a-i intelege profilul, chiar
dacd unii jurnalisti (nu doar cei locali, specializati in promotionarea hiper-entuziasta)
priveau evenimentul sibian cu interes'. in plus, e limpede ci, exceptind cateva specta-
cole invitate aleatoriu, festivalul de la Sibiu nu avea o legatura directa cu nvatdmantul
teatral; de altfel Catedra/Departamentul de teatru de la Sibiu se va Infiinta abia In 1997,
iar Festivalul international de teatru tanar profesionist va deveni foarte repede Festiva-
lul International de Teatru de la Sibiu.

in schimb, ecourile si urmdrile, directe sau indirecte, ale Intdlnirii Scolilor si Aca-
demiilor Europene de Teatru de la Targu-Mures, ulterior mutate la Targoviste, vor fi
substantiale, iar formula sa va influenta, Intr-o masurd mai mica sau mai mare, atit viata
culturald a orasului cat si viata unora dintre scolile de teatru ce au beneficiat de partici-
parea la cele patru editii succesive de la mijlocul deceniului.

Mic interludiu reflexiv despre metode

Ideea, ca si structura Intdlnirii Scolilor si Academiilor Europene de Teatru de la
Targu-Mures, initiata si coordonata de Vlad Radescu si Tino Geirun (regizor de origine
romand emigrat Tn anii '80, profesor la acel moment la Scoala de Teatru ,,Pygmalion”
din Viena) combina formula festivalierd — cu spectacole de varf de la teatre din intreaga
tard, dar si cu productii ale claselor de regie si actorie de la scolile roméanesti si strdine -,
cu dimensiunea educationald propriu-zisa: 1n fiecare editie au fost invitati sa tind dimi-
neata workshopuri profesori de actorie din Europa, America sau Japonia, dar si din tara.
Neindoielnic, aceasta dimensiune nu doar cad a dat manifestarii caracterul ei specific, ci
explica si exceptionalul ei rasunet atat in critica vremii cat si, mai ales, in randul benefi-
ciarilor, studentii de pretutindeni, mereu dornici sa 1si Tmbogateasca astfel tehnicile si
maiestria. Nici nu e de mirare faptul ca veterana Margareta Barbuta simtea nevoia, intr-
un amplu reportaj entuziast, sd evoce nostalgic prima (si unica) reuniune internationala
organizatd cu treizeci de ani in urma, in 1964, de Centrul Roman al ITI (adicad de ea
nsdsi), cu tema ,.Rolul improvizatiei 1n arta actorului” (Barbutd 1994, 12) (era vremea
varfului de val al deschiderii Romaniei citre schimburi culturale cu Occidentul): Intal-
nirea de la Targu Mures constituiau (si) o punte educationald intre scurta deschidere
europeana a Romaniei anilor '60 si efervescentul prezent.

Intr-o metropola, teatrul este cel mai adesea inghitit fard urma de agitatia diurnd,
de spatiul coplesitor si impersonal. in provincia noastrd geografica existi citeva orase
ideale pentru astfel de evenimente. Unul dintre ele este Targu Mures. Provincial si
cosmopolit in egala masurd, el produce, de doi ani incoace un festival pe care organi-
zatorii se feresc cu obstinatie sa-1 numeasca «festival». Ei prefera cuvantul «intalnire»,

! Vezi in acest sens Marina Constantinescu, ,,Prima Editie a Festivalului international de teatru
tandr Sibiu”, Romdnia literard nr. 14, 1994, p. 4 ; sau Irina Coroiu, ,, Festivalul international de
teatru tAndr profesionist Sibiu 95”, Romdnia literara, nr. 14-15, 1995, p. 20.
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aparent mai modest, aparent mai cuminte, aparent mai provincial. Festivalul lor asa se
si numeste: fntalnirea Scolilor si Academiilor Europene de Teatru. Si nu ai nevoie de-
cat o zi, doud, ca sd te contaminezi de starea de intalnire si sa Intelegi ca Intalnirile de
la Targu Mures sunt, intr-adevar, altceva decat un «simplu» festival de teatru. De fapt,
chiar Prima intalnire.. (desfasurata 1n aprilie 1993, laureata a programului Kaleidosco-
pe sustinut de Comisia Culturala a Comunitatii Europene) s-a dovedit a fi un triplu fes-
tival. lar structura schitata atunci a fost pastrata si dezvoltatd cu ocazia celei de-a doua
intalniri: sectiunea «serioasd», nocturnd a fost, in fond, un festival national de teatru,
organizat exemplar, ce a adus, la Targu Mures cele mai importante productii teatrale
din ultima vreme. O alta sectiune - acea spectacolelor studentesti - este o varianta idea-
13 a ceea ce s-a incercat in festivalul de la Costinesti. In sfarsit acestora li se adaugi si
un consistent capitol de workshopuri si demonstratii ce vin sd ilustreze cele mai diver-
se strategii de predare a artei actorului practicate in Europa, dar si pe alte continente.
Scoradet 1994, 16

La momentul deschiderii Intalnirilor de la Targu-Mures, sistemul educational din
vechile si noile facultati ori catedre de teatru din Roméania era unul omogen, copiind
aproape fard rest modelul fostului IATC, la randul lui o combinatie, In ce priveste
actoria, a procedurilor vechilor clase de maestru ale Conservatorului interbelic, cu
mai noile metode de tip stanislavskian importate (adesea fara aprofundare) de la sovi-
etici. Desigur, metodele de lucru depindeau In mare masurd de talentul, imaginatia si
dedicatia profesorilor coordonatori (unii de legenda si azi, ca Ion Cojar, Beate Freda-
nov, Sanda Manu, Octavian Cotescu s.a.) Insi informatiile care rizbat in urma anche-
telor si meselor rotunde organizate, succesiv, de revista Teatrul in anii 1964-1965 si,
mai ales, 1968-1970, vin sd confirme faptul cd, exceptand predarea regiei de teatru (in
formula regindita de Radu Penciulescu si David Esrig), reforma IATC, tentata si
anuntati cu surle si trAmbite, s-a limitat la dezbaterile din presi’. Mai toate discutiile
referitoare la selectia si definirea metodei/metodelor utilizate in procesul didactic de
pregatire a actorului pluteau oarecum in vag: lucru care se poate explica, macar parti-
al, prin lipsa de contacte intre scoala romaneasca si cele central si vest europene ori
americane, ca si prin absenta unor bibliografii consistente in domeniu. Abia de la mij-
locul deceniului 1970-1980 apar in presa referinte concrete la diverse metode utilizate
in strainatate, dar aceste referinte se degaja numai cu prilejul unor interviuri ale lui
Octavian Cotescu (Iosif 1975), poate cel mai ,,la zi” cu bibliografia cimpului, Tn urma
unei cdldtorii de studii la Paris; in deceniul urmator se publica in serial unele frag-
mente din mult Intirziatul volum al lui Ion Cojar O poetica a artei actorului (Cojar
1983 si 1984), 1nsa si in fragmentele acestea de curs (aparent dedicate amatorilor,
conform unei note care apare in subsolul primului articol) trimiterile bibliografice
sunt putine, reducindu-se In genere la Stanislavski si Viola Spolin.

2 Vezi 1n acest sens Miruna Runcan, Teatru in diorame. Discursul criticii de teatru in comunism.
Amagitoarea primavara 1965-1977, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2020, pp 207-262.
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E, de aceea, important de subliniat ca, dincolo se atmosfera de sarbatoare si de
efervescenta creatd, profesionistilor si publicului, prin prezentarea atitor spectacole
din tard si striinatate, principalul beneficiu al Intdlnirilor a fost acela de a fi oferit
tinerilor aspiranti romani la statutul de actor, prin atelierele zilnice, o intreaga bogatie
de stiluri si metode de lucru complet diferite de ceea ce gaseau in acel moment 1n sali-
le lor de curs de acasa.

La Targu-Mures nu s-a facut teorie, ci practicd. Pedagogii au lucrat cu studentii
proprii sau cu cei gasiti la fata locului, ai Academiei targumuresene sau ai celor invita-
te. Studentii au avut posibilitatea de- a lucra, pe rdnd, cu mai multi profesori, ceea ce
le-a Inlesnit cunoasterea pe viu a mai multor metode si Incercarea fortelor proprii in
adaptarea la cerintele diversilor pedagogi, de diverse formatii, limbi si culturi. Astfel,
exercitiile conduse de Christine Kimberley de la Actors' Institute din Londra vizau, in-
tre altele, stabilirea unui raport intre actor si spatiu, descoperirea corpului ca sursa a
limbajului sau luarea in posesiune a spatiului. Felix Rellstab de la Academia de Teatru
din Zurich urmarea raportul dintre atitudinea corporald si respiratie ca sursa a emotiei,
dar numerotarea emotiilor si impdrtirea lor pe grupe si modele prezenta pericolul unei
mecanizari rigide a actorului. Profesorul Boguslaw Semotiuk de la celebra Academie
de Film, TV si Teatru «Schiller» (de la Leon Schiller) din Lodz ne-a invitat la un exer-
citiu de pregatire pentru teatrul clasic, iar clasa de regie a Institutului de Arte din Chi-
sindu, condusa de prof. Veniamin Apostol, a facut un studiu regizoral de text, in doua
variante, pe baza unei scene din Pescarusul de Cehov. Revendicdndu-se de la metoda
activa a lui Augusto Boal cu al siu «teatru al oprimatului», scotianul Scott Johnston a
nsufletit studentii printr-o serie de exercitii stimulatoare.

Barbuta 1994, 11

Céata vreme, conform relatarilor din presa si marturiilor lui Vlad Radescu dintr-
un interviu luat de autoare?, la intalniri au participat, succesiv, echipe din Argentina,
Marea Britanie, Irlanda, SUA, Suedia, Ungaria, Moldova, Hong Kong, Japonia, Vene-
zuela, Polonia, Germania, Olanda, Serbia, Bulgaria, Croatia, Austria, o bund parte dintre
dascali conducand si workshopuri, unele dintre ele in cAmpuri si cu metode complet
nefrecventate/necunoscute studentilor (nu doar) din Roménia, pare evident ca transferul
de experienta directa a reprezentat un stimulent serios si pentru studenti, si pentru profe-
sori. Din propria experienta, imi amintesc emotia si dedicatia cu care tinerii au participat
la intalnirea cu tehnicile de arte martiale condusd de Akira Wakabayashi, in 1994 si
1995, la demonstratiile si trainingul lui Hikaru Otsuko, maestru buto, ori la initierea in
Kabuki propusa de Setsuko Takahara si Hirotaka Motoyama in 1995 si 1996. Ca sa nu
mai vorbim de workshopurile succesive — de la Augusto Boal la dialoguri de improviza-
tie -, oferite de Scott Johnston, si astdzi prieten nedespartit al Universitatii tirgumurege-
ne. Prezenta lor, alaturi de atatia altii, operand cu tehnici dintre cele mai diverse au con-
stituit un prilej exceptional pentru stirnirea curiozitdtii si, eventual, pentru deschiderea

3 Interviu cu Vlad Radescu, 23.09.2022, arhiva personala.
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(potentiala? practicd?) a unor noi directii in educarea universitard a actorului. Ori, ma-
car, pentru adaptarea si revigorarea vechilor metode.

Reflectarea in presi, ecouri si efecte

Intalnirea europeand a scolilor de teatru a fost destul de vizibild in presa cotidiani
si cea culturald, iar din studierea arhivelor punem reconstitui partial si nodurile de inte-
res ale acestei promovdri, dar si efectele ei — dorite sau nedorite. S-au scris, la fiecare
editie, randuri consistente referitoare la faptul cd manifestarea s-a nascut dintr-o necesi-
tate reald si vine sa acopere, cu grabire, deceniile de blocaj comunicational, deschizand
porti de cunoastere:

In peisajul festivalier national, Prima intdlnire a scolilor si academiilor europe-
ne de teatru a fost o manifestare importanta si necesard. In conditiile actuale, dina-
mismul social-politic al societatii, efervescenta miscarii teatrale romanesti, recunos-
cutd si pe plan international, particularitdtile de creatie ale tandrului om de teatru
cereau un asemenea cadru de dezbatere. Amfitrionul acestei originale intalniri a fost
Teatrul National din Targu-Mures, iar animatorii ei, directorul Vlad Rédescu si regi-
zorul Tino Geirun de la Scoala de Teatru .Pygmalion" din Viena. Experienta sapta-
manii, 24-30 aprilie, a fost egal de pasionanta pentru public, studenti, profesori, ac-
tori, regizori si critici. Au participat sapte scoli de teatru. S-au vizionat spectacole,
au avut loc ateliere urmate de discutii profesionale. Unele dintre aceste momente au
depasit exigentele strict didactice si s-au detasat prin fantezia si libertatea imaginati-
va a studentilor interpreti.

Patlanjoglu 1993, 12

Jurnaligtii culturali si criticii care au urmarit evenimentul au incercat sa surprinda si
sa ierarhizeze cele mai reprezentative ori cele mai spectaculos-atagante contributii aduse
de spectacolele studentesti ale multelor scoli participante, punand in lumina felul in care
particularitatile metodelor de studiu se regasesc 1n specificul (nu doar estetic al) fiecaru-
ia dintre ele. Participarea scolilor de teatru romanesti a fost astfel pusd intr-un context
comparativ, de cel mai mare succes bucurdndu-se, insa, acele spectacole construite de
regizori consacrati, care la acel moment erau si profesori: intre acestea, Adunarea pasa-
rilor, spectacol de absolventa al papusarilor condusi de Cristian Pepino la Bucuresti,
Tartuffe regizat de Tompa Gabor, ori Tom Paine de Paul Foster 1n regia lui Victor Ioan
Frunza la Targu Mures. Totusi, intre multe altele, de un succes reflectat si in presa s-au
bucurat si spectacolul-examen de anul III semnat de Beatrice Bleont cu Nunta de Ce-
hov, Dragostea celor trei portocale de Carlo Gozzi, in regia Nonei Ciobanu, ori frag-
mentul straniu al vrajitoarelor din Macbeth de Shakespeare, ,,studiu antropologic” al
studentului Theodor Smeu Stermin. intr-una dintre relatiri se strecoard, lucru rar, si
laude dedicate excelentei promovari interne a manifestarii, printr-un caiet program de
naltd calitate. lar autoarea, regretata Anca Rotescu, 1si declara la final, printre randuri,
optimismul cu privire la rolul fertilizant pe care Intdlnirile il au in raport cu evolutia
1nsdsi a educatiei teatrale de la noi:

12



Miruna RUNCAN

Consistentul caiet informativ, realizat de o echipa coordonata de Vlad Radescu, di-
rectorul manifestirii, s-a dovedit a fi un ghid pretios pus la dispozitia tuturor. in pagi-
nile sale se afla date orientative despre fiecare scoald, despre temele atelierelor deschi-
se, referinte despre spectacole si creatorii lor, amanunte despre alte evenimente i
puncte de interes. Daca la sfarsit nu se poate vorbi in detaliu despre fiecare scoald sau
sistem de lucru in parte, nu mai putin adevarat este ca imaginea unora a inceput sd se
contureze, iar multe dintre cele vazute pot fi creditate drept repere certe. Cu surprinde-
re am constatat ca toate acestea sunt valabile si pentru institutele de artd teatrald din
Romania, prea putine lucruri fiind cunoscute din intimitatea procesului de formare a
actorilor nostri.

Rotescu 1996a, 16

Cum articolele aparute in epocd nu dau decat detalii minimale cu privire la finanta-
rea manifestarii si la formula sa organizatorica, in interviul suspomenit am cerut de la
Vlad Réadescu lamuriri in aceste privinte. Reiese cd, de fapt, principalul finantator a fost
Nationalul din Targu-Mures, dar si cd a fost accesat un prim program de sprijinire a
culturii initiat de Comunitatea Europeana si, surpriza, echipele participante, fie ele ale
scolilor, fie ale spectacolelor invitate din diverse teatre, au jucat benevol, bugetul Intal-
nirilor, cel mai probabil cu sprijinul autoritatilor locale, acoperind doar cazarea si masa:

Principalul finantator a fost, cu avizul Ministerului Culturii, chiar TNTgM. Nu am
platit niciun teatru (ori vreun artist) sau scoald de teatru, am asigurat cazarea i masa.
Toti erau fericiti sa participe, sa se intilneasca unii cu ceilalti, sd sarbatoreasca Teatrul.
Si asta am reusit sa pastram de-a lungul tuturor celor patru editii! Vremuri demult apu-
se... intre timp, prin bunivointa lui Nic Ularu, (scenograful renumit stabilit acum in
SUA), 1In 1992, am avut acces la application forms pentru programul cultural Kalei-
doscope al Uniunii Europene. Am apelat la Alina Cadariu (Alina Nelega) cu care am
facut echipa excelentd si la cea de-a doua editie si, Impreund, am descoperit cu placuta
surprindere ca efectiv toate rubricile din formularul de finantare se suprapuneau cu vi-
ziunea noastrd, cu acoperirea geografica a participantilor, cu parteneriatele deja inche-
iate, categoriile de finantatori s.a.m.d. In citeva luni am primit si scrisoarea de confir-
mare a acceptului, dar nu am accesat in cele din urma finantarea pentru cd nu am
inteles perfect cum functioneaza din punct de vedere financiar. Am aménat, cu intele-
gere din partea UE, si abia la a patra editie, cea din 1996, asistati de Aura Corbeanu,
directorul economic al UNITER, am consumat alocarea banilor. Cu titlu de anecdota,
n intervalul 1993-1996, am fost vizitati de o doamna de la Bruxelles, care dorea sa-1
cunoasca pe cel care a accesat primul din Romania fonduri europene destinate culturii
din tara noastra...”

Faptul ca mecanismele de obtinere si derulare a finantarii printr-un proiect european
(se pare, pentru prima data in spatiul cultural de la noi), puteau stirni confuzii si balba-
ieli contabilicesti nu e deloc de mirare — nici teatrul, ba chiar nici Ministerul Culturii nu

4 Interviu cu Vlad Radescu, 23.09.2022, arhiva personala.
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aveau persoane specializate 1n scrierea si, mai ales, Tn implementarea (birocratic exacta)
a unor asemenea instrumente. Pe de altd parte, Incd din relatarea ampla a Margaretei
Barbuta, pomenitd mai sus, apar semne referitoare la anume tensiuni manifestate in co-
lectivul teatral, dar si intre organizatori si Academia de Arta. Iar intr-un articol vindica-
tiv din toamna lui 1994, aparut in presa locald (Cristescu 1994) si colportand tot felul de
zvonuri, informatii neverificabile — inclusiv referitoare la contributia austriaca la finan-
tarea programului —, ori acuzatii provenind din disensiunile interne Intre factiuni ale
artistilor, sunt lansate si suspiciuni cu privire la executia bugetara; semn ca se produsese
(cumva inevitabil) o confuzie intre managementul teatrului si cel al Intalnirilor. ,,Scan-
dalul” — ca si cele survenite 1n acelasi an 1n alte teatre din Bucuresti si din tara -, prinde
fara sd vrea coloratura politica (vezi Constantinescu 1994b) si e menit sd 1i indeparteze
din institutie pe Radescu, dar si pe Victor loan Frunza, se pare potential candidat la di-
rectorat: ceea ce se si intdmpla. Vlad Radescu, cu ajutorul criticului de teatru Victor
Scoradet (la acel moment director de programe la UNITER si titular de rubricd la Con-
temporanul), va muta urmitoarele doua Intdlniri la Targoviste, profitand de faptul ci
orasul, incd lipsit de teatru, sarbatorea In 1995 jumadtate de mileniu de la atestarea do-
cumentara. Ramane, oricum, de domeniul micilor miracole ale anilor 1990 (contraba-
lansand partial multele tulburari si rasturnari politice si administrative ale aceleiasi peri-
oade) faptul ca autoritatile locale dimbovitene si-au asumat, doi ani succesiv, parte din
finantarea si logistica unei manifestari de asemenea proportii. E, de altminteri, revelato-
riu faptul cd Universitatea de Arte a resuscitat peste ani, in 2006 si in 2019°, — cu mari
eforturi financiare si logistice — initiativa Intalnirilor, pastrandu-le spiritul viu, dincolo
de toate vicisitudinile.

Urmiri si urmasi. Evolutii in scolile de teatru si consecintele lor

Chiar daca Intalnirile scolilor europene de teatru n-au avut, cel putin declarativ, ur-
masi directi, manifestari de tip festivalieri dedicate studentilor din universitatile teatrale
au aparut, in deceniul urmator in multe locuri din tard, limitate Tnsa, din pricina restricti-
ilor de finantare si logistica, la scolile romanesti. Exista totusi, imediat dupd momentul
in care Intdlnirile iau sfarsit, citeva initiative care, direct sau indirect, mostenesc céte
unele dintre motivatiile launtrice, din spiritul si cutezanta festivalului tirgumuresean, iar
noi le vom aminti aici doar pe cele care s-au bucurat, pe buna dreptate, si de o vizibilita-
te si de o eficienta iesite din comun.

Mai intdi de toate, ar trebui reamintit festivalul infiintat de studentele bucurestene
Beatrice Bleont si Alina Moldovan (Massaci), aceasta din urma fiind si cea dintai din
tard care si-a alcatuit lucrarea de licenta exact din si prin structurarea unui asemenea
eveniment: Festivalul studentesc de regie de la Slobozia (1996-1999). Dupd cum se
vede, cele doua foste participante la ambele editii anterioare ale Intdlnirilor au avut

5 Vezi in acest sens Oana Leahu, ,Intdlnirea scolilor de teatru Targu Mures”, interviu de Ada-
Maria Ichim, Teatrul azi, nr. 1-2, 2019, pp 143-146.
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ideea, Incd in paralel cu ultima editie de la Targoviste, de a reuni examenele anilor II si
IIT din facultatile romanesti intr-o reuniune de sine stititoare, dar asezatd sub semn
competitional (cu juriu si premii) si localizata intr-o resedinta de judet complet lipsita de
viata artistica coerentd, Tn speranta constituirii, In timp, a unui public dedicat.

Premiera 1n calendarul manifestarilor teatrale, Festivalul Studentesc de Regie, des-
fasurat In perioada 7-10 martie la Slobozia, si-a propus sa «deschida usa publicului
specialist si nespecialist la ceea ce se ITntdmpla in scoli si, in acelasi timp, sd crape o al-
td usd spre ceea ce se va intdmpla in teatrul romanesc». Declaratia de intentii apartine
directoarei festivalului, Alina Massaci, studenta in ultimul an la sectia Teatrologie din
ATF. La capatul drumului de la gind la fapta a stat programul alcatuit, foarte dens, dar
atent echilibrat Intre sectiunea de concurs, partea teoreticd si cerintele publicului. Pen-
tru prima categorie, portofoliul de preselectie 1-au constituit examenele de semestrul 1
ale studentilor-regizori din anii II si III, considerati suficient de avansati pentru mon-
tari inchegate, dar care nu au incd acces la scene profesioniste. Criteriul reprezentativi-
tatii a functionat numai la nivelul limitei inferioare de minimum un spectacol din fieca-
re centru universitar. Prin urmare, la faza finala au participat sapte spectacole: doua de
la ATF-Bucuresti, patru de la Facultatea de Teatru din Cluj si unul de la Academia de
Teatru din Targu-Mures.

Rotescu 1996b, 17

De la bun inceput, producatoarele au preluat, insd, si formula organizarii zilnice a
atelierelor, invitand pentru asta regizori, scenografi si critici renumiti (Alexandru Dabi-
ja, Dragos Galgotiu, Cristian Pepino, Nic Ularu, Dragos Buhagiar, Ion Caramitru, Mari-
an Popescu s.a.), platiti modic din bugetul configurat prin asocierea de fonduri publice —
Primarie, Consiliu Judetean -, fonduri private si sponsorizdri. Au adaugat 1nsa si confe-
rinte si dezbateri pe teme de interes major pentru viitorii absolventi de regie, scenografie
si actorie, configurand astfel o atat de necesara platforma de dialog inter-generational.
Remarcabil, efortul lor a fost insotit in mod solidar de cativa colegi din cadmpul criticii si
jurnalismului cultural, fie ajutand direct in plan logistic si promotional, fie prin materia-
le de presa, lucru care semnala si la acest nivel schimbarea de generatie.

Ce s-a petrecut la Slobozia a capatat consistentd si pregnantd mai ales prin sectiu-
nea teoretici si prin cea in afara concursului. In atelierele de regie, Theodor-Cristian
Popescu a incercat sa racordeze studentii-regizori la problematica dramaturgiei con-
temporane. Atelierele sale fiind completate - In acelasi perimetru, dar 1n alta cheie, sa-i
zicem critico-teoretica - de colocviul sustinut de Victor Scoradet si intitulat «Fuga de
real»; masa rotundd cu tema «Compania teatrald independenta - alternativa sau utopie
?», moderatd de Mihai Iancu de la Centrul International pentru Artda Contemporana, si-
a propus si gaseasca posibile solutii la probleme cum ar fi viabilitatea sistemului tea-
tral actual, bazat pe teatrul de repertoriu, sau tranzitia de la o structura centralizatd, in
care statul este unic proprietar si platitor de subsidii, catre o productie teatrala flexibila,
cu modele de distributie conduse de creativitate si initiativa independentd, insa discuti-
ile au condus la descoperirea unor probleme mai concrete si mai dureroase ale artistu-
lui pornit in aventura credrii unui spectacol - greutatea obtinerii de finantari, obligatia
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artistului de a fi §i manager, lipsa managerilor culturali -, concluzia, anume ca «daca
nu ti le faci tu pe toate, nu ti le face nimeni», nefiind deloc incurajatoare; intélnirile
«Fata 1n fata cu regizorii», conduse n fiecare seara (ba chiar batand spre miezul noptii)
de Miruna Runcan, s-au coagulat in jurul intrebarilor «De ce acest text ?», «De ce
aceastd distributie ?», «Cum ati colaborat cu scenografii ?», ajungandu-se la discutii de
principiu (teoretizante) pe aceste teme.

Semen 1998, 18-19

De altminteri, Alina Moldovan va extinde si completa ideea, Incd din 1997-1998,
organizand la Cluj, Bucuresti si Iasi un Festival al Absolventilor din Facultitile de Arte,
intitulat Gata! Si, Intre 1999-2000, trei editii ale Festivalului International de Teatru
Alternativ AltFest la Bistrita, un alt oras lipsit de teatru profesionist.

Urmiiri, dezvoltari

Daca e 1nsd vorba de urmadrile directe si indirecte si de relatia dintre acestea si Tnva-
tamantul artistic, e, desigur, momentul sd ne reintoarcem la Targu-Mures si la ambitio-
sul program al Dramafest initiat de Alina Nelega in chiar anul urmator inchiderii /nzal-
nirilor. Programul a avut de la bun Inceput o adresabilitate si scopuri diferite de cele ale
precedentei manifestari internationale: asa cum stim, tinta sa era crearea unui spatiu de
reflectie si de noi practici cu privire la scriitura pentru scend, o chestiune stringentd la
acel moment, daca ne giandim la dezinteresul teatrelor fatd de dramaturgia autohtona
roméneasca noud, dar si la dezechilibrul deja evident intre ceea ce am numit ,,modelul
teatral romanesc” (estetic, dar si mentalitar, reflectat de modalitdtile de productie) si
bogatia de formule de expresie teatrala din alte spatii culturale europene. Dramafest nu
se adresa punctual studentilor si profesorilor, de aceea nici nu e de mirare cd niciuna
dintre institutiile academice nu s-au numarat printre organizatori. Altminteri, in cele trei
etape, cea a Colocviului si atelierelor din 1997, si cea a festivalurilor succesive din 1998
si 1999, Dramafest a impus un model competitiv, transparent si extrem de complex de
finantare si colaborare organizatorica internationald, implicand, prin Fundatia DRA-
MAFEST, Primaria municipiului Targu-Mures, Ministerul Culturii, Teatrul National din
Targu-Mures, Teatrul Ariel, Consiliul Judetean Mures, programul ,,Kaleidoscop" al
Uniunii Europene, ca si partenerii din tara si din afara ei, ca Open Society Institute din
Budapesta, Consiliul Britanic si Royal Court Theatre din Marea Britanie, Revista Vatra
si sectiunea UNITER a AICT in Roméania®.

Absenta reprezentdrii directe a scolilor de teatru in corpusul organizatorilor are o
explicatie legata, mai 1ntdi de toate, de conceptul Tnsusi al manifestarii, care se dorea
una de alternativd Tn raport cu teatrul institutionalizat, dar si cu curricula academica
(Incd) centralizata si debitoare mostenirii din comunism. De altfel, atat notiunea de al-
ternativa, cat si cea de experiment revin frecvent in discursul public al initiatoarei, Tn

6 Cf. Cuvantul liber, 8 mai 1997; Cuvantul liber, 14 aprilie 1998; Miruna Runcan, ,,Dramafest
Targu-Mures — Piata problematica si estetica”, Scena, nr. 2, 1998, p 32.
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transcrierea discutiilor ce s-au desfasurat in cadrul colocviului sub titlul ,,Textul roma-
nesc de teatru — un gen pe cale de disparitie sau un mutant™, ca si n eseurile publicate
in cele trei numere (1998, 1999 si 2000) ale revistei ultimaT, legata nemijlocit de pro-
gram. Cu toate acestea, un numar substantial de studenti si foarte tineri absolventi ai
facultatilor din Bucuresti, Targu Mures si Cluj au participat direct 1n atelierele coordo-
nate de specialistii de la Royal Court, ba chiar si unii tineri profesori s-au implicat in
activitatile proiectului, dac-ar fi doar sd amintim de Theodor Cristian Popescu, Andreea
Vilean (aici s-a lansat premiera extra-universitara, de mare succes, a piesei Eu cdnd
vreau sa fluier, fluier), Radu Afrim, Teodor Smeu-Stermin, Gavril Pinte, Gelu Badea,
Anca Maria Colteanu, Adina Dabija, Teodora Herghelegiu s.a.

Ecourile Dramafest au fost, credem noi, mult mai ample decét reflectarea sa 1n presa
centrald (chiar dacd, in fiecare an, evenimentul a beneficiat si de promovare la televizi-
unea nationald): Tn mica lume a jurnalismului si criticii de teatru a momentului, o lume
fracturatd intre doud sectiuni ale AICT (una sub umbrela UNITER, cealaltd sub cea a
Fundatiei Teatrul XXI), aceastd reflectare evolueaza de la entuziasmul atasant al unora,
la ironia insidioasa si scepticismul celorlalti. Intr-un articole intitulat cu umor scrisnit
,,.Mutanti, amante, critici, dramaturgi”, Alice Georgescu minimalizeazd blazata (stupefi-
ant, daca iei, ca termen de comparatie, transcrierea din Vatra) dezbaterile colocviului
din 1997, permitindu-si chiar, la final, jocuri de cuvinte la limita injuriei:

Dupa cum se vede, formuldrile provocatoare n-au lipsit, macar la nivelul propune-
rilor de discutie lansate de organizatori [...] unde insd, de fapt, s-au cam si oprit. Pentru
cd nici prima, nici a doua sesiune, intitulata, mult mai cuminte, «Intre Teatru si Litera-
turd», nu au adus, in fond, nimic nou in comparatie cu eternele dezbateri care, de vreo
douazeci de ani incoace (si fac socoteala numai de cand am inceput eu sa le frecventez
... ), ataca subiectul in felurite imprejurdri si pe felurite tonuri. S-a vorbit, adica, despre
soarta tristd a dramaturgiei romanesti (mai ales) contemporane, s-a deplans insuficienta
ei prezentd in repertoriul teatrelor, s-a bétut saua tranzitiei ca sa priceapd ... nu e prea
clar cine, s-a monologat interminabil, s-a dialogat lamentabil (nu avem, m-am convins
1nca o datd, obisnuinta - sau educatia necesara - de a ne asculta interlocutorul). Ca ata-
re, semnele de intrebare din titluri si subtitluri au ramas netulburate la locul lor, ur-
mand, poate, sd produca raspunsuri concrete cu ocazia Festivalului Noii Dramaturgii
Romanesti, anuntat de Fundatie pentru aprilie 1998. Altfel, impecabil organizat, Co-
locviul le-a dat, sper, «amantelor ratate» mai proaspete ori mai obosite satisfactia ca
statutul lor socio-profesional nu inceteaza sa-i preocupe obsesiv pe cetatenii onorabili.
Care ar fi gata oricand sa sprijine o lege a caselor de toleranta.

Georgescu 1997, 39

Intr-o alta relatare de la a doua editie a Festivalului, din 1999, Magdalena Boiangiu
nu pare sa perceapd orizontul prospectiv deschis de metoda si noua structura, imbinand

7 Revista Vatra, nr. 10, octombrie 1997, pp 62-65.
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reflectia teoreticd cu practica directd, propusd de organizatori, si se aratd scepticd cu
privire la sansele de revigorare a dramaturgiei, in pofida argumentelor Alinei Nelega, pe
care o citeaza cu cateva fragmente de interviu. Mai mult decat atat, la final 1si dezvaluie
,,opinia” ca ceea ce propune coordonatoarea si aliatii ei (referinta trimite, probabil, la
redactia ultimaT) e ,,sectar” si, deci, lipsit de viitor:

Pentru spectatorul neutru care am fost, departe de nucleul creator si creativ al
atelierelor, senzatia de grup inchis, autosuficient a fost foarte puternica. Ceea ce este
valabil pentru o sectd (orice credintd a fost o sectd, care s-a bucurat la un moment
dat de o participare masivd) poate deveni periculos pentru teatru. Desprinderea de
pluton riscd sa-i lase pe partizanii acestui experiment inconjurati de dugsmani si de-
parte de intendenta.

Boiangiu 1999, 10

Dramafest s-a bucurat Tnsa si de multe relatari si reportaje analitice dedicate, semna-
te, Intre altii, de Victor Scoradet (Romdnia literara si Contemporanul), Saviana Stanes-
cu si Anca Rotescu (Adevarul literar si artistic), lonela Litd (Ora), Cristina Rusiecki
(Cultura), Caludiu Groza (Tribuna) s.a., ba chiar de autoarea acestui studiu:

DRAMAFEST este deci mult mai mult, dar oarecum si mai putin decat un festival,

n definitia uzuald a termenului. Resturile sale nu au practic nici o legaturd cu competi-

tiile obisnuite, acoperind de fapt, cu ingeniozitate si curaj, confruntérile de opinii, in-

cercarea de a schita o piatd problematica si esteticd a textului tandr, educarea drama-

turgului intr-un spirit nou, mult mai elastic, de colaborare directd la elaborarea
spectacolului teatral, dar si educarea regizorilor, in sens complementar.

Runcan 1998, 32

in timp, insa, consecintele Dramafest se vor reflecta, direct ori indirect, mai ales in
viata scolilor de teatru: probabil si datoritd cresterii autonomiei universitare, profitand
de schimbarile din legislatie, acestea se emancipeaza treptat in raport cu dogma centra-
lizata, fiind martore, nu fara tensiuni, la schimbari de mentalitate direct proportionale cu
schimbarea de generatie. In ordine strict cronologica, C.C. Buricea Mlinarcic va tran-
sforma la Cluj, Tncepand cu 1999, cursul de Teatrologie din anul III in ,,Prelucrarea tex-
tului de spectacol”, a cérui tinta era familiarizarea practicd a studentilor cu dramaturgia
de scena, adaptarea textelor de prozd si scriitura pentru teatru in general. Cinci ani mai
tarziu, fondeaza, impreund cu autoarea acestui studiu, un program extra-curricular inter-
disciplinar, bazat pe cercetare antropologica de teren, dedicat studentilor de la Teatru,
Litere, Film si Jurnalism si intitulat Laboratorul de Dramaturgie a Cotidianului. Roadele
sale vor da 1n parg dupd 2010, in munca unor dramaturge ca Alexa Bacanu, Alexandra
Felseghi, Petro Ionescu, Brindusa Ban, Ana Cucu Popescu, dar si a unor regizori pre-
cum Cristian Ban, Raul Coldea, Olivia Grecea ori Leta Popescu.

In sanul IATC, studentii regizori sunt cei ce iau initiativa, mai intai prin decizia
(sprijinitd de profesorii Valeriu Moisescu si Nicu Mandea) ca intreaga promotie 2002
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(Andreea Vilean, Gianina Cérbunariu, Radu Apostol, Alexandru Berceanu ) sa-si dea
licentele cu dramaturgie contemporand. Tot ei vor constitui nucleul prim al gruparii
DramAcum, ce va stimula, ani la rdnd, creatia de scriitura tandra, neconventionala de
teatru. Cum despre DramAcum s-a scris In extenso, nu voi reveni aici cu amanunte,
marcand insa faptul, deloc lipsit de importanta, cd la UNATC se deschide, tn 2005, pri-
mul Masterat dedicat Scrierii Dramatice. Facultatea de Teatru si Film a UBB va infiinta
la randul ei un modul si ulterior un masterat de Dramaturgie/Scenaristicad in 2007, iar
UATg Mures unul similar in 2009.

Mult mai discrete, din punctul de vedere al vizibilitatii, dar mai importante decét par
la prima vedere, sunt, din punctul nostru de vedere, tentativele succesive ale unora din-
tre scolile de teatru de a-si pune in contact studentii si masteranzii prin schimburi reci-
proce, mai ales cu caracter experimental. Nu ne referim aici la festivalurile absolventi-
lor, organizate la final de an de universitdti, ci la momentele de intilnire de lucru,
colaborative care, din pacate, nu s-au desfasurat cu destula regularitate. 2005 este, de
exemplu, anul 1n care se organizeazd doua sesiuni de schimb de experienta, 1n principal
in probleme legate de dramaturgie, Intre IATC si Facultatea de Teatru si Film a UBB
Cluj, una 1n februarie la Cluj, cealaltd Tn octombrie la Bucuresti. Deosebit de dinamice,
cele doua Intélniri au pus fatd in fatd, cu metodologiile si rezultatele lor de parcurs, o
parte dintre membrii DramAcum cu cei din Dramaturgia Cotidianului, si au fost reflec-
tate selectiv in revista ManInFest. in 2008 si 2009, in urma castigarii de citre Asociatia
ArtReSearch a doua granturi ADCN succesive pentru organizarea Taberei de Dramatur-
gie a Cotidianului, Universitatea de Arte din Targu Mures si Teatrul 74 au devenit par-
teneri ai FTT/UBB si au gazduit atat lucrdrile taberei de cercetare si creatie(la care au
participat studenti si cadre didactice din ambele universitati), cit si procesul de disemi-
nare a rezultatelor acesteia.

In prelungirea colaboririi UAT cu facultatea din Cluj, in anul universitar 2008-2009,
Theodor Cristian Popescu, pe atunci lector si conducator al Masteratului de Regie, si
Raluca Sas-Marinescu, pe atunci asistenta la FTT/UBB, ambii doctoranzi, au realizat un
program unic: acela al colabordrii dintre cateva studente, toate membre ale echipei La-
boratorului Dramaturgia Cotidianului, si masteranzii targumureseni de la regie, in reali-
zarea unor productii-examen comune. E, credem, remarcabil faptul ca, rememorand
acum experimentul, se dovedeste cd toate numele intrate 1n jocul colaborativ sunt, azi,
ale unor profesionisti: Adi Iclezan, Laurentiu Blaga, Mihai Pintilei, Catalin Mandru,
Alexa Bacanu, Petro Ionescu, Cristina Iancu, Ana Cucu-Popescu, Brandusa Ban... Lu-
cru care ne obliga sa mergem catre pasul urmétor:

Practica teatrali in regiunile de centru si nord-vest — 2010-2012/13

Si in Romania, dar si in multe alte tari europene, mediile si-au facut un joc de socie-
tate din a bombarda universitatile cu acuze referitoare la proasta absorbtie a tinerilor
licentiati pe piata muncii. Opinia publica era, si continud sa fie, intoxicatd, de aproape
douad decenii, cu cliseul lipsei de , fiabilitate”, al productiei de ,,someri” artistici etc. Cel
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mai adesea, fraza argument pe care o auzi in aceste discursuri simplificatoare/simpliste,
care pun carul Tnaintea boilor, e aceea ca ,,studentii ies cu prea multd pregatire teoretica,
dar nu stiu sa aplice practic ceea ce au invitat”. Intr-un asemenea context, mai degraba
restrictiv §i dezamagitor, programul Practica teatrald in regiunile de centru §i nord-
vest, finantat european si desfasurat intre 2010-2013, nu a fost doar o exceptie fericita,
ci si, in felul sdu, un model unic de gandire pedagogica si manageriala creatoare, menit
sa dezmembreze din radacini cliseul mediatic al rupturii dintre teorie si practica.

E important de spus aici ca initiativa acestui proiect — care, hrdnindu-se din experi-
entele anterioare ale manifestarilor nationale si internationale dedicate studentilor la
teatru, le-a dus, in mod original, mult mai departe — a venit din zona independentd. O
zona ce ramasese incd firava dupa douazeci de ani de experientd sociala si artistica de-
mocraticd, in absenta unui mediu artistic prietenos, bazat pe legislatie permisiva si poli-
tici culturale flexibile si inteligente, pe termen mediu si lung. Din acest punct de vedere,
Targu-Mures a reprezentat din nou, oricat ar parea de paradoxal 1n raport cu multele
tulburari de ape care s-au succedat, o insula macar aparent fericitd. Fiindca Teatrul 74 e
cel care a avut ideea §i a conceput proiectul care a cistigat finantare europeana, Incheind
parteneriate cu UAT si cu alte universitati transilvane; echipa condusa de Teo Marton a
stiut si ce face si cum sa facd, si - mai ales — de ce sa faca asa ceva: nu doar pentru a
diversifica tehnicile si metodele de pregdtire profesionala, ci si pentru a Tncuraja, simul-
tan, atdt gandirea liberd si critica a absolventilor de nivel licenta si masterat din univer-
sitatile teatrale, cat si coeziunea si solidaritatea artisticd dintre aceia care, dincolo de
specializarea lor, sunt, in final, cu totii responsabili de calitatea ultima a unui produs
artistic finit.

Au participat la proiect cateva sute de studenti din facultatile de profil de la Targu
Mures, Cluj si Sibiu, unii dintre profesorii lor (Alina Nelega, Oana Leahu, Theodor
Cristian Popescu, Radu Nica, Miklos Bacs, Judit Dobre-Kothay s.a.), dar si, ca traineri,
mai multi regizori, scenografi, coregrafi, actori, critici, specialisti Tn management cultu-
ral (Vlad Massaci, Gianina Carbunariu, Cristian Juncu s.a.) care nu aveau activitati con-
stante in campul educational. Materialele de presa aparute in epoca pastreaza cu limpe-
zime structura originald, deosebit de eficienta, a proiectului, organizat pe doua etape de
cate trei saptamani, corespunzand celor doud semestre ale anului universitar. Studentii
din cele trei scoli erau repartizati prin tragere la sorti, spre a forma 12 echipe de sine
statdtoare, reunind un dramaturg, un regizor, un scenograf, un manager de proiect care
era, n acelasi timp, si responsabil cu promotionarea si, fireste, o echipa de actori (in
principiu, provenind dintr-una dintre clasele de actorie ale scolilor implicate in proiect).

Fiecare echipa intra, In prima etapd, intr-un proces de training intensiv, care sa
conduca la omogenizarea sa si la asumarea si dezvoltarea ulterioara a unui spectacol,
plecind de la scriitura de text (in colaborarea dramaturg-regizor). Echipa simula, in
toate situatiile, crearea unei companii de teatru independent, iar spectacolul avea sarcina
impusd de a fi realizat pentru ,,spatiu mic” — de altfel, simularea companiei, ca si
productia pentru spatiu mic constituiau pilonii centrali ai intregului proiect POSDRU.
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Si in prima, si Tn a doua etapa, dedicatd productiei propriu-zise, echipelor le erau
repartizati tutori/traineri pentru actorie, regie si management, iar teatrologii, in a doua
etapda, aveau nu doar de manageriat fiecare cdte un proiect, ci si de participat la
trainingul de PR care se finaliza cu un caiet program si cu realizarea in comun a revistei
unui festivalul cu premii, ce Incheia fiecare dintre editii.

De altminteri, unii critici locali si urmadrit cu atentie ambele editii (si jumatate, cum
vom vedea) ale exceptionalei manifestari:

Principalul sau scop este cel de a face mai usoara tranzitia studentilor de la scoala
la viata activa, ajutand la «absorbtia tinerilor pe piata de muncéd». E vorba despre acel
proiect care a reusit performanta de a obtine 830 000 euro din fondurile UE, ocupand
locul al doilea pe axa sa si al saselea intre toate proiectele din 2007-2010 finantate din
fonduri europene si gestionate de Guvernul Romaniei. La el participa 248 de studenti
din anul terminal sau de la Master, cu toate specializdrile Facultatilor de Teatru din
Universitatea de Arte Tg. Mures, Universitatea ,,Babes-Bolyai“ Cluj si Universitatea
,Lucian Blaga® Sibiu. In a doua etapi doudsprezece companii virtuale de teatru s-au
nfiintat pentru a produce un spectacol cap-coada. Adica incepand de la scrierea textu-
lui (au rezultat cam zece texte noi) pand la materialele promotionale care invitau publi-
cul la teatru sau la managerul ce saluta politicos spectatorii la intrare. Aceiasi manageri
avansasera la Tnceputul celor trei saptamani de practica proiecte serioase in functie de
care managerul intregului program, Theo Marton, si expertul economist Stela Vatama-
nescu au bugetat fiecare companie in parte.

Rusiecki 2011, 11

Pentru victoriosii si competentii membri ai echipei Teatrului 74, derularea proiec-
tului POSDU s-a transformat, in 2012, intr-un adevarat cogsmar din pricina incompe-
tentei manageriale crase a forurilor ministeriale romanesti si Guvernului Romaniei ca
atare (fondurile de participatie au fost aménate luni Intregi, nu s-au putut realiza de-
conturile, organizatorilor li s-au blocat conturile in banca luni si luni la rnd). Din
pricina intérzierii deconturilor, cu acceptul finantatorului european programul a mai
fost prelungit cu sase luni peste cei doi ani initiali. Pe de cealaltd parte, Insd, pentru
participantii studenti programul tirgumuresean a rdmas §i va raméine, probabil, cea
mai fascinanta si mai eficienta experientd educationald de care au avut parte 1n intrea-
ga lor studentia. Una, in fapt, incomparabila, fiindca nici o universitate si niciun tea-
tru, fie el finantat de stat sau independent, nu s-a mai avantat intr-o intreprindere de
asemenea proportii, dar si de o asemenea eficientd. Sa ne amintim ca, aldturi de foarte
multi actori azi binecunoscuti, fie in teatre subventionate, fie n spatiul independent
ori privat, aici au debutat ca dramaturgi Elise Wilk, Székely Csaba, Roxana Marian,
Alexandra Pazgu, ca regizori Alexandra Felseghi, Botos Balint, Rares Budileanu,
Cristian Bojan, Leta Popescu, Raul Coldea, Diana Dragos si cati altii. Alaturi de ei, s-
au afirmat pentru prima data viitori manageri culturali, curatori ori critici, ca Andrea
Andrei, Ivona Vastras, Bogdan Zenko, Panna Adorjani, Reka Szabo, Simina Corlat
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s.a. lar modelul companiei independente care lucreazd preponderent Tn spatii mici a
inflorit, dupa 2013, 1n mai toate marile orase ale tdrii.

in ciuda traditiei mioritice a fatalitatii, instituiti de ciobanul moldovean, directorul
Teatrului 74, Theo Marton, si echipa lui si-au luat soarta In propriile maini §i au creat
un program care s ii invete pe studentii la teatru cum sa isi gaseascad un loc de munca
dupa terminarea facultatii. Problema e veche si spinoasa céci scoala nu ajuta studentul
sé transforme ceea ce 1nvata in realitate (teoria ca teoria...). Proiectul Practica Teatrald
in Regiunile de Centru i Nord-Vest a obtinut finantare din fonduri europene pentru doi
ani, timp 1n care studentii romani si maghiari de la universitatile din Tg Mures, Cluj si
Sibiu Invatd sd creeze companii independente [...] Mai mult decat exercitiul necesar al
facerii si vinderii unui spectacol, studentii au Invdtat lucruri esentiale ale meseriei. Ca
teatru se face in echipa (si e al naibii de greu sa lucrezi in grup, cu oameni pe care
atunci i-ai cunoscut §i care au, poate, opinii diferite de ale tale). Ca fiecare element
dintr-un spectacol e important si unul fara altul nu functioneaza (trebuie sa ai text bine
scris, regie inteligenta, actori buni, scenograf creativ si o echipa de marketing dinami-
ca). Ca teatrul e aici i acum, ce ti-a iesit bine azi, maine s-ar putea sa nu mai functio-
neze si asta e cel putin neplacut.[...] Teatrul 74 din Tg. Mures face treaba cand altii
stau, asta ca mai tarziu actualii studenti sd nu aiba regrete fataliste de tipul «ce artist
mare as fi fost dacd m-ar fi angajat cineva». Viitorul ni-1 construim singuri, uneori, cu
bani europeni. Pentru ca a pus ciobanul mioritic la treabd, Theo Marton si echipa lui

meritd diploma de onoare. Chapeau, Theo si ne vedem la anul!
Stoica 2011

in felul sau, Practica teatrald in regiunile de centru si nord-vest a reprezentat in-
cununarea a doua decenii de evolutie a gindirii si actiunii mediului teatral asupra sco-
lilor de teatru, insa si afirmatia reciproci e, in buna masura, la fel de valabild. in plus,
a fost un semnal puternic cu privire la forta de avangarda a spatiului independent 1n
ceea ce priveste prospectarea si implementarea unor noi formule de expresie dar si de
educatie teatrala.
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