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Abstract: Truth, Freedom and Hope

Romulus Guga's plays have an openness to politics and the leitmotif of his plays is
freedom, good versus evil and the affirmation of dignity. He believed that the playwright
is born through the performance and dramaturgy is a collective work.

»Hope does not die at dawn” is the first play by a local Romanian author presented on
the Tdrgu Mures stage. Its opening at the National Theater in Tdrgu Mures took place on
March the 31st, 1973, on the occasion of World Theater Day.

At the Piatra Neamt Youth Theater Show Festival, the most prestigious theatrical event of
the era, ,,Hope does not die at dawn” was crowned with the “Grand Prize for the show”,
the “Male Performance Award” (Florin Zamfirescu), , Female Performance Award”
(Lucia Boga), and ,,Honorary Diploma for Directing” (Dan Micu).

This paper aims to analyse the tense relationship between censorship during communism,
the plays, the way they were staged, and the hidden language that was understood only by
the artists and the audience.Romulus Guga’s play is set as an example of the way quality
performances were met with critical acclaim in the era, in spite of political censorship.
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Solicitat sa scrie o scend pentru un spectacol, Romulus Guga a constatat cd acel text

frumos, rostit de actori, nu avea valoarea unei replici de teatru, ceea ce I-a facut sa Incerce
sa invete arta cuvantului scenic. Experienta ca secretar literar a stat la baza formarii stilului
sau personal de a scrie texte dramatice, facilitindu-i evolutia ca dramaturg si facand priori-

tizarea textului dramatic in munca la scena prioritard in viziunea sa ca om de teatru.

»Teatrul presupune profesionalitate, legea scenei, cunoasterea caracterelor, o lume

de idei (...); trebuie sa fie o sinteza a artelor.” - afirma Guga cu tarie, principial si cu

nuante de Credo (Silvestru,1983, 8).
Textele sale erau considerate prea lungi la un moment dat. La solicitarea regizorilor

cu care a lucrat, a fost nevoit sa elimine scene si sa le modifice, uneori chiar fundamen-
tal. Dar multe din ideile autorului, eliminate ca scriiturd, s-au regdsit in vizualizarea

spectacolelor prin frumoase si sugestive metafore scenice.
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)
Anii petrecuti in teatru m-au convins sa renunt definitiv la aproape tot ce scrisesem
pana atunci si, In 1971, sd incep lucrul la un text care a devenit apoi, prin munca efec-
tuatd Tmpreund cu colectivul din Targu Mures si regizorul Dan Micu, Speranta nu
moare in zori. Bucuria mea a fost ca aceasta colectivitate a reusit sa propuna spectato-

rilor, in 1973, intr-un spectacol memorabil, o discutie despre nevoia de optiune.
Fodor, 2002, 56

Textul a avut patru variante, titlurile acestora fiind Prima noapte de dragoste, Pri-
mul tren spre libertate, Pornifi inainte tovaragsi (Blaga, 2012, 39). Cand s-a ajuns la o
forma considerata acceptabila, autorul i-a inmanat piesa regizorului Dan Micu.

Ce insemnatate deosebita acorda Guga teatrului se poate deduce si din ,,Prefata” pe
care o publica In caietul-program al Sperantei:

Dumneavoastra, cei care v-ati asezat In aceastd seara in sala acestui teatru, veti cu-
noaste un om care a vrut si vrea, prin faptele, prin sentimentele, prin inimile Dumnea-
voastra fierbinti, sd umble precum stelele pe cer, descriind acolo, in addncul Dumnea-
voastra nestiut, stralucirea si méretia despre care singuri va sfiiti sa vorbiti. Acesta este
teatrul, acesta este rostul lui. Cel care va spune gandurile sale acum, inainte de ridica-
rea cortinei, este unul din contemporanii Dumneavoastra, care nu si-a propus decat sa
va castige iubirea prin adevar, prin sinceritate, prin atasament fatd de ceea ce v-ati pro-
pus sa ridicati si s ldsati In urma Dumneavoastra pe acest pamant roménesc, fara de
seama In frumusete si caldurd. Fie ca aceasta piesd sd insemne pentru Dumneavoastra
descoperirea unei parti din sufletul aceluia caruia 1i vorbiti cu lacrimé, cu bucurie si cu
sperantd ce nu poate pieri dintr-un om adevarat.

Guga, 1973

Speranta nu moare in zori este prima piesa a unui autor roman local prezentatd pe
scena tdrgumuresand, iar premiera spectacolului la Teatrul National din Targu Mures a
avut loc 1n data de 31 martie 1973.

Evenimentele de la 6 Martie 1945 servesc ca pretext, sau ca element de referinta:
,Istoria se faureste 1n strada.” (spune un personaj) (Guga, 1984, 99), (dar actiunea piesei
se desfasoara intr-o gara inzapezitd. Metafora silii de asteptare din gara acoperita de
zdpadd in care destinul aduna personajele piesei 1n asteptarea unui tren - simbol al ras-
crucii din 1945 - se proiecteazd pe un fundal social-politic bine definit, autorul recom-
punand o lume a contradictiilor si conflictelor antagonice ntr-o atmosfera de tensiune,
in care traiectoria personajelor defineste traiectoria colectivitdtii, a grupului social pe
care 1l reprezinta.

Pe scend se confruntd doud grupuri sociale cu interese opuse, aflate in luptd in
primavara anului 1945: pe de o parte, fortele revolutionare (seful de gard si cei doi
,.indragostiti”, comunisti trimisi sd instaureze Tn mediul rural noii primari), iar pe de alta
parte - fortele reactiunii, cuprinse de o furie a muribunzilor (Domnul si Doamna Zalaxa,
Colonelul de jandarmi si Procurorul). Intre ele, dezorientate, indecise sau aparent
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indiferente, alte forte: un alt grup de personaje cu functii semantice distincte, dintre care
Petre — bdiatul care spera - , soldatul si Maria Magdalena. Aceasta din urma va lupta
pentru izbavire deoarece va avea rolul de ,,complice” al binelui pana la finalul piesei.

Personajele, surprinse intr-o situatie limitd, sunt obligate sd ia pozitie fata de pro-
blemele capitale ale momentului, sa opteze pentru salvarea prin revolutie sau sa piard
odata cu disolutia unei lumi strimbe si mutilate.

Petre este tdnarul céruia atrocitatile razboiului nu i-au intunecat candoarea si speran-
ta, si trece cu brio prin stari de naivitate, derutd, uimire, mahnire, dezgust, exaltare, tan-
drete. ,,Eu as vrea ca viata fiecdrui om sa Insemne ceva pe acest pamant. (Convins.) Alt-
fel ce rost are?” - afirma el. (Guga,1984, 91)

Colonelul infiinteazd un tribunal militar ad-hoc, o legiferare a lui de cétre procuror,
o ancheta sumara, si, dupa un proces simulat, il scoate drept ucigas pe taranul nevinovat
pentru ca fringhia de la desagii lui ar semana cu cea cu care fusese strangulat mosierul.
Urmeaza condamnarea sa la moarte. Ceilalti observa acest lucru, dar se tem de arma
colonelului si a ordonantei. Insa raportul de putere se schimba. Astfel, colonelul este
infruntat cu elan, ordonanta refuza sa-1 execute pe taran, ba chiar 1l dezvaluie pe colonel
drept adevaratul ucigas al lui Zalaxa. Prin telefon se afld vestea instaurarii guvernului
democratic, situatia se schimbd si asistim la declinul Colonelului. Prabusirea lumii
vechi il impinge pe omul fard sperantd la un gest extrem, necontrolat. Procurorul devine
asasinul lui Petre. Acesta moare demn, dupa ce sperantele sale purificate 1-au orientat
spre revolutie ca salvare. In final, calea ferata se va elibera, va sosi trenul simbolic si cei
buni vor porni spre o altd lume noua.

Speranta si moartea isi regasesc drumul comun, se Tmpletesc metaforic si creeaza, as-
tfel, acea idee filozofica a existentei umane: moartea ca finalitate sau moartea ca inceput.

Tehnica detaliului abunda 1n didascalii, Guga venind atat in ajutorul regizorilor 1n coordo-
narea jocului scenic, cat si in IntAmpinarea nevoilor actorilor. Legatura dintre cei trei, scriitor-
regizor-actor, nu trebuie simtitd de spectator. Publicul trebuie sa simta doar efectul ei.

Regizorul Dan Micu a aratat, in epoca, un interes deosebit pentru teatrul politic, cau-
tand corespondente Intre scend si problemele societdtii Intr-un moment in care exista o
preocupare fatd de angajarea artistului Tn munca sa in raport cu puterea. Teatrul politic
se orienta spre realitati din lumea capitalistd, propunandu-si redescoperirea sensului
libertatii printr-o exprimare metaforica.

Aceasta este perspectiva din care Micu a ales sd puna in scend acest spectacol, care
are meritul de a nu deturna linia principald a intrigii, asa cum este ea regasita in piesa lui
Guga. Actiunea scenica din prima parte a spectacolului se centreaza in jurul marilor
evenimente social-politice - rdzboiul si instalarea primului guvern democratic -, care nu
sunt aduse pe scend direct, dar sunt trdite de fiecare personaj.

Intr-o gard pustiitd de parjolul frontului se intilnesc o serie de oameni de identitati,
preocupdri si conceptii de viatd din cele mai diferite. Un sef de gard, comunist, doi tineri
~indragostiti”, aflati aici In misiune speciald primita pe linie organizatoricd de partid; un
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barman, un picolo, un scamator, un caldtor, un tiran, o femeie de stradd, un mosier ra-
molit cu sotia sa tanara, intovarasiti de un colonel cu ordonanta sa si de un procuror.

Spectacolul respecta — in toate sensurile acest termen — textul: scenele sunt invaluite
n tesatura find a detaliilor psihologice, uneori discret, alteori pregnant, la fel ca intensi-
tatea cerutd de textul dramatic al lui Guga. Meritul regiei constd in faptul ca actorii isi
construiesc rolurile cu naturalete si cd un joc fin si discret suplineste cu succes efectele
scenice cele mai pretentioase.

Inainte de caderea cortinei se comite o crima - mosierul Zalaxa este ucis de amantul
sotiei sale, Colonelul, iar intre Maria Magdalena si Petre se naste o mare iubire. Pe par-
cursul pauzei cortina raimane deschisa iar cei doi danseaza.

Personajele traiesc in prima parte a spectacolului intr-un cosmar carnavalesc - tim-
pul, In economia textului, Tncadrandu-se 1n diacronia nocturn-diurn -, iar apoi se restruc-
tureaza treptat si prind contururi ferme spre dimineata, cici piesa e un lung drum din
noapte spre zi.

In partea a doua a spectacolului, scena se aglomereaza. Sunt adunate aici inca de la
inceput cele cincisprezece personaje, care parasesc spatiul de joc doar la final. Din cate-
va replici si gesturi, din taceri prelungite si apasatoare, dintr-o mixturd de cantece revo-
Iutionare insotite de un tango desuet se fixeaza o stare de spirit, se ITncheagd o atmosfera
si spectatorul simte cum in scena se furiseazad sentimentul tragicului.

Regizorul Dan Micu semneaza si scenografia spectacolului. Prin extrema economie
a mijloacelor vizuale, decorul reface cu inteligentd ambianta plastica necesara spectaco-
lului, armonizandu-se cu viziunea regizorald, care imprima o verva tinereasca si denota
0 mare seriozitate in ,,a gandi” spectacolul, dand textului o remarcabila plasticitate si o
verosimild viata scenica.

Regizorului i-a placut piesa si s-a apropiat de ea descifrand-o si gasindu-i interesante
solutii regizoral-scenografice, operind, astfel, un echilibru perfect intre elementele co-
mice si tragice. Accentul cade pe stabilirea logica a relatiilor dintre personajele aflate
intr-un sistem inchis, In care fortele antagonice sunt in conflict acut. Pentru aceasta, Dan
Micu a gasit una dintre solutiile cele mai bune: punerea in valoare a actorilor. Regizorul
a folosit o supralicitare vizuald a simbolului pe un text care continea deja, in sine, sufi-
ciente elemente simbolice.

Lucrand la un nivel elevat din punct de vedere semantic si semiotic, Dan Micu 1si
aranjeaza scena fara cortind, in vazul salii — o tehnicd inovatoare in teatrul romanesc al
vremurilor -, demonstrand, prin jocul echipei sale, prin decorul si costumele create de el
nsusi, ca stie sa construiasca o lume din elementele disparate, printr-o subtild coordona-
re a materialului scenic.

In Speranta nu moare in zori, efectele sonore utilizate au de asemenea rolul de a
transpune spectatorul cit mai facil si natural Tn atmosfera ce se dorea a fi creatd. Natura
este o prezenta ce are putere de nestdvilit, astfel incat omul, cu toate calitatile si functiile
sale, se regaseste neputincios in fata ei. Ninsoarea este sugeratd prin efecte sonore si
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prin dialogul personajelor, fiind si ea o constantd. Dar importanta la nivel simbolic este
dublata de faptul cd poate fi interpretatd si ca o reprezentantd a divinitétii. Ea este moti-
vul principal al intalnirii acestor tipologii sub acelasi acoperis, Insa este si pretextul dis-
paritiei din cadru a unor personaje.

Vantul, lupii, trosnitul lemnelor in soba, linistea sunt suficiente pentru a transmite
fiorii unei ierni ce apartine schimbarii. Nimeni si nimic nu va mai fi la fel. Desi sunt
unite prin aceeasi limba si prin aceeasi muzicd, personajele sunt si efigii ale unei socie-
tati care se divide in functie de interese si idealuri.

Existd personaje investite cu rolul de a bine dispune. Un picolo aduce muzica de vi-
oard, la care cintd cu entuziasm, un barman umple paharele, restul ciocnesc. in fundal
se aude cantecul La casuta alba...sunt atdtea flori la feresti. Atmosfera destina prefigu-
reaza, 1nsd, o rasturnare de situatie. Odata cu sosirea trenului, un element tratat cu talent
regizoral la nivel simbolic, alegoric, aproape anagogic, cei buni vor porni spre o altd
lume. Ca si la inceput, corul multimii rdsund din nou, intonand Porniti inainte tovarasi.
Odata cu vestile si cu aparitia Mecanicului, spectacolul isi va afla deznodamantul.

Regizorul acorda uneori insemndtate exageratd amdnuntelor pitoresti, deteriorand
cursivitatea, alteori suprapunand la vedere metaforele scenice peste cele literare. Rele-
vant ca exemplu este episodul anchetei, In care Colonelul 1i leagd pe toti la ochi cu o
enormd panzd neagra - un gest care unui spectator neavizat i-ar putea pdrea inutil,.
,,Modalitdtile de interpretare actoriceasca nu se armonizeaza, totusi meritele spectacolu-
lui sunt Tnsemnate.” — ar putea gandi acelasi spectator. Dan Micu a lansat un dramaturg
valoros, care propunea un text politic, prin abordarea unui moment istoric absent ca
subiect in dramaturgia noastra.

Distributia acestei premiere absolute este formatd dintr-o echipa de tineri actori ta-
lentati, carora Speranta nu moare in zori le-a oferit niste partituri remarcabile. Stefan
Sileanu (Pavel) se daruieste cu inteligenta rolului si are o sobrietate constantd a gesturi-
lor. Mentinand coerenta unui personaj complex, actorul ne dezvaluie un tip de comunist
bolnav de vorbarie, stipan pe sine si pe situatie, armele Iui nefiind 1nsd pistoalele, ci
ideile prin care se impune. Rafinament si delicatete In joc — aceste calitati le aduc pe
scend Cornel Popescu si Ana Nagy-Scarlat, cei doi falsi Indragostiti. Amandoi vorbesc
putin, dar supravegheaza desfasurarea evenimentelor.

Victor Strengaru (Jean) este disperatul egocentric care Incepe sd-si ordoneze con-
vingerile potrivit altei sanse. E volubil si de un umor retinut, in timp ce Florin Zamfi-
rescu (Petre) stie sa faca un rol In care marcheaza, prin naivitate, resorturile poetice
intime ale lucrurilor si faptelor si sa le imbrace, la nevoie, chiar intr-un umor de mu-
calit. Lucia Boga (Maria Magdalena) da culoare si lumind unui personaj lipsit de lu-
minozitate: dintr-o prostituata, face un personaj de puritate si de anvergura scenica a
tragediilor antice.

Florin Zamfirescu si Lucia Boga traiesc cu intensitate rolurile, desfasurand fiecare
o emotionantd dinamicd interioard, iar Liviu Rozorea (Scamatorul) interpreteaza cu
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finete trecerile din zona artificialului in cea a firescului. Al. Fagardsan (Téaranul): con-
trolat, nuantat, precis, e plin de viatd, de dinamism, dar parca prea senin 1n fata mortii.
Mihai Gingulescu (Solatul) inteligent, ponderat, convingdtor, in limitele textului, rea-
lizeazd un personaj plin de sensibilitate. Ion Bratescu (Calatorul) aduce un comic
spumos. Stefan Kovesdi (domnul Zalaxa) si Dora Ivanciuc (doamna Zalaxa) au evolu-
tii scenice uneori convingatoare, dar sunt fara culoare. Constantin Doljan (Colonelul)
interpreteaza un personaj de tinutd aristocratica, dar, ocazional, trasaturile acestuia
apar 1n tuse groase. Actorul reuseste, insd, acoperirea unui larg registru emotional,
trecand de la aroganta flegmatica a militarului stdpan pe situatia spre manifestarile
necontrolabile ale maniei fortei armelor.

Relatiile dintre actori sunt bine gestionate, fiecare constituindu-si rolul migalos, cu
personalitate si Intr-o maniera realist-poeticd foarte coloratd, cu accent pe laconismul
expunerii. Toti interpretii isi intruchipeaza personajele cu inventivitate si convingere.

La Festivalul Spectacolelor de Teatru pentru Tineret de la Piatra Neamt, cea mai
prestigioasd manifestare teatrala a epocii, Speranta nu moare in zori cunoaste un adeva-
rat triumf si e Tncununata cu Marele premiu pentru spectacol, Premiul de interpretare
masculina (Florin Zamfirescu), Premiul de interpretare feminina (Lucia Boga) si cu
Diploma de onoare pentru regie (Dan Micu).

Piesa si spectacolul au fost apreciate de Ilie Calian, Ion Calion, Alecu Popovici, Ser-
giu Tismaneanu, Dimitrie Roman etc.

Speranta nu moare in zori a prilejuit lui Dan Micu, 1n premierd absolutd, un spec-
tacol realmente memorabil, cuceritor prin inventivitate, prin firescul si prospetimea in-
terpretdrii, printr-o stare de spirit de o factura cu totul particulard. Ce m-a frapat, de-a
dreptul, a fost tensiunea poetica a acelui spectacol in care s-au simtit la aceeasi scara,
ntr-o conlucrare perfecta, textul, regizorul si actorii.

Cocora,1982,125

Intr-un interviu acordat lui Nicolae Bdciut in revista Echinox, Romulus Guga
spunea:

Scriitorul nu este curajos, el nu face istorie, el poate medita eventual asupra istoriei
dar, din pacate, pagini care trebuiau scrise de mult in istoria nationala stau raspandite
prin carti de literatura. [...] Cat priveste teatrul, debutul meu cu Speranta nu moare in
zori s-a incadrat perfect in celelalte. Piesa s-a jucat o datd, pe urma a beneficiat de un
tratament al unor impostori locali, ca atare nu s-a mai jucat, a luat o graimada de premii
Intr-un festival national si s-a montat la Televiziunea Romana intr-un spectacol de bu-
na tinutd, care a primit, la randul sdu, premii la Festivalul international de teatru de te-
leviziune care s-a tinut la Praga in 1975.

Baciut,1981,6

Dupa cateva reprezentatii ale spectacolului Speranta nu moare in zori, Romulus
Guga are parte de un adevdrat proces, fiind acuzat de denaturarea adevarului istoric,
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prezentarea falsificata a realitdtii si a chipului eroului comunist. Din cauza acestor acu-
ze, spectacolul a fost interzis. Cel care i-a luat apdrarea In sedintd a fost Serafim Duicu,
pozitie sustinutad si de primul secretar al Comitetului judetean P.C.R., Nicolae Veres,
care era un iubitor al teatrului si céruia i se datoreaza si construirea cladirii in care isi
desfasoard azi activitatea Teatrul National din Targu Mures.

Cu toatd opozitia celor doi, ,,sentinta” privitoare la soarta scriitorului ajunge pe masa
lui Nicolae Ceausescu. in acelasi timp, ajunge si diploma cu premiul pe care spectacolul il
castigase in anul 1975 la Festivalul International de teatru de televiziune de la Praga (pre-
sedintele Juriului fiind Vaclav Havel). Spectacolul fusese inscris la concurs de cétre Dinu
Sararu. Regia ii apartinea lui Nae Cosmescu. Important este ca acest premiu a dus la anu-
larea inevitabilei sanctiuni, iar spectacolul s-a reluat la Teatrul National din Targu-Mures.

La fel ca toate teatrele, si cel din Targu-Mures a fost subordonat ideologiei socialis-
te. Evolutia dramaturgiei romanesti din ultima jumadtate a secolului XX a urmat foarte
indeaproape evolutia istoricd a comunismului. Emblematic pentru acest fenomen, spec-
tacolul Speranfa nu moare in zori a avut multe previzionari, care s-au dovedit traumati-
zante pentru actori.

Sistemul de cenzurd functiona fard probleme, iar presiunea politica asupra actorilor
si regizorului era enormd. Cenzura putea decide nu numai prezentul, ci si viitorului lor,
si, ca multe alte categorii sociale, traiau cu frica interdictiei - din partea unor autoritati
abuzive - sd mai apara pe scend. Artisti care pand atunci nu cunoscuserd decit o singura
politica, politica scenei, sunt nevoiti sa devind instrumente ale inregimentarii ideologice.

In pofida succesului de presa, Speranta nu moare in zori a fost un ,,esec de public”,
nefiind un spectacol de impact. Conflictele oculte dintre autoritdti si mase, manipulate
ideologic, I-au determinat pe Florin Zamfirescu sa paraseasca teatrul din Targu-Mures si
sd plece la Bucuresti. Au urmat si alti actori, ceea ce a dus la o pierdere a vizibilitatii
productiilor teatrului si s-a resimtit Tn calitatea spectacolelor.

Reproducem un fragment dintr-un interviu acordat Ioanei Florea in revista Teatrul
Azi, nr.1-2 din 1997 de catre Florin Zamfirescu:

Domnule Florin Zamfirescu, va mai amintiti cdfi ani au trecut de la inregistrarea
radiofonica a spectacolului Speranta nu moare in zori de Romulus Guga?

Nu pot sa raspund decat printr-o alta intrebare: spectacolul Speranta nu moare in
zori a fost inregistrat radiofonic? Pentru cd sunt niste ani de cdnd am jucat acest rol -
prin 1972, deci cam 24 ... si nu-mi mai aduceam aminte daca l-am Inregistrat. Dar ma
bucur s-o aflu!

Va mai aduceti aminte de ce a murit Picolo, personajul dumneavoastra, care spu-
nea "EU CRED - simbolul meu e SPERANTA"?

Nici 1n spectacolul de pe scend nu se specifica. Era un momentel acolo cind se ju-
ca fotbal cu globul pamantesc, si Picolo era portar, cu spatele la public; se auzea un foc
de arma, jocul continua un timp si, la un moment dat, cand nu te asteptai, baiatul cadea
si se prelingea mort pe pamant. Deci murea impuscat, dar se crea surpriza pentru spec-
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tatori, pentru ca dupa focul de armé jocul continua, ca si cum nimic nu s-ar fi intim-
plat, iar apoi el cadea.

Pe scena unde I-ati jucat?

La Targu-Mures. Era o premiera absolutd, un spectacol pus de Dan Micu, si pot sa
spun ca e cea mai tristd Intdmplare a vietii mele de actor. Spectacolul s-a repetat foarte
mult, luni 1n sir, a avut noud viziondri politice, a iesit In premierd la Targu-Mures, un-
de sala era "pe jumadtate arhiplind", asa se glumea pe atunci, pe urma s-a dus la un fes-
tival la Piatra Neamt, unde a luat cinci premii (Premiul pentru spectacol, premiul de
regie, de scenografie, premii pentru doud interpretari: a mea si a Luciei Boga), apoi a
fost in turneu la Cluj, unde am avut a treia reprezentatie, dupa care am ajuns la sediu,
unde spectacolul s-a programat si s-a suspendat din lipsd de spectatori! Deci Speranta
nu moare in zori s-a jucat doar de trei ori; au fost de trei ori mai multe vizionari decat
reprezentatii! O mare tristete, pentru ca spectacolul era foarte bun.

Pentru dumneavoastra, afectiv, acest rol a insemnat mai mult decdt altele?

A insemnat foarte mult, dar acest esec de public, ca si zic asa, a fost unul dintre
motivele (nu singurul) care m-au facut sa vreau sa plec spre capitala.

Florea, 1997, 2-3

Informatiile prezentate mai sus ne ndreptitesc s conchidem ca atat spectacolul, cat
si textul continud sd rdmand autentice si sa reziste prin diversitatea tipologiilor. Mai
mult, ecourile consemnate aici demonstreazd cd Romulus Guga a crezut in starea de
fericire a literaturii dramatice, s-a exprimat in favoarea libertatii omului si a vazut in
teatru arta de a invata colectiv alfabetul lumii.
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