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Abstract: Cornel Taranu — “Sonata-Ostinato”

Cornel Taranu is one of the most appreciated personalities of the Romanian musical life,
his creation reaching beyond European borders, all the way to American continents.
“Sonata-Ostinato” is composed in 1961, based on the baroque monothematic cembalo
sonatas of Carl Ph. Em. Bach. The sonata is structured in five segments, using “series”
as the main construction element, “antithesis” as the essence of expressivity and
“ostinato” process as rhythmical foundation. The difficulties in performing the sonata are
not according to the technical skills, but to the capacity of the piano player to decode and
to emphasize every series and its particularities.
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Anii '60 ai secolului XX reprezinta perioada in care interesul compozitorilor romani
pentru genul sonata a fost cel mai bine corelat cu aspectul calitativ al creatiei. Din punct
de vedere al selectiei valorice, lucrarea care va fi supusa procesului analitic are o impor-
tanta substantiald in muzica romaneasca.

Cornel Taranu este cel mai de seama reprezentat ai scolii muzicale clujene, creatia
sa depasind granitele europene si ajungand pana pe continentele americane. Discipol al
lui Sigismund Toduta (compozitie) si avand interferente, la Paris, cu Nadia Boulanger si
Olivier Messiaen (analizd muzicald), Cornel Taranu ,,continud linia polifonica a muzicii
romanesti” (Popovici 1966, 301), imbindnd-o cu inovatiile stilistice ale scolii franceze.
Lucrarile sale au la baza, in general, doud aspecte contrastante: linia liricd versus linia
ritmica, dinamizata.

Compusa in anul 1961 si avand ca punct de plecare sonatele monotematice pentru
clavecin ale lui Carl Ph. Em. Bach, Sonata-Ostinato pentru pian se cladeste prin tehnica
acumularii (dinamice, agogice, ritmice), folosind seria ca modalitate principala in con-
structie si ,,antiteza” ca esentd in exprimare. Procedeul ostinato este prezent pe intreg
parcursul piesei, ritmurile repetitive regasindu-se atat in segmentele expresive cat si in
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cele de acumulare. Am putea spune ca, prin repetarea ei, tema insdsi se prezintd ca o
,principald ostinatie”. Pe de alta parte, caracterul serial al temei fundamenteaza un ade-
varat principiu al sonatei, seria initiala sau portiuni ale acesteia, alcatuind baza materia-
lului muzical ulterior.

Cea dintai expunere a temei-serie se face in paralel la ambele maini, in nuantd mare,
pentru a spori impactul auditiv; observdm o linie melodica in zigzag, incadrata In masuri
binare (4/4 si 2/4). In locul unei notatii specifice de tempo, Cornel Taranu preferd Riso-
luto, pentru a sublinia importanta caracterului lucrarii.

Exemplul 1 - seria originala:
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Originalului 1i succede imediat seria in recurentd, iar apoi seria inversatd; de data
aceasta, compozitorul preferd utilizarea canonului polimorf, procedeu care va insoti de
acum fiecare aparitie a seriei sau a derivatelor sale. Intensitatea dinamicii creste gradat,

mp dolce ajungand la ff selvaggio.

Exemplul 2:
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Un moment de suspans general este urmat - in masura 15 - de cea de-a doua pre-
zentare a seriei, fard modificari importante, exceptdnd ornamentarea unei note. In
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schimb, recurenta este incompleta, cu o mica largire, iar dinamica descreste, in timp ce
tempoul se rireste. In cea de-a treia aparitic a sa, seria are notatia ruvido'si este diminu-
ata la jumatate din intinderea initiald (doud masuri in loc de patru), prin transformarea
patrimilor in optimi. Finalul acestei intregi parti expozitive aduce repetarea ultimelor
patru sunete ale seriei, ca o vaga concluzie.

Exemplul 3 - a treia aparitie a seriei:
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Segmentul al doilea al sonatei (masura 28) este unul contrastant, Risoluto-ul de la
inceput devenind Esitando, iar masurile binare fiind Tnlocuite cu precadere de cele ter-
nare. Quasi-melodia este una fragmentata, axatd pe intervale si accente, si se bazeaza pe
primele patru sunete ale seriei initiale - in bas, cu un raspuns al sopranului, urmate de o
secventd in oglinda (masura 38), in care sopranul are ,,initiativa”, preludnd primele patru
sunete ale seriei inversate.

Exemplul 4 - motivul esitando:
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Dinamica nu se diversifica foarte mult; de la mp ajungem treptat la fff, pe care
compozitorul il pastreaza in toatd sectiunea de tranzitie imediat urmatoare. Aceasta
sectiune, alcatuitd din doua fraze, este una de acumulare a tensiunii, in care sunetele se
metamorfozeaza in efecte sonore si sunt subordonate ritmului. Remarcam pentru intaia
oara 1n piesd structuri armonice, culminand cu acorduri de cinci sunete la ambele maini,

"n traducere din limba italiana — aspru.
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o sintetizare verticala a tuturor notelor din fraza a doua. Aceleasi note, de data aceasta
desfasurate pe orizontald, reprezinta sfarsitul segmentului tranzitoriu.

Exemplul 5:
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Tema-serie revine in masura 84, putin mai rar, sub aspect ritmic diferit; astfel, in
bas, valorile sunt augmentate, apoi diminuate si intrerupte de pauze si, spre deosebire de
,»eXpozitie”, sopranul reia seria initiald si are ca raspuns doar inversarea sa. Nu doar
ritmul variaza, ci si notarea, Cornel Taranu preferand unele enarmonizari: la b — sol #
(in starea directa a seriei), sol b — fa #, mi b — re # si la # — si b (in seria inversata). In
aceste unsprezece masuri, caracterul este molto deciso iar nuanta f; in scadere fata de ff'
si fff anterioare.

Exemplul 6 - seria variata ritmic §i enarmonizata:
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Atmosfera se linisteste putin in fragmentul urmator, seria apare in 3/4, In maniera
pasajului Esitando de mai devreme, iar agogica se schimba foarte des. Astfel, avem o
succesiune bogata a notatiilor intr-un timp foarte scurt: Calmo — incalzando — Recitando
rubato (cu specificatia cantando) — poco precip. — quasi tempo — a tempo, sempre
incalzando. Trebuie sd evidentiem importanta recitando-ului, cu toate ca intinderea sa
nu este mai mare de sase masuri; deasupra unui do # tinut de mana stanga, dreapta con-
tinud seria din incalzando, rolurile schimbandu-se dupa doar doud masuri: dreapta pas-
treaza nota do (acum becar), in timp ce stdnga aduce pentru prima oara in piesa inversa-
rea recurentei, chiar daca eliptica de patru elemente.
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Exemplul 7:
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Odata cu revenirea tempoului — cu mentiunea sempre incalzando — dinamica este, de
asemenea, in crestere, iar din ultima interventie trunchiatd a seriei va ramane un mi b
obsesiv in sopran, sub pedala caruia se va tese un final la unison al intregii portiuni.

in continuare, cadrul muzical se schimbi din nou, devine »capricios”, si se dezvolta
pe baza a doui celule secventiale, alcatuite fiecare din sase note. in prima faza (capric-
cioso), primele sunete apar sub forma unui interval de septimd mare, restul de patru
succedandu-le pe orizontald. Etapa a doua si a treia (animando §i fermo) condenseaza
ostinatia ritmico-melodicd prin suprapunerea treptatd a cate unui sunet, modificarea
accentelor, largirea ambitusului, si, in cele din urma, repetarea unor formule in ff'
marcatissimo. Alternanta masurilor (intre 4/4 si 2/4, apoi §i cu interventii ternare) este
acum §i mai intensa.

Exemplul 8:
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Punctul de maxima forta, spre care tinde toatd aceasta pregatire prealabila, este o
scurtd ostinatie de tip foccata, cu notatia molto martellato, care, la randul ei precede
revenirea surprinzatoare a episodului ,,cantat” Recitando rubato. Spre deosebire de
prima aparitie, liniile sunt expuse in oglinda: basul initiaza recurenta inversata (sub
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valoarea tinuta a dreptei), care va fi preluata si finalizatd in sopran, 1nsa, tot incom-
pleta (re si mi lipsesc).

Exemplul 9:
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Concluzia acestui moment este o ingemanare a elementelor anterioare de tempo si
de agogica, dupd cum insusi compozitorul mentioneaza prin notatia Allegro, ma
esitando, fara a lasa, insa, deoparte repetitiile si acea ,,pedald” pe un sunet.

Fragmentul urmator — de unde porneste iuresul ultimei acumulari — este unul de ma-
re Intindere, alcatuit din mai multe sectiuni, in care ostinatoul primeaza ca procedeu, iar
alternanta masurilor este dusi la extrem. Inceputul in 3/4 lasa impresia unui micro-vals,
dar dupa numai sase masuri, revin succesiunile binar-ternar insotite de ritmurile contra-
punctate. Avem aici un adevarat joc al accentelor, realizat cu acelasi grup de doud sau
de trei sunete (doar registrele se modifica) la mana dreapta, insotit de intervalele de sex-
ta ale stangii, iar nuanta creste — de la mf'la f'si apoi la pini f— direct proportional cu lar-
girea ambitusului. O pauza generala bruscé se interpune inaintea ultimei fraze ale aces-
tei sectiuni, sporind efectul ff~ului impus de compozitor. Repetarea notelor si — do#
denotd importanta pe care aceastd micro-celuld o are, marcand finalul expansiv al unei
fraze si, totodata, inceputul oarecum retinut al celei care urmeaza.

Exemplul 10 - ,,micro-valsul”:
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Exemplul 11 - succesiunile binar-ternar:
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Exemplul 12 - finalul frazei:
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Utilizarea grupului de note si — do # ca baza pentru o noua cvasi-melodie si repeta-
rea acesteia de cinci ori, cu intensificarile dinamice si extinderile de ambitus deja atat de
cunoscute in cadrul sonatei, reprezintd o noud etapa in dezvoltarea piesei. Cele cinci
secvente sunt aproape identice, fiecare avand cate cinci masuri, carora li se adauga o
»extensie” cu rol de concluzie. Este pentru prima oara in piesa cand Intdlnim o agezare
pe un acord consonant, o scurtd Intrezarire a unui moment tonal — care seamana a Si b
Major — fara a avea, insa, rezonanta necesara pentru a se impune.

Exemplul 13 - prima secventa de 5 masuri:

H
b A I
y 2 L 1 I N + 4 +
D—e—1—1 s —F1—+1—1 —1—11 —
J 1 5| > g N 37 =114 ? & 0
/il"aSi mf ete.
E’.-’ IIZLL 7} 4_l N - b=
0 bl 4 y 2 = 4 o y 2 LM
ry PN PN 1 PN bl
| - o 1) A e o
L # |

107



Symbolon Volume XIX. Special Number. Music

Exemplul 14 - ,extensia”:
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Drumul catre finalul sonatei continud in fortd (avem ca dinamica sempre ff), cu o
fraza in care vocile celor doud maini sunt dispuse in sens contrar, urmatd de alte doua
fraze la unison, cu timbralitate percutionistica, tehnica martellato fiind sugerata pentru a
sublinia specificul acestora. O mica cezura si scaderea nuantei la menof — in masura 278
— marcheaza ultima fraza din aceasta asa-zisa tratare. Unisonul continua Inca patru ma-
suri, cu inversarea seriei, apoi vocile se despart, dreapta ostindnd pe notele si-la#, iar
stanga completand seria, totul Intr-un mare crescendo.

Culminatia intregii acumulari o constituie falsa repriza, in care seria initiald apare de
trei ori: variata ritmic in fff — molto martellato, apoi pe verticala — sub forma unui sir de
clustere — in fff possibile (cea mai mare nuanta din sonatd, solicitand toata forta de care
este capabil interpretul); cea de-a treia pastreaza dinamica extrema, si este o coborare
»salbatica” a seriei in prestissimo, combinand elemente armonice si melodice, deopotri-
va. Trebuie sa remarcam impactul auditiv al acestui segment, prin materializarea sonora
a fortei brute, urmand ca trecerea la repriza finald sa fie una neconventionald: o masura
fara tempo, in care pedala trebuie vibratd pana cand fff ajunge la ppp.
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Exemplul 15 - falsa repriza:
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Repriza aduce 1n totalitate cele patru stari schonbergiene ale seriei: original, recuren-
ta, inversare si recurenta inversatd, exact in aceastd ordine. Tempoul este mai mic fata
de cel din debutul sonatei, tema-serie, contrar aparitiilor anterioare, este in nuanta sca-
zutd, iar compozitorul specifica si atmosfera doritd, prin notatia agogica involto, adica
»invaluit”. Originalul este expus in canon polimorf, cu diminudri, augmentari, largiri,
ornamentari, prezente si in continuare.

Exemplul 16:
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Recurenta se profileaza la bas, in timp ce sopranul repeta seria initiala — bineinteles,
modificata ritmic —, iar cele doud inversari implica in desfasurare o simbioza a ambelor
maini. Clusterul revine identic, acum in mp, iar finalul, Allegro molto, este o ultima
explozie a seriei, reamintind spiritul expansiv al sonatei.
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Exemplul 17:
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1961

Dificultatile de interpretare ale sonatei nu {in de sfera tehnicii, ci de capacitatea pia-
nistului de a decripta si, apoi, de a incerca sa sublinieze cat mai clar fiecare interventie a
seriei si modificarile acesteia. Ceea ce o face mai greu de inteles este trunchierea formei
pana aproape de dizolvare, de aceea trecerile de la o stare la alta si acumuldrile de inten-
sitate, trebuie sa fie foarte vizibile, pentru ca cele cinci minute de muzica sa aiba consis-
tenta pe care o meriti. in ceea ce priveste schimbarile foarte dese ale masurilor, la o
privire mai atentd, observam ca acestea au un rol stilistic esential si, aldturi de tema-
serie, confera specificul piesei.
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