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Abstract: The Roots of the “Szentgyorgyi Istvan” Theatre Institute

"It is said that every generation plays the theater it needs" (Ecaterina Oproiu). We might
think that the same happens when it comes to the acting methods by which dramatic artists
study and create their characters. But can the energy and motivation of today's students be
likened to the enthusiasm of the first generation of the Romanian section of the Szentgyorgyi
Istvan Theatre Institute? Were the first guides teachers or pedagogues? Starting from the
theme of this year's conference and being in my first years at the department within the
university, I stopped for a moment and reflected on the roots, the beginnings and, especially,
on that triggering core. How do we relate today to that original and native motivation, faith,
and generating energy? What was the impact of the Institute's Studio Theatre's appearance in
the community and what role does it play today for the general public? What can we consider
to be specific to the Institute and preserved today as a tradition within the University?
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Anul 2022 marcheaza 60 de ani de viatd culturald si performanta teatrald pe scena
targumureseand, 1962 fiind anul in care Tn octombrie se inaugureaza Teatrul Studio al
Institutului de Teatru Szentgyorgyi Istvdn, iar in 10 noiembrie printr-un spectacol pe
scena Palatului Culturii, are loc Infiintarea sectiei roméne a Teatrului de Stat din Targu-
Mures. Astfel, ca participanti la viata teatrald de astdzi, suntem invitati sa ne indreptdm
atentia spre rddacini pentru a ne putea raporta corect la acele inceputuri in care putem
gasi sau Intelege esente ce confera un specific atit universitdtii de astdzi, cat si mediului
teatral local.

Ca profesor ce activeaza In institutul care astdzi a devenit universitate, astfel de
momente aniversare reprezintd o invitatie spre reflexie si cunoastere a acelor vremuri, a
acelui nucleu declansator pentru a te putea racorda la acel scop originar si, de ce nu, la
acea atmosferd creatoare a acelor inceputuri care pot fi privite, cu att mai mult astazi,
puncte de reper. Chiar dacd progresismul atit de pregnant si amprentant al societatii Tn
care trdim ne invitd spre a anula tot ce e vechi si a reinventa doar de dragul schimbarii,
dorim s incepem acest demers cu gindurile notate de Marcel Proust cu privire la ideea
raportarii la trecut si la amintire, mai cu seama:

Dar cand dintr-un trecut indepértat nu mai ddinuieste nimic, dupa moartea fiintelor,
dupa distrugerea lucrurilor, singure mirosurile si savoarea, mai firave, dar mai vii, mai
nemateriale, mai stdruitoare, mai credincioase, rdman incd multd vreme, ca niste
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suflete, ca sa-si aducd aminte, sa astepte, sa nadajduiasca, pe ruina a tot ce ramane, sa
poarte, fara sa se Inconvoaie, pe micile lor picdturi aproape impalpabile, edificiul
imens al amintirii.

Ghitulescu, 2012, 3

Inceputurile invitimantului artistic in spatiul romanesc

Despre despre Invatamant artistic pe scenele teatrului romanescse poate discuta dupa
fiintarea Societatii Filarmonice si a scolii acesteia 1n anii 1833, respectiv 1834, depdsind
faza de amatorism. Dorind sa valideze munca actorului si sd 1i confere titlul de profesi-
onist, Jon Heliade Radulescu este fondatorul unei scoli nationale de arta dramatica. Lup-
tandu-se cu modul 1n care erau desconsideratii actorii vremii si dorind prin aceasta scoa-
la sa pregdteasca profesionisti pentru scenele teatrelor din tard, Heliade Radulescu
porneste de la premisa ca teatrul sustinut de invptamantul public poate sa conducd spre
formarea gustului unei natiuni. Esential pentru acest demers este primul curs romanesc
de arta actorului apdrut in anul 1838: Cursul de mimica si declamatiune. Am putea oare
compara bucuria, framantarea, daruirea si sacrificiul acelor dintdi profesori si actori
dornici de slefuire cu pedagogii si studentii, viitori actori, de astdzi?! Nefiind, Tnsa sus-
tinutd din punct de vedere financiar de cétre oficialitati, viata acestei scoli se Incheie
dupa doar doi ani de existenta.

Un moment esential n evolutia si aparitia Tnvatdmantului superior artistic se decu-
peazd In timpul domniei lui Alexandru Ioan Cuza, devenind o preocupare cu adevarat
importanta pentru mai marii statului. In 1864 se infiinteaza Conservatoarele de muzica
si declamatiune si Scolile de arte frumoase din Bucuresti si Iasi. Una dintre personalitd-
tile pedagogice ale acestor scoli nou Infiintate este actorul Matei Millo.

Prezenta lui Matei Millo la catedra de arta dramatica reprezinta un moment crucial
1n evolutia pedagogiei artei actoricesti. Orientarea pe care Matei Millo o imprima tea-
trului roménesc si clasei de actorie se bazeaza pe ideea functiei sociale a teatrului, pe
ideea influentei pozitive pe care actorul trebuie s-o exercite asupra comunitatii, pe ide-
ea formarii unui actor capabil sa oglindeascd veridic realitatea in artd si s-o exprime
prin mijloace de interpretare ce respectd adevarul vietii. Noua orientare artistico-
pedagogicd a lui Millo se face simtita si dincolo de clasa unicd a Conservatorului, prin
influenta pe care o exercita chiar si asupra acelora care nu i-au urmat direct cursurile.

Pana, 2016, 408

Pentru a se putea discuta despre scolile de teatru existente astazi in spatiul romanesc,
un moment cheie 1-a reprezentat Reforma Invatamantului din anul 1948 care are conse-
cinte considerabile si asupra universului Tnvatdmantului artistic. ,,Dupa modeste Incer-
cari si realizari incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea, despre o scoald pro-
fesionista de teatru Tn Roménia nu se poate vorbi decat dupa reforma Invatdmantului din
august 1948 care a dat o noua fateta tnvatdmantului de toate gradele* (Pana, 2018, 276).
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invﬁgﬁmﬁntul superior maghiar in Transilvania - radicina
a Institutul de Teatru ,,Szentgyorgyi Istvan

In ceea ce priveste roménii din Transilvania teatrul ,nu a reprezentat niciodati o
forma de divertisment® (Ibidem), ci, mai degraba, o modalitate de manifestare a limbii
romanesti §i, totodatd, ,,alaturi de presa si scoald a reprezentat un mijloc de diseminare a
ideilor de libertate si progres, pentru formarea sau fortificarea constiintei nationale (Pa-
na, 2018, 276). Istoricii puncteaza data de 17 decembrie 1792 cand 1n Ardeal are loc
primul spectacol de teatru profesionist in sala de teatru a palatului ,,Rhadei” aflat in
apropierea orasului Targu-Mures. De mentinut, dupa cum noteaza Magdalena Florea in
teza sa de doctorat, este faptul ca acest spectacol reuseste sd ajungd in fata publicului
printr-un drept obtinut in cadrul unei sedinte din 1 octombrie 1792 ca raspuns a initiati-
vei inaintate Dietei Transilvaniei pentru a reusi sa joace 1n fata unui public.

Pentru maghiarii din Transilvania, precum si pentru celelalte nationalitati, dorinta
de perfectionare si profesionalism ajungea la nivel de necesitate tocmai pentru a nu
rdméne la nivel de amatorism. Problema unei scoli de teatru pentru maghiari se
rezolvd intr-o oarecare masurd in momentul in care la Budapesta in 1865 se
infiinteaza o scoald de teatru.

Dupa Unirea de la 1 decembrie 1918 se remarca nenumarate Incercdri de a consolida
0 scoald de teatru in limba maghiard, insa fara reusitd. Existd o serie de personalitati
artistice care au demarat astfel de initiative: 1919 la Targu Mures directorul de teatru
Pal Szabo si in 1920 la Arad Réna Desz6 a dorit Infiintarea unui institut de teatru. Odata
cu stagiunea 1923-1924 se infiinteazd la Oradea primele scoli particulare de teatru).
Totodata, la Timisoara prin regizorul Jakabffy Dezsé si dirijorul Csanyi Miklés se pun
n anii 1925-1926 bazele unei institutii de invatamant teatral.

Momentul infiintarii la Cluj al unui Conservator al statului dupa Unire cu precddere
la initiativa lui Tiberiu Brediceanu, Gheorghe Dima si Zaharia Barsan poate fi conside-
rat unul cheie. In septembrie 1919 Gheorghe Dima este cel care devine director. In urma
Dictatului de la Viena acest conservator activeaza la Timisoara, avand ca profesori de
artd dramatica pe Lilly Bulandra, A. Popescu-Voicu si . Vanciu.

In ceea ce priveste instruirea si dezvoltarea artistilor dramatici maghiari, a existat o
scoala pe langa Teatrul National care a functionat precum un studio si anexat conserva-
torului mai sus pecizat este mentionatd o Sectie de artd dramatica.

Din 1930, teatrele hotarasc sd 1si pregdteasca viitorii actori prin aceste Studiouri ale
Teatrului Maghiar. Dincolo de sustinerea primitd din partea teatrelor pentru absolventii
acestor scoli, acestia erau evaluati si 1si sustineau examenul de absolvire 1n fata unui
juriu pe care il desemnau membrii Sindicatului Actorilor. Insa, chiar daca lucrurile pa-
reau ca se indreapta spre formare si perfectionare care depdseste nivelul de diletant, se
vor dovedi ineficiente, asa cum demonstreazd Magdanela Florea:

83



Symbolon Volume XXIV. no. 1 (44)

Aceastd modalitate de pregatire a viitorilor actori s-a dovedit neperformanta fi-
ind purtatoare de tot felul de compromisuri, incepand cu asigurarea numarului sufi-
cient de studenti pentru a putea realiza incasarile minime necesare pentru intretine-
rea teatrelor, iar, pe de altd parte, lipseau si dotdrile tehnico-materiale necesare
pentru buna functionare a procesului instructiv-educativ. Toate acestea au dus la o
selectie dezastruoasd a viitorilor ucenici intru actorie, majoritatea manifestand, la
sfarsitul scolii, o incredibila lipsa de cultura si pricepere profesionala, fapt ce a dus
la esuarea lor in teatrele provinciale.

Florea, 2014, 225

Anul 1941 marcheaza inaugurarea unei scoli maghiare de teatru sustinuta si aprobata
de catre autoritati. Aceasta scoald apare pe 14ngad Teatrul National Maghiar din Cluj si
propune o perioada de Invatdmant de 3 ani, remarcandu-se ca dascali personalitati re-
marcabile precum Tompa Miklés!.

Abia dupd terminarea celui de-al doilea razboi Mondial, se poate discuta despre o
reusitd In ce priveste institutionalizarea nvatdmantului artistic maghiar din Romania.
De notat este faptul ca in anul 1946 se infiinteazd la Cluj Conservatorul Maghiar de
Muzica si Artd Dramatica prin Decretul-lege nr. 276 din 9 aprilie semnat de Regele Mi-
hai, de Ministrul Artelor, Mihail Ralea, si Ministrul Finantelor, Gheorghe Tatarescu.
Din punct de vedere legal, acest conservator este predecesorul Universitdtii de Arte din
Targu-Mures.

Pe baza reformei Invatdmantului din anul 1948 este infiintat la Cluj, prin Ordin de
Ministru al Invatimantului Public, Institutul Roméan de Arti care este format din Facul-
tatea de Muzica, Actorie si Dans si, totodata, este consolidat Institutul Maghiar de Arta
cu facultatile de muzica, regie, actorie si dans 1n care sunt duse mai departe programe de
studiu superior dezvoltate si initiate Tn Conservator. Unindu-se facultatile de teatru din
cadrul cele lor doua institute, ia fiinta Institutul de Teatru ,,Szentgyorgyi Istvan®. in
1954 se muta la Bucuresti la Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica ,,I. L. Cara-
giale™ specializarea regie, atit pentru sectia romana, cat si pentru sectia maghiara iar,
moment esential, la Targu-Mures, se instaureaza specializarea actorie a sectiei maghia-
re, pastrand numele initial al institutiei. Anul 1962 reprezintd momentul In care se
aprind reflectoarele pe scena Teatrului ,Studio® de pe langd Institutul de teatru
»Szentgyorgyi Istvan® Targu-Mures. Fiind dotata cu tot necesarul tehnic, Sala ,,Studio*
gdzduieste un numar de 200 de locuri si in scurt timp ajunge sd se facd remarcat prin
productiile sale in tot spatiul cultural romanesc. in 1976, se reinfiinteaza linia de studiu
1n limba roméana, specializarea actorie, iar in 1992 Academia de Arta Teatrala (denumire
schimbata in 1992) reuseste sd organizeze prima conferintd In domeniul stiintific teatral
de rang international in anul 2000 apare primul numir al Revistei stiintifice multicultu-
rale Symbolon.

I Tompa Miklés ,regizor, profesor de actorie, director de teatru, fondator al Teatrului Secuiesc
(mai tarziu Sectia Maghiara a Teatrului National din Targu Mures), fiul poetului L4szl6 Tompa,
tatal regizorului de teatru Gabor Tompa.
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Primele generatii ale sectiei roméane

Dupa cum se poate observa si din datele prezentate mai sus, consolidarea scolii de
teatru din Targu-Mures s-a realizat intr-o stransad legaturd cu principiile si abordarile
teatrului secuiesc al vremurilor. Astfel, metoda ce si astazi este n vizorului pedagogilor
si al viitorilor artisti, metoda lui Konstantin Stanislavki este privitd ca o piatra de teme-
lie In formarea artistului dramatic, existind o preocupare spre trairea realista, dar si in
acelasi timp, teatrul burghez al iluziei.

In urmitoarele randuri ne vom indrepta atentia spre un cele relatate de actrita Moni-
ca Ristea care a facut parte din a patra generatie a sectiei romane, fiind admisa la Insti-
tutul de Teatru Szentgyorgyi Istvdn in anul 1979, la un an dupa absolvirea Liceului de
Arta. Concurenta crescutd a fost un factor pentru care in primul an cind da admitere nu
reuseste sd intre, fiind prima sub linie. Actrita relateazd importanta structurarii progra-
mului de studiu pe 4 ani. Numarul de locuri era de 7 studenti bine Tmpartite: 4 locuri
baieti si 3 locuri fete. Monica Ristea precizeazd ca, fiind doar doud institute de de teatru
in tard, concurenta era uriasa: 300 de candidati pentru un loc, iar la IATC Bucuresti se
ajungeau si la 1000 de candidati. Existau, totodatd, mult mai multe ore destinate disci-
plinelor teoretice. Programul incepea la ora 8:00 si indiferent de anul de studiu, studentii
faceau timp de doud ore miscare: balet, studiu la bara, lupte scenice, scrima, calarie,
dans de societate, tot ce putea veni in sprijinul dezvoltarii si evolutiei expresiei corpora-
le. Dupéd orele de miscare urmau disciplinele teoretice pana in jur de orele 14:00-15:00,
iar de la ora 16:00 se lucra la actorie 1n fiecare zi timp de sase zile pe saptdmana. Actrita
1si aminteste cu drag despre primul an in care nu au Tmbracat costumele niciunui perso-
naj, ci au ramas in costume de miscare si, de asemenea, nu s-au folosit de comunicarea
verbala pana 1n semestrul al II-lea pe final pentru unele exercotii de improvizatie. Meto-
da de actorie folosita atat la sectia romana, cat si la sectia maghiara era cea a lui Ion
Cojar, consideratd atunci cea mai vasta si cuprinzdtoare, care cuprindea pe langa metoda
lui Stanislavski si elemente Tmprumutate de la Grotowski si Meyerhold, Cehov, metoda
era utilizata si la IATC Bucuresti de comun acord, fiind privitd precum una revolutiona-
ra la acea vreme, fiind implementatd de Constantin Codrescu alaturi de Ileana Burlacu si
preluatd de Adrian Mazarache, Mihai Giungulescu si Cornel Popescu. Punctdm faptul
ca Monica Ristea spera cd anumite discipline de care ea s-a bucurat in anii studentiei
vor reveni azi precum Dramaturgia, Filosofia sau Psihologia pe care le considera vitale.
Printre colegii din alti ani de studiu ea aminteste pe Cornel Rdileanu, Miriam Cuibus,
Marius Bodochi, Oana Albu, Daniel Vulcu, personalitdti ale scenei si pedagogiei teatra-
le de astdzi. Faptul ca atat la Bucuresti, cat si la Targu-Mures la ambele sectii exista
acest numadr de 7 studenti, 4 baieti, 3 fete, asigura repartizarea in teatre al tuturor absol-
ventilor actori, avand un loc de munca asigurat in teatrele din tard in functie de media de
absolvire, desigur.

Poate ar fi bine sd ne raportdm la motivatia acelor rddacini si inceputuri. Teatrul de
astazi, functionand ca Intotdeauna precum o oglinda, sigur ca e diferit pentru cd si socie-
tatea este alta. Doar ca indiferent care ar fi mijloacele artistice sau instrumentele psiho-
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pedagocice, teatrul are nevoie de acelasi entuziam, pasiune, ddruire si sacrificiu. Omul
de astdzi poate cd are nevoie si mai mult de a se apleca spre esente si origini, iar teatrul
1l poate ghida si lumina 1n acest sens.
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