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Abstract: The Whole World is Our Orchard. The Memory of a Documented
Performance

In theatre, the collective memory is contradictory, since every witness remembers that which
has personally impressed him or her the most. The spectator-as-witness will evoke the inner
upheaval that the performance, with all its energy, has created; the actor-as-witness will
make reference to the turmoil of the whole artistic process when constructing the character he
or she has impersonated, whereas the director-as-witness will recount the complexity of the
staging of the whole show. But the flawed memory of those of us still present in today’s thea-
tre cannot activate the artistic truth of performances created in times gone by unless we re-
sort to the impersonal witness of the documented performance. To this effect, we have chosen
the Romanian National Television recording of “The Cherry Orchard”, directed by the con-
summate Gyorgy Harag, a performance which is regarded as a landmark of the Romanian
theatre in the last sixty years. The memory of those that have directly shaped us as future ac-
tors makes it compulsory for us to also rememorate the itinerary of our professional develop-
ment, the realization of the mutual effort that went into it, the incredible human relationship
between teacher and student, master and disciple. The first one is that of bringing to the fore-
ground the monumental artistic value of the 1985 production of “The Cherry Orchard”, di-
rected by Gyorgy Harag, still so relevant to today’s theatre audience through its themes of the
uprooted individual, the new man. The pervasive feeling of living in an uprooted world finds
its perfect epitome in Trofimov’s words: “The whole of Russia is our orchard”.

Key words: documented performance, artistic testament, memory, master, disciple.

Motto: ,,Livada de visini e insula lui Prospero
care s-a chemat si se va chema Gyorgy Harag.”
Parhon 1985, 98

In teatru, memoria colectivi e contradictorie, cici fiecare martor isi aminteste ce I-a
impresionat cel mai mult in mod personal. Martorul-spectator va evoca tumultul launtric
al energiei spectacolului, martorul-actor supliciul Intregului proces artistic de construc-
tie a personajului, iar martorul-regizor va reconstitui complexitatea montarii artistice a
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intregii productii teatrale. Marcatd de trecerea timpului, memoria celor inca prezenti n
viata teatrului de azi, nu-si poate activa adevarul fauririi spectacolelor de teatru de
odinioara, decat apeland la impersonalul martor-document.

Féacand parte din spatiul teatral tirgmuresean de-a lungul unui deceniu si ceva,
in calitate de studentd, masteranda, doctoranda, si actritd profesionistd, am parcurs
acest drum al desavarsirii artistice urmand calea celor dinaintea mea si fiind, fard vo-
ie, martor-discipol la dezvoltarea si infaptuirea acestui adevdrat cuptor athanoric de
creatie teatrald: Universitatea de Arte din Targu Mures, Sala Studio si Teatrul Natio-
nal Targu-Mures.

Am ales inregistrarea televizata, realizatd in colaborare cu Casa de productie a Tele-
viziunii Romane, a spectacolul Livada de visini In regia colosalului Gyérgy Harag, unul
dintre spectacolele martor-document, un reper important al vietii teatrale desfasurat in
acesti 60 de ani, prin intermediul cdruia ne propunem o rememorare si o celebrare n
acelagi timp, a unor vremi ce au generat valori artistice si pedagogice prin care astdzi,
noi cei prezenti, ne tragem seva si existam in arealul teatrului romanesc. Amintirea celor
care in mod direct ne-au format ca viitori actori profesionisti ne obligd, in acelasi timp,
la o rememorare a traseului devenirii noastre, constientizarea efortului comun, profesor-
student, maestru-discipol.

Abordarea pe care ne propunem are o dubld motivatie. Prima e cea de a aduce in prim
plan importanta artisticd a monumentalei montarii realizatd de Gyorgy Harag din anul
1985, conceptie regizorala ce isi pastreazd Inca actuald tema dezradacinarii omului nou.
Atunci cand ne raportdm la vremurile debusolate de azi, parafrazand replica personajului
cehovian Trofimov ,,intreaga Rusie e livada noastra”, devenim constienti ca suntem mar-
torii zguduirii societatii contemporane, si neindoielnic al noul fenomen al haosului, al mi-

gratiei, fapt ce ne face sd concluziondm ca intreaga lume e livada noastra.

Cea de-a doua motivatie este legatd de forta artistica a acestui spectacol, data de va-
loarea sa esteticd, ce engrameazd in imaginile sale tehnici si forme interpretative care
apartin generatiei de aur a teatrului romanesc, personalitati ce ne-au marcat in mod di-
rect destinul artistic. Ne referim la cel care ne-a fost profesor de actorie timp de patru
ani, maestrul Cornel Popescu secondat de sotia sa, excelenta actrita Marinela Popescu,
dar si o altd personalitate artisticad prezenta in acest spectacol-document, cea care ne-a
fost partenera de scend multi ani la teatrul de Nord Satu Mare, fascinanta actritd Livia
Ungureanu-Doljan.

in volumul Livada de vigini, teatrul nostru, George Banu aduce tTmpreuna cele mai
convingdtoare montari regizorale europene ale textului cehovian, din perspectiva marto-
rul-spectator. Un jurnal in care sunt cuprinse ,,livezi faimoase, livezi necunoscute, toate
fiind, 1nsd, purtitoare ale unei anumite metafore sau ale unui discurs inedit despre com-
plexul livezii” (Banu 2000, 10). George Banu apeleaza la memoria vie considerand ca
,,memoria inregistratd e mai degraba potrivitd pentru a reconstitui arhivele unei biogra-
fii” (Ibidem). Livada de visini in conceptia sa are o semnificatie multipla: tranzitia de la
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o lume la alta, inadaptarea la noile cerinte ale societatii moderne, valori care nu-si mai
gasesc sensul in noile vremi, o mutatie violenta ce inghite cu sine un univers edenic.

Colindand cu memoria prin livezile lui Giorgio Strehler, Lucian Pintilie, Radu Pen-
ciulescu, Peter Brook, Andrei Serban, Lev Dodin, Vlad Mugur si multi alti regizori eu-
ropeni, se opreste in final si nu Intdmplator, asupra montdrii lui Gyorgy Harag de la
Teatrul National Targu-Mures. Anul 1985 e anul sumbru ce anunta sfarsitul unui destin,
care aduce cu sine o creatie unica, cdci livada lui Harag e tintuitd de umbra mortii inevi-
tabile. La fel ca si Cehov, Harag, se confrunta plin de luciditate cu sfarsitul.

Harag s-a stins fnaintea primului spectacol, luand drumul acelui culoar al timpului,
din care facuse principalul sau element scenografic. Un tunel care absoarbe lumea li-
vezii de visini, metafora teatrald vizualizdnd relatérile muribunzilor Intorsi la viata.

Banu 2000, 10

George Banu decodifica Intregul spatiu scenografic realizat de Romulus Fenes, ca fi-
ind dimensiunea imateriala, pendularea ntre lumea celor vii si celor de dincolo, asa cum
personajele cehoviene sovdiesc atunci cand trebuie sd se desparta de livada. Un tunel
prin care personajele Livezii de vigini vin si pleacd, parasesc spatiul scenei, urmeaza o
clipa de liniste, apoi totul se prabuseste, dezvelind scena goald in care murea Firs. ,,Des-
cifram, astfel, testamentul lui Harag, care punea in scend, moartea propriului sau teatru
si, totodata, cealaltd moarte, moartea fiintei, singurd pe lume, 1n ultim ceas” (Banu,
2000, 127), marturiseste George Banu.

Cine ar putea dezvalui pe scena finalul, prezenta mortii, mai bine decat Gyorgy Ha-
rag, cel care s-a confruntat cu ea Inca din perioada adolescentei. Nascut 4 iulie 1925, la
Marghita, judetul Bihor, intr-o familie de evrei, este deportat in anul 1944 1n ghetoul de
la Simleul Silvaniei, apoi in lagarul de la Auschwitz si Mauthausen. Dupa cum marturi-
seste chiar el, a fost singurul supravietuitor al intregii sale familii si al unui transport de
1500 de persoane.

Cred ca am o fire ciudatd — sau poate cd eram prea tanar ca sa pot constientiza fap-
tele prin care am trecut — caci torturile prin care am trecut nu m-au traumatizat pentru
toatd viata, asa cum patiserd multi supravietuitori. Am trecut prin chinuri inumane, luni
n sir munceam imbrécati doar in camasa, pe friguri de minus douazeci de grade.

Nénay 1992, 17

Revine 1n tard in anul 1944 foarte bolnav si epuizat, tintuit la pat pentru mult timp.

Boala si spectrul mortii il conferd maestrului Harag clarviziunea de a-1 percepe pe
Cehov dincolo de textul dramatic al Livezii de Visini. El stie ca numai cei Instrainati de
forta destinului neprielnic devin puternici si 1si pot privi sfarsitul prin seninatatea
supliciului. Cele doua destine: al autorului si cel al regizorului sunt Ingemanate de
puterea de a indura, de a-si accepta in liniste soarta, oricat de nemiloasa ar fi ea. In
cartea sa Morti imaginare, Michel Schneider 1si propune un exercitiu imaginativ si o
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investigare a mortii lui Anton Pavlovici Cehov, cel care a iubit viata, cu toata fiinta lui.
Desi s-a luptat cu o tuberculoza 1ncd din tinerete, s-a regasit prin scris si atunci cand
boala 1l chinuia mai tare isi facea planuri de calatorie din Norvegia pand 1n Africa doar
sa fie In preajma marii. Imensitatea marii era singurul lucru care 1i amintea de
frumusetea copildriei. Dorinta de a evada dintr-o realitate dureroasa e transferata asupra
personajelor sale din livada, ce vin si pleaca cautand-se pe sine, cdutand o fuga din calea
pierderii propriei identititi. In iulie 1904 este trimis in Germania la Badenweiller, in
speranta ca baile de acolo 1l vor Insanatosi. Eforturile sunt zadarnice ,.ridicat in sezut,
intre sotia lui si medicul german, Cehov alege sa spuna ultimul cuvant intr-o limba
straind, cea pe care sotia lui nu o vorbea. Si pentru ca Intotdeauna trebuie sa articulezi
cuvintele, o spune cu voce tare, cam fortat, ca la teatru: «Ich sterbe!/Mor! »”
(Schneider, 2010, 159). Cu glas stins el moare, intr-o alta limba pe 2 iulie 1904.

Livada de visini de pe scena Nationalului Muresan surprinde fragilitatea vietii, in
spatiul auster al lumii, in care cei neinitiati cad secerati de un destin incert. Regizorul
Gyorgy Harag nu ne arata livada. In viziunea sa regizorala livada poate fi oriunde, aici
sau poate acolo, e lumea Intreaga, livada poate fi In noi, céci 1n fiecare din noi e o livada
paradisiacd, de care ne despartim pentru a ne elibera, pentru a merge mai departe. La un
an de la disparitia regizorului, apare in revista Teatrul (nr.7-8) o serie de interviuri scur-
te ale unor actori ce faceau parte din distributie: Silvia Ghelan -Ranevskaia, Luminita
Borta — Ania, Marinela Popescu — Varia, Mihai Gingulescu — Gaev, Ion Fiscuteanu
(Lopahin), Cornel Popescu (Trofimov), Vasile Vasiliu (Simeon Piscic), Livia Doljan
(Charlotta), Dan Ciobanu (Epihodov), Monica Ristea (Duniasa), Aurel Stefanescu
(Firs), Cornel Raileanu (lasa).

Ne vom opri asupra scurtului interviului oferit de regretatul profesor de arta actoru-
lui, Cornel Popescu, care marturiseste, facand referire la munca de elaborare a persona-
jului Trofimov, sub indrumarea maestrul Harag: ,,Orice rol lucrat cu el inseamna macar
o Incercare, dar de regula o reusitd in autodepasire (noi mijloace, noi modalitati, situatii
speciale), o explozie de imagini (si ce imagini!) pe care le starnea in fiecare dintre noi.
Cred ca a fost cea mai cinematografica directie de scena ce am trait-o panad acum. Si cea
mai rodnica, 1n Incercarea de a gasi drumul spre arta autenticd.” (Popescu, 1986). Filmul
interior pe care regizorul il sugera actorilor era revelator. Prin el fiecare actor se conec-
teaza cu tulburdtoarea imagine de ansamblu creata in spatiului scenic, dublatd de muzica
ale cdror sonorititi stranii sunt compuse de Fatyol Tibor!, nu fac altceva decat si ampli-
fice starea de nesiguranta a personajelor. Compatibilitatea dintre cele doud personalitati
artistice este perfecta, caci si regizorul si actorul aduc cu sine Tn munca de elaborare
artistica, disciplina scolii de teatru roménesc, de la Cluj si Bucuresti. In anul de cumpa-
na 1n care tanarul Gyorgy Harag este deportat In lagarele naziste, In Romania, la Craio-
va, se naste in 6 septembrie 1944, Cornel Popescu. La 28 de ani absolva Institutul de

' Fatyol Tibor, ( 1935-2017), compozitor, dirijor, profesor, director al Filarmonicii de Stat Dinu

Lipatti din Satu Mare
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Arta Teatrala si Cinematografica din Bucuresti, la clasa maestrului Ion Cojar. Destinul
artistic i aduce impreund pe scena Teatrul National Targu-Mures, urmeaza ani prolifici,
in care Tmpreund studiaza temeinic tainele creativitatii actorului, tehnici de abordare a
personajului. Se stie cd artistul Cornel Popescu a fost unul dintre actorii indragiti de
regizorul Harag alaturi de care a dat viatd unor personaje remarcabile, ce au ramas in
amintirea colectivd a publicului tAirgmuresean: Antioh Elpidiforovici? — comisarul sef
din piesa A murit Tarelkin de Suhovo Kobalin, si studentul Trofimov din Livada lui
Cehov. Distinsul critic de teatru Victor Parhon remarca in cronica sa teatrald, modul in
care Cornel Popescu a elaborat acest personaj cehovian: ,,Eternul student Trofimov,
indragostit cam fara sperantd de Ania (foarte sumar schitatd de Luminita Borta), e com-
pus cu minunatie si finete de Cornel Popescu, actorul cizelandu-si rolul si de asta data”
(Parhon 1985, 101).

Personalitate puternicd, Cornel Popescu a stralucit prin doud calitati admirabile, a
fost un exceptional actor de teatru si film dar si un profesor desdvarsit, ce a construit
destine artistice solide pentru studentii sdi. Fauritor a zeci de roluri impresionante, reu-
seste sa intrupeze personaje rascolitoare precum: Smerdiakov (Fratii Karamazov de F.
M. Dostoievski, regia — Constantin Codrescu, cel care 1-a jucat si pe Karamazov, 1979),
Contele Warwick (Ciocdrlia de Jean de Anouilh, in regia Elemér Kincses, 1980), Ne-
bunul (Moartea accidentala a unui rebel de Dario Fo), regia Dan Alexandrescu, 1981,
Hamlet (Hamlet de W. Shakespeare, regia Nicolae Scarlat, 1983), si multe alte roluri
fascinante prin care actorul Cornel Popescu s-a daruit publicului tirgmuresean in emotii,
trairi intense si jertfa de sine. ,,La capatul unui rol este marea ta singuritate... in primul
rand nu are cum sa iasa, si nu iese nimeni cu bine din meseria asta. Nu ai scapare. Sunt
absolut convins ca actoria nu este o vocatie, ci o damnatie.” marturiseste actorul Anton
Tauf atunci cand se referd la relatia actor-personaj (Sarvari 2017, 254).

Rolul Richard al-II-lea de William Shakespeare, de la Teatrul National Targu-
Mures, ce a avut premiera in 18 martie 1998, vine sa confirme dubla vocatie cu care a
fost inzestrat maestrul Cornel Popescu. In calitate de martor-discipol, prezenti in sala,
am asistat la aceasta reunire a generatiilor, in care profesorul distribuit in rolul lui Ri-
chard al Il-lea, si studenti sdi jucau impreund. Un spectacol 1n care regizorul Mihai Ma-
nolescu ingaduie aceastd predare de stafetd de la o generatie la alta, din distributie fa-
cand parte: Romeo Romitan (Contele de Salisbury), Dan Radulescu (Green), Sorin
Leoveanu (Henry Percy), Gabriel Dumitras (Sir Stephen Scroop) si Ada Milea si Mirela
Pétrauceanu (doua doamne din suita reginei), toti studenti in ultimul an de studiu, prega-
titi pentru a fiinta Tn personajele shakespeariene. Astazi lumea teatrului roméanesc culege
rodul muncii celui care a fost profesorul Cornel Popescu, cdci majoritatea din cei care i-
au fost studenti, acum sunt actori profesionisti consacrati pe scene importante din Ro-
mania.

2 Spectacolul ,,A murit Tarelkin” a fost Tnregistrat si in Arhiva Teatrul Radiofonic, 1983, regia
artisticd Harag Gyorgy, adaptare radiofonica Dan Puican. https://teatruradiofonic.com/a-murit-
tarelkin-de-a-v-suhovo-kobilin/.
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Apropierea de lumea filmului are loc incd din 1976, cand actorul Cornel Popescu
face parte din echipa peliculei Povestea dragostei n regia lui Ion Popescu Gopo. Alaturi
de creatorul cunoscutului omulet Gopo, se va implica si in realizarea coloanei sonore a
comediei fantastice In genul foromix®. Continua sa fie distribuit in filme romanesti: Din
prea multa dragoste (1986), regia Lucian Mardare, unde se remarca alaturi de Gheorghe
Cozorici, Ovidiu Tuliu Moldovan si Doru Ana; Exista joi (1988), regia Adrian Petrige-
naru; Femeia visurilor (2005), regia Dan Pita, film in care joaca alaturi de Razvan Vasi-
lescu, Dan Condurache, Marius Bodochi si Catédlina Mustata. Rolul din filmul Morome-
fii (1987), regia Stere Gulea, completeaza seria peliculelor martor-document, caci
personajul Albei, poreclit si Jupuitu imaginat de Marin Preda Tn romanul siu, rdméane
pentru totdeauna un reper interpretativ al actorului de film Cornel Popescu.

Amintirea nebluratd a omul Cornel Popescu, ne parvine prin timpul scurs de la dis-
paritia sa (unsprezece ani), sub forma unei energii vibrante ce ne rascoleste si acum. Un
amalgam de emotii coplesitoare ne fac sd ne amintim cu drag de toatd perioada celor
patru ani de studiu in actorie. 1994 - 1998 sunt cei mai frumosi si bogati ani 1n care ne-a
facut sd intelegem ce este actorul, ce este teatrul, si cum trebuie sd ne raportam la aceas-
td lume n care mirajul scenei ne subjuga. Mentor de vocatie in arta actorului, pastrand
rigorile profesorului sdu, regizorul-pedagog Ion Cojar, Cornel Popescu ne-a invatat ade-
varatele valori care stau la baza unui autentic actor profesionist: respect de sine si cei-
lalti, punctualitatea, generozitatea, studiul individual, grija pentru abilitatile corporale,
perseverenta, iubirea fatd se semenii nostri, celor carora noi ne dam si le daruim arta.

Dea lungul celor 39 de ani pe care Cornel Popescu ia consacrat scenei Nationalului
din Téargu-Mures, i-a fost alaturi talentata Marinela Popescu. Cei doi au format un cuplu
inseparabil in viatd, pe scend dar si la universitate. Fascinanta ca actrita dar si in calitate
de profesor asociat intre 1976 si 2000, Marinela Popescu a completat Tn mod desavarsit
educatia noastrd artisticd. De o disponibilitate exceptionald, ne-a initiat in tainele proce-
sului artistic, in modul de abordare si creare a personajelor feminine. Inzestrata cu abili-
tati Inndscute pentru scend, si-a aratat In toti acesti ani compatibilitatea cu personalitatea
exigentd a maestrului Cornel Popescu. Revazand inregistrarea spectacolului martor-
document Livada de visini 1a o distanta de 36 de ani, am observat plus valoarea artistica
pe care o aduce reprezentatiei regizate de Gyorgy Harag a acestui cuplu de actori Tnzes-
trati. Rolul Varia este sublim realizat in tandem cu partenerul sdu de scena inegalabilul
Ion Fiscuteanu, cel care 1l interpreta pe Lopahin. Ion Parhon remarca in articolul sdu
dedicat Livezii, profunzimea cu care actrita construieste acest rol: ,,Chiar dacd Varia
interpretatd cu aplomb si remarcabild intuitie scenica de Marinela Popescu il iubeste (pe
Lopahin) si nici el nu e poate strdin de acest sentiment, imposibilitatea mariajului dintre
abandonul acestei lumi care moare si rapacitatea funestd a celei care se naste, numai
pentru a-i lua locul, e mai puternica decat dorinta sincera a celor doud personaje nelipsi-
te de autentic fior tragic.” (Parhon 1985, 100-101).

3 Fotomix, tehnicd de film prin care imaginile de film sunt combinate cu imagini de animatie.
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Creatoarea unor roluri feminine recompensate prin nenumarate premii: Premiul pentru
cel mai bun rol feminin, la Festivalul National de Teatru 1974, pentru rolul Maria din
Piticul din gradina de vara de D. R. Popescu, 1n regia regretatului Dan Micu; Premiul de
interpretare a rolului Victoria din Evul Mediu intdmplator de Romulus Guga, in regia lui
Cristian Hadjiculea la Festivalul de Teatru Contemporan de la Timisoara — 1987, este cea
careia i se atribuie marele Premiul de interpretare cu rolul Gena din Titanic Vals de Tudor
Musatescu in regia lui Tudor Chirila, acordat in 1988 la Festivalul de Comedie Galati.
Memoria teatrului romanesc targmuresean contine zeci de roluri importante pe care
talentata actritd le-a interpretat intr-un mod atit de autentic. Amintim cateva dintre ele:
Madame de Boufor — rol de debut in anul 1973, din Rdzboiul vacii de Roger Avermaete
in regia lui Dan Micu; Ludmila in Cvadratura cercului de V. Kataev, regia Nicolae
Scarlat 1973; Mariana in Tartuffe de Moliére in regia lui Dan Micu, 1974; Maria in
spectacolul Piticul din gradina de vara de D. R. Popescu regia Dan Micu, 1974;
personajul Larisa in Patru lacrimi de Victor Rozov, regia Nicolae Scarlat, 1976; Martine
in spectacolul Doctor fara voie de Moliére, regia Hunyadi Andras, 1977; Aricia din Fedra
de Racine, regia Dan Micu 1978; Ioana d"Arc din piesa de teatru Ciocdrlia de Jean
Anouilh, regia Kincses Elemér, 1980; Agafia Tihonovna in Casatoria de N. V. Gogol in
regia lui Dan Alexandrescu, 1982. Toate aceste roluri sunt menite sd consolideze
pregatirea artistica pentru rolul Varia din Livada de Visini de A. P. Cehov, si intalnirea cu
maestrul Gyorgy Harag, intalnire care avea sd-i marcheze in mod constructiv intreaga
cariera artisticd. Succesul profesional al distinsei actrite Marinela Popescu trece granitele
tarii. Participarea la turnee si festivaluri internationale in Franta la Paris, Strasbourg,
Grenoble, In Cehia la Hradecz Krdlové, dar si in Italia la Chirusi si Umbertide cu
spectacole remarcabile: Exista nervi de Marin Sorescu n rolul Femeia necesard regia
Theodor Cristian Popescu 1996; Ofer camera student de Louis Velle, Doamna Lemerlet,
regia Raluca Mandrild 1998, La Reine locasta de Constantin Zarnescu, Doica 1n regia lui
Cristian Ioan, in anul 2003; apoi cu spectacolul Craiasa zapezii dupa H. Ch. Andersen
unde a interpretat rolul Talhdroaicei si al Bunicii, 1n regia lui Aurel Stefdnescu - 2004;
Burattino dupa Alexei Tolstoi, Vulpea Alice in regia lui Cornel Popescu — 2005; si Micul
print de Antoine Saint Exupery, Sarpe si Floarea regia Cornel Popescu, o mini stagiune de
treisprezece reprezentatii jucate la Teatrul La Scala din Strasbourg. Toate aceste roluri
amplifica valoarea mestesugului actoricesc a acestei artiste complexe, de care a dat dovada
timp de 41 de ani petrecuti pe scend, si care raméne astdzi martor-prezent al unui trecut
teatral extrem de valoros. Alaturi de artistul si profesorul Cornel Popescu, au transmis mai
departe modele de viati ce au devenit repere vitale pentru noile generatii de actori. Intr-un
interviu acordat cronicarului Ervin Mico, dedicat in memoriam regizorului Gyorgy Harag,
actorul Cornel Popescu marturiseste despre intdlnirile profesionale cu Harag, ce i-au
marcat destinul si viata personala lui i sotiei sale: ,,Ne-am unit destinele in doud momente
esentiale ale vietii noastre: primul a fost Inceputul, pentru mine, cand directorul artistic al
teatrului din Targu Mures, Gyorgy Harag ne-a ales la repetitie (pe mine si pe Marinela
Popescu), ocrotindu-ne apoi cu autoritatea sa si acordandu-ne incredere nemasuratd; al
doilea, Livada de visini, marele triumf artistic si al nostru, si al teatrului roméanesc in
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general, a Tn semnat tragicul, insuportabilul sfarsit al acestui mare si ne uitat artist,
pedagog si prieten de care n-as vrea s md despart in fapta niciodata” (Micé 1985, 81).

Studiul nostru asupra Livezii de visini continud cu abordarea unei alte personalitati
artistice ce a ficut parte din acest spectacolul-document. Este regretata actrita Livia Un-
gureanu Doljan care a jucat rolul guvernantei Charlotta. Amintirea frumoasei actrite ne
parvine prin timp cdnd am avut onoarea sd o cunoastem si sa ne fie partenerd de scena
inca din anul 1999 la Teatrul de Nord Satu Mare. Personalitate puternica, plind de vitali-
tate, magnetism si persuasiune, te fascina din prima secunda pana in ultimul moment al
jocului scenic. Memoria peliculei filmate a Livezii, ne releva o Charlotta autentica, ce te
capteaza si te face sa vibrezi cu tragismul personajului cehovian. Recenzia spectacolului
realizatd de criticul de teatru Victor Parhon ne péstreaza pina astdzi dovada calitatii
interpretarii desavarsite: ,,Livia Doljan in foarte buna ei forma artistica din ultimele sta-
giuni, aduce in scend o guvernantd imbatranita fard de veste, drama reald a Charlottei
capatand, 1n tensionata interpretarea acestei actrite, un misterios balans intre tragic si
comic, intre gravitate si deriziune.” (Parhon 1985, 101). Rolul visceral realizat de Livia
Doljan pastreaza clar atmosfera pe care Gyorgy Harag a pictat-o n emotii si stari. Ase-
meni unei bufon shakespearian personajul ei poarta cu sine un amalgam de tristete si
comic dus spre un cinism rascolitor, menit sa-ti spund adevarul despre viata si moarte,
printre lacrimi si surds. S-a nascut la 24 mai 1933, la Cluj, si a fost actritd pe scena tar-
gmureseand timp de 17, Intre anii 1972-1989. Ultimii doudzeci de ani i dedica scenei
Teatrului de Nord Satu Mare pe care l-a innobilat prin roluri remarcabile de-a lungul
numeroaselor stagiuni. Debuteaza la noudsprezece ani cu rolul Vasea Ceaskin in Crava-
ta rosie de S. Mihalkov la teatrul tineretului ,, Sfantul Sava” din Bucuresti.

Cariera sa artistica cunoaste citeva perioade in diferite teatre din tard, in care a ju-
cat un numar impunator de roluri — 139, pe parcursul a cincizecisipatru de ani de acti-
vitate profesionala! Perioada de inceput 1953-1958 se desfasoard la Teatrul ,,George
Bacovia” din Bacau unde va juca roluri de anvergurd ce necesita curaj si talent, vom
aminti doar cateva dintre acestea: Lena in Hagi Tudose de Barbu Stefanescu Dela-
vrancea; Marianne in Tartuffe de Moliére (1955); Staruitoarea in Apus de soare de
Barbu Stefanescu Delavrancea (1957), toate aceste spectacole sunt montate in regia
Val Mugur; Alis in Omul care a vazut moartea de Victor Eftimiu (1957), si Felisa in
Copacii mor in picioare de Alehandro Casona (1958), ambele in regia lui Ionel Rusu.
Dupa o stagiune scurtd de un an la Teatrul de stat Petrosani, urmeaza apoi perioada
1959 — 1962, ce cuprinde trei ani la Teatrul Dramatic ,,Maria Filotti” din Braila. In-
terpreteazd: Colombina Mincinosul de Carlo Goldoni, Boris in Carnavalul de Ivan
Sopov, Orisia In Ecoul indepartat de Alexei Nicolaevici Arbuzov, Caterina in Citade-
la sfaradmata de H. Lovinescu, Decebal in Escu de Tudor Musatescu, toate aceste
spectacole 1n regia lui Dumitru Dinulescu. Teatrul ,,Victor Ion Popa” din Béarlad pare
sd-i ofere prolificei actrite Livia Ungureanu Doljan o perioada de stabilitate, caci za-
boveste aici din 1963-1972. De-a lungul celor noud stagiuni, construieste roluri pe
masura experientei scenice acumulatd in acesti ani: Georgeta in Scoala Nevestelor de
Moliére, regia Constantin Dinischiotu, Corina 1n Jocul de a vacanta de Mihail Sebas-
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tian regia Vasile Malinescu; Ileana in Noaptea e un sfetnic bun de Alexandru Miro-
dan; Mascdriciul in Alb si negru de Ion Luca Caragiale; Clementina in Mizantropul de
Moliére regia Cristian Nacu, Cela din O casa onorabila de Horia Lovinescu, Sofia
Marcovna de Maxim Gorki, Eleonora Gorascu in Surorile Boga de Horia Lovinescu,
Olga in Ulise si coincidentele de Mircea Septilici, spectacole in regia Tiberiu Pentia.

Anul 1972 este momentul 1n care artista Livia Doljan Ungureanu penduleaza de la
Teatrul de Stat din Turda, la Teatrul National Targu Mures. Colaborarea cu regizorul
Cristian Pepino, i da sansa sa interpreteze rolul Femeia in Gloria Moartea lui Joaquin
Murieta de Pablo Neruda, primul rol pe scena mureseand (1973). Timp de saisprezece
ani insufleteste treizeci si trei de personaje printre care: Mercy Lewis in Vrdjitoarele din
Salem de Arthur Miller, regia Eugen Marcus; Agamemnon Dandanache in O scrisoare
pierduta de 1. L. Caragiale, regia Nicolae Scarlat; Doamna Miller in O tinerete! de Eu-
gen O'Neill, regia Zoe Anghel; Enona in Fedra de Jean Racine, regia Dan Micu; Dom-
nisoara Cucu in Steaua fara nume de Mihail Sebastian regia Raluca lorga Mindrila;
Raissa 1n Sinucigasul de Nicolai Erdman, regia Constantin Anatol. Rolul Charlotta in
Livada de visini de A. P. Cehov, in regia Gyorgy Harag este un rol cheie ce rasplateste
efortul artistic, constant, depus de-a lungul zecilor de stagiuni. Intalnire artistica, deloc
intdmplatoare, intre doud personalitdti artistice complexe, actor-regizor, Intilnire rodni-
cd, ce a ramas in memoria peliculei, marturie olmazicd pentru noile generatii de azi.

Actrita Livia Ungureanu Doljan isi imbogdteste reusitele profesionale la Teatrul Na-
tional Targu Mures cu alte zeci de roluri exemplare, care au consolidat cariera sa artis-
ticd: Gherghina in Fetele Didinei de Victor Eftimiu; Anfisa in Trei surori de A.P. Ce-
hov, ambele spectacole in regia lui regia Calin Florian; Sotia lui Miller in Intriga si
iubire de Friedrich Schiller, regia Kincses Elemer; Mita Baston in D-ale carnavalului
de I. L. Caragiale in regia Mircea Cornisteanu; Chiriachita in Titanic vals de Tudor Mu-
satescu, regia Tudor Chirila. Interesant este cd actrita a fost cooptatd si in calitate de
asistent de regie 1n spectacolul ,,Cautam sotie pentru tata” in regia lui Cristian Ioan. Din
motive strict personale in anul 1989, Livia Ungureanu ia decizia de a parasi colectivul
artistic muresean si accepta sa devind actritd la Teatrul de Nord din Satu Mare, pe a ca-
rui scena va fiinta tulburdtoare roluri ce ne-au ramas in memorie pentru totdeauna. Mo-
del artistic desavarsit, Livia fascina prin tehnica unica de constructie a personajului inca
de la prima lectura si pana la ultima reprezentatie. Intuitia cu care isi imagina personaje-
le ne captiva prin simplitate si autenticitatea lor. Nimic nu era gandit, spus sau facut la
intdmplare. Personaje de anvergurd, complexe, completeaza maratonul carierei artistei:
Celia Peachum 1n Opera de trei parale de Bertholt Brecht, regia Dumitru Lazar Fulga;
Baba in Sofie de rezerva de Ray Cooney; Constanza Trilogia vilegiaturii de Carol Gol-
doni, ambele spectacole in regia Cristian Ioan. Maria Vasilievna in Unchiul Vanea de
A.P. Cehov in regia lui Goange Marinescu, Mama in Nunta mic burgheza de V. Gom-
brovitz, regia Rolf Parschwitz. Am amintit citeva din rolurile reprezentative si continu-
am cu cele la care am fost martori-prezenti, fideli discipoli, 1n calitate de actori debu-
tanti, la Tnceput, iar mai apoi actori deplini ai scenei din Satu Mare: Nanou 1n Al saselea
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cer de Luis Michel Colla; Vera Igatievna in Ekaterina Ivanovna, Fantoma Imparatesei
in Turandot de Carlo Gozzi; Titania In Visul unei nopti de vara de William Shakespea-
re, spectacole in regia lui Gelu Badea; Doamna Higgins in Pygmalion de G. B. Shaw;
Nebuna Alba in Stare de asediu de Albert Camus regia Andrei Mihalache, roluri ce au
incheiat grandioasa cariera a actritei Livia Ungureanu.

Personalititi puternice ale teatrului muresean, Gyorgy Harag, Cornel si Marinela
Popescu, Livia Ungureanu, au marcat puternic raddcinile teatrului roménesc din Targu
Mures dar si generatia tandra de actori si spectatori, iubitori ai teatrului secolului al
XXI-lea. Amintirea lor ne onoreaza si ne emotioneaza pastrand un loc in inimile noastre
pentru totdeauna.
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