Symbolon Volume XIX. Special Number. Music

Viata muzicald tirgumureseana intre
anii 1918-1968. Scurta privire.

Carmen MIHAIESCU PhD
University of Arts Targu-Mures
mihaescucarmen@yahoo.com

Abstract: The Musical Life of Targu-Mures Between 1918-1968. A Brief Look.

The beginnings of the musical life in Targu Mures date back to the 19th century, an early
activity in this direction existing even from its first decades. However, a true development
occurs at the beginning of the 20th century with the establishment of the City
Conservatory in 1908 and its relocation from the original building to a new one,
inaugurated in 1913, known as the Palace of Culture. In this place of culture a Music
School will take shape, under the pedagogical guidance of some important Romanian
personalities and where the career of musicians of world-wide value, such as Constantin
Silvestri, is foreshadowed. Many important moments in the cultural life of the city in
relation to the existence of the Conservatory were recorded by Enescu's visits and
concerts between 1923-1938.

The composer Zeno Vancea was one of the people of culture who left their mark upon the
musical life of Targu Mures in particular until 1948.The year 1950 marks a large
institutional reorganization, the nucleus represented by the Conservatory being at the
foundation of the establishment of the State Philharmonic, of the High School of Music
and Arts, of the People's School of Arts and of the "Muresul" Artistic Ensemble. As for the
evolution of the musical artistic life, a special contribution belongs to the conductor and
composer Remus Georgescu, who between 1963-1968 built and conducted the
Philharmonic Symphony Orchestra, inscribing it on the coordinates of professionalism.

Key words: City Conservatory;, George Enesco; Constantin Silvestri; Zeno Vancea;
Targu Mures Philharmonic.

Viata culturald a frumosului oras transilvanean, Targu Mures, ca a oricarei asezari

cu perspective de dezvoltare, a fost ancorata firesc in contextul istoric, social si eco-
nomic al vremurilor pe care le-a traversat. Ultima sutd de ani a fost extrem de bogata
in evenimente, daca ar fi sd ne referim doar la ce doua razboaie mondiale si la schim-
barile radicale de regim politic. Era, deci, firesc dacd nu chiar obligatoriu, ca aceste
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schimbari sa se reflecte in existenta culturald a urbei si, desigur, viata muzicala nu
face exceptie de la aceasta regula.

Mugurii acestei vieti muzicale se infiripa inca din secolul al XIX-lea; din primele
decenii ne parvin informatii privind unele manifestari muzicale. Iubitorii muzicii se
intrunesc 1n asociatii care organizeaza serate de cantece, concerte instrumentale, repre-
zentatii teatrale, recitaluri de poezie s.a., existind chiar si o orchestra semisimfonica. in
cea de a doua parte a secolului al XIX-lea se infiinteaza diferite cercuri corale si se con-
stituie ,,Asociatia iubitorilor de muzica”.

Avantul social al sfarsitului de secol XIX si inceputul secolului al XX-lea va im-
pulsiona si viata muzicald, cerandu-se organizarea ei in centre culturale fondate pe
criterii profesioniste, ca rezultat al asteptarilor in privinta propagarii culturii in randu-
rile populatiei orasului. Apare ideea de infiintare a unei institutii publice de Invata-
mant artistic, oficialitatile vremii intelegand ca intr-un oras modern ca Targu Mures,
structurile de organizare cultural-artistice si de invatdmant aveau nevoie de conditii
evoluate pentru dezvoltare.

Astfel, se va crea momentul propice infiintarii Conservatorului orasului, la 6 ianu-
arie 1908, un lacas de educare si instruire pentru tineri apartinand tuturor categoriilor
si paturilor sociale ale populatiei. Ca un moment important premergator, in 1907 ia
fiinta biblioteca populara ce cuprindea peste 1000 de volume. Tot atunci, se fac pre-
gatiri intense pentru deschiderea cursurilor Conservatorului, directorul acestuia fiind
anuntat in presd, in persoana lui Metz Albert, violinist, dirijor si compozitor de origi-
ne transilvaneana.

La inceput scoala avand 75 de elevi inscrisi (28 la vioard, 31 la pian si 16 la canto),
nu dispunea de un local propriu, desfasurandu-si cursurile intr-o cladire cu trei sali, dar
intentia generoasa a fauritorilor ei era de a oferi tinerilor posibilitatea de largire a cunos-
tintelor muzicale temeinice Intr-un mod sistematic. Scoala era organizatd pe un curs
inferior, cuprins pe 4 ani, cursul superior, de 3 ani corespunzand cursului inferior de la
Academiile de Muzica din Budapesta si Viena, iar actele de studii se certificau in urma
unor examene la Academie, diploma obtinuta dand dreptul detindtorului de a fi incadrat
ca profesor de muzica la gimnaziu sau la scoli profesionale.

Programele scolare se opreau initial la repertoriul Clasicismului vienez, neglijand
repertoriul baroc, sau cel romantic. Disciplinele teoretice indispensabile unei instruiri
complete, precum Teorie si solfegiu, Dicteu, Istoria muzicii si apoi Muzica de camerd,
carora li se adauga studiul tambalului, se vor introduce in 1912.

Din statisticile anuarului Conservatorului reiese ca in anii urmatori, prin incurajarea
corpului profesoral, care dorea sa descopere cat mai multe talente, numarul elevilor
creste constant, remarcandu-se o afluenta a copiilor din localitatile judetului (anul scolar
1913-1914 cuprinde 318 elevi, iar in anul 1917-1918 sunt inscrisi 422 de tineri). Tot din
anuare reies informatii precise cu privire la situatia scolara a elevilor, cu notele obtinute
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la cursuri, absente, calificative pentru buna purtare si constiinciozitate. Erau mentionati
profesorii si programele productiilor elevilor.

Baza materiala a scolii a fost asigurata de diferite asociatii si societati culturale, in-
stitutii si persoane particulare, prin donatii de instrumente, partituri, pupitre. Productiile
si concertele elevilor, organizate cate 5-6 pe an in Targu Mures, dar si in Reghin, Topli-
ta, Bistrita, Ndsaud s.a., cuprindeau piese din ce in ce mai dificile tehnic si interpretativ,
de acele inceputuri legandu-si consacrarea interpreti, compozitori sau pedagogi precum
soprana Aca de Barbu, care a studiat aici Intre anii 1908-1910, Maria Samson, eleva a
profesoarei de canto Maria Malecki, ce a facut o cariera stralucita la Metropolitan Opera
din New-York si pe marile scene europene, Géza Kozma, violoncelist, compozitor si
pedagog care a devenit primul director al Liceului de Arta din Targu Mures, infiintat in
1949, Piroska Metz, pianistd, organista si profesoara.

Un moment de cotitura l-a constituit mutarea scolii In 1913 1n noul si splendidul edi-
ficiu al Palatului Culturii, o constructie impozantd care dispunea si de o orgd, marca
Rieger ce facea concurentd cu instrumentele de acest fel din Europa, spre exemplu, din
Berlin, dupa marturia organistului german Ludwig Schmidt Bauer, invitat si concerteze
la Targu Mures. Sala mare a fost construitd pentru a asigura o acusticd de cea mai buna
calitate, podiumul acesteia devenind in curand locul unde vor evolua in urmatoarele
decenii cei mai mari artisti ai vremii.

Corpul profesoral al scolii, ca si ponderea acestei institutii in viata culturala a orasu-
lui creste de la an la an. Activitatea instructiv-educativa se diversifica, Incat se creeaza
ideea ca scoala sa fie ridicatd la rang de institut de invatdmant superior, capitol care se
va deschide odatd cu incheierea procesului de desavarsire a unitatii nationale.

Infaptuirea Marii Uniri de la 1 Decembrie 1918 si constituirea Roméaniei Mari va
aduce schimbari in viata institutiei. Denumirea de Conservator ordsenesc (municipal)
apare oficial in 1922 si timp de trei decenii va domina viata muzicala a orasului.

In 1925 directorul Albert Metz moare, la carma conducerii venind Maximilian Cos-
tin, o persoand mai greu acceptatd la inceput. Fost director al Conservatorului timiso-
rean, Costin a gasit mijloacele prin care s convinga si sa se impuna, realizand punti de
incredere cu oamenii locului, prin limbaj si apelul la un scop comun, largind sfera inva-
tamantului si gasind resurse pentru dezvoltarea cadrelor institutionale, precum si prin
preocuparea de a ridica nivelul orchestrei existente la acea ora.

Nascut 1n 1888 la Piatra Neamt, Maximilian Costin isi face studiile la Berlin si Paris
intre 1909-1914, specializandu-se intre 1914-1918 cu George Enescu la Bucuresti, pre-
dand vioara, initial la Bucuresti. Om de cultura, a impus un climat de exigenta profesio-
nald in procesul de invatamant, dar a abordat cu aceeasi seriozitate si problemele admi-
nistrative. Este unul dintre fondatorii revistei Muzica, impreund cu G.N. George
Breazul, desfasurand o intensa activitate de publicist, muzicolog si literat, scriind o me-
toda de vioara si publicand volume precum, Vioara, maestrii si arta ei (1920), Muzica
romaneasca (1934), George Enescu, un geniu al neamului sau (1938) s.a.
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Anuarele Conservatorului incep s aiba consistentd crescutd sub conducerea lui Cos-
tin. Acestea devin bilingve si mai cuprind, pe langa informatii privind desfasurarea anu-
lui scolar, programe scolare, reguli de buna conduita, scurte biografii insotite de poze
ale membrilor corpului profesoral si articole de muzicologie ale directorului cu titluri
precum, Beethoven. Alocutiune, cu ocazia comemorarii centenarului mortii sale (Costin
1926-27), sau Reguli si precepte pentru muzicieni de Robert Schumann (1927-28), iar
mai tarziu, din programa cursurilor de vara, organizate dupa modelul Universitatii popu-
lare de la Valenii de Munte, a lui Nicolae lorga, se desprind sfaturi pentru culegerea de
folclor si pentru insusirea de cunostinte generale de istoria muzicii universale si nationa-
le.

Incepand cu anul scolar 1925-1926, durata studiilor se va largi de la 7 la 11 ani pen-
tru disciplinele pian, vioara, violoncel, cele de canto si tambal avand o durata de 6 ani.
Cei 11 ani erau structurati pe trei cicluri: elementar de 4 ani, inferior de 3 ani si superior
de 4 ani, urménd a se mai face modificari in perioada 1935-1936 prin organizarea celor
11 ani de scolarizare in 4 ani, studii elementare si 7 ani de studii superioare, durata stu-
diilor pentru instrumentele de suflat fiind de 3 ani, iar cele teoretice de 4 ani. Elevilor
dotati cu calitati deosebite li se permitea promovarea a 2 ani de studii intr-un singur an,
daca se dovedea ca programa scolara a fost parcursa in intregime.

Cifra de scolarizare maxima este atinsa in anul 1920, ajungand la 521 de elevi, dar
va scddea continuu pana in 1932 cand se inregistreaza 350 de elevi, mai tarziu 200 de
elevi in 1939-1940, ca apoi, in perioada neagrd ce a urmat in istorie dupa 1940 sa se
reducd la 84 de elevi. Dupa Eliberare, afluenta de elevi va creste, inregistrandu-se un
numar de 392 de inscrisi in 1947-1948.

De remarcat este si faptul ca la aceastd scoald se studiau si artele plastice, declama-
tia si coregrafia, asa cum reiese din statisticile anuarelor.

Printre realizarile directorului se afla si eforturile de largire a sferei de studiu a dis-
ciplinelor introducand studiul violei, contrabasului, a instrumentelor de suflat, ceea ce
putea asigura premisele alcatuirii unei orchestre cu perspective de interpretari profesio-
niste. Urmare a acestei evolutii se vor stabili n oras si alti profesori precum: Olga Van-
cea-Costin (pian), Ida Heltai si Elsa Goering (canto), lonel Geanta, Gheorghe Ionescu,
absolvent al Schola Cantorum din Paris, elev al lui Nestor Lejeune si care 1-a avut ca
elev pe Francisc Balogh, cel care avea sd-1 indrume mai tarziu pe violonistul Stefan
Ruha, Ioan Petrescu (instrumente de suflat), Zeno Vancea (Teorie si solfegiu, Armonie,
Contrapunct, Istoria muzicii), introducerea acestor discipline teoretice asigurand baza
unei formari profesioniste si multilaterale a cursantilor. Trebuie subliniat faptul ca tana-
rul pe atunci compozitor Zeno Vancea s-a distins in randul corpului profesoral prin
compozitii in genurile cameral si simfonic, apreciate nu doar pe plan local, ci recunos-
cute si distinse cu mentiuni si premii la Concursul de compozitie ,,George Enescu”. intr-
un concert din 28 septembrie 1931 s-au cantat: Cvartetul bizantin, Doud bagatele pen-
tru pian, Sonata pentru vioard si pian, Trei cantece in stil popular, lieduri.
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Absolventii acestei scoli vor deveni nume de rezonanta 1n tard si strainatate, precum:
Constantin Silvestri, pianistul Alexandru Demetriad, compozitorul Liviu Comes, muzi-
cologul Theodor Balan, compozitorul Trézner Jozsef, pianista si profesoara Trozner
Erkel Sarolta etc.

Bun manager al vietii muzicale, Maximilian Costin a dezvoltat legaturile cu muzici-
enii si artistii din tard, pe scena Palatului Culturii pasind mari creatori si interpreti pre-
cum Pablo Casals, Béla Bartok, Jan Kubelik, Joseph Szigeti, Traian Grozavescu, si nu
in ultimul rand, George Enescu.

Marele compozitor, George Enescu a intretinut relatii speciale cu muzicienii din
Targu Mures. A concertat aici de sapte ori intre 1923-1938, publicul primindu-1 intot-
deauna cu mare entuziasm. Concertele sale de rasunet aveau loc in Sala mare a Pala-
tului Culturii, arhiplind, in perioada interbelicd, atunci cand populatia orasului era
mult redusd numeric in comparatie cu zilele noastre. Deosebita consideratie si senti-
mentele manifestate, atat de melomani, dar si de muzicienii orasului, l-au determinat
pe Enescu sé revina cu placere si in anii urmatori, simtindu-se ca acasa printre confra-
tii sdi, avand fata de ei o atitudine de respect ca de la egal la egal, cunoscuta fiind
proverbiala sa modestie. A vizitat adesea Conservatorul din Targu Mures, remarcand
disciplina si seriozitatea Tn munca a dascalilor sai. Marturie stau cuvintele Inscrise in
cartea de onoare a institutiei, in 1928: ,,Resimt totdeauna o deosebitd placere sa citez
Conservatorul din Targu Mures ca intrunind atdtia profesori eminenti, alesi unul si
unul. In tard este unicul de felul siu.” (4nuarul Conservatorului ordsenesc din Targu
Mures, 1927-1928, numar festiv, p. 3).

Gazetele vremii aveau aprecieri elogioase privind interpretdrile sale in concerte,
enumerand lucrarile cantate si addugand remaci privind frumusetea si elevatia acestora,
nobletea tonului violonistic, ca si virtuozitatea sa neintrecutd. La unul din concertele
sale, in 3 decembrie 1929 evenimentul a fost anuntat ca fiind sustinut de unul dintre cei
mai mari violonisti ai lumii (cu toate cd maiestria componistica, oarecum pusa In umbra,
a fost la fel de recunoscutd de catre targumureseni), acompaniamentul pianistic aparti-
nand lui Laszl6 Arpad, profesor la Conservator. Cu acesta, discipol al lui Liszt si
Dvortak va lega o trainica prietenie.

Iata ce se spunea in presa: ,,Minunatul artist concerteaza si maine seard, concert care
sporeste in interes prin faptul ca splendida Sonatd a ,, Primaverii” de Beethoven va fi
acompaniati la pian, la dorinta maestrului, de Laszlé Arpad, profesor al Conservatorului
oragenesc.” (Pintér 1980, 41)

La implinirea varstei de 50 de ani, in anul 1931, Enescu a poposit din nou in orasul
nostru, aflandu-se intr-un turneu de concerte dedicate maestrului in orasele transilvane-
ne Arad, Timisoara, Cluj, Sighisoara, insotit de pianistul sdu Nicu Caravia. Cu ocazia
concertului din 4 decembrie, pentru a-si ardta consideratia fata de marele artist, notabili-
tatile orasului carora li se va aldtura si directorul Maximilian Costin iau hotararea ca
strada de langa Palatul Culturii sa se numeasca George Enescu, denumire pastrata si azi;
cu acel prilej, compozitorului i se va oferi ,,Diploma de Onoare a Orasului”. Anii 1936
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si 1937 consemneaza vag prezenta sa In Targu Mures, ultima oarad concertand in 1938.
Geniul sdu si-a pus amprenta asupra vietii muzicale tdrgumuresene din acea perioada,
aducandu-i plusul de valoare pe care cultura tirgumureseana 1l Inscrie cu litere de aur in
documente, dar si In constiinta.

Béla Bartdk a vizitat Targu Muresul prima datd in 1912, aflandu-se in trecere, sco-
pul principal al poposirii pe aceste meleaguri fiind acela de culegere de folclor maghiar
si romanesc. Prima sa sotie era tirgumureseancd, Marta Ziegler, casa familiei sale exis-
tand si azi pe strada Stefan cel Mare. A doua oara, cand a venit, a prezentat un recital de
pian in care a inclus si lucrari proprii, publicul fiind surprins de noutatea si complexita-
tea limbajului componistic, greu de inteles la acea vreme.

Orchestra simfonica desfasura o activitate destul de importanta si serioasa in peisajul
acelor vremuri, cand toatd activitatea se desfasura benevol, incepand cu implicarea in-
strumentistilor, cdnd compartimentele, mai ales cele de suflat erau incomplete, cand se
strecurau erori in transcriptia unor stime, cand adesea dirijorul si solistul erau una si
aceeasi persoand. Cu toate acestea, muzicienii unindu-si eforturile si pentru constituirea
unui cor, la un moment dat, au interpretat pagini din capodopere ale literaturii muzicale
precum Simfonia a XIX-a de Beethoven si oratoriul Creatiunea de Haydn. De aseme-
nea, fapt laudabil, s-au organizat concerte cu ocazia centenarului mortii lui Beethoven,
in 1927 si al lui Schubert in 1929. De altfel, Conservatorului Municipal era prezent la
toate manifestarile importante ale orasului, la sarbatorile nationale, la cele locale, sau la
aniversari legate de mari personalititi, prin evolutia fie a unor formatii de coarde, sau
corale, fie cu un concert simfonic. Un nume de rezonanta se distinge printre protagonis-
tii vremii, cel al lui Constantin Silvestri ca solist al concertelor anuale finale ale Conser-
vatorului.

Neobosit promotor al activitatii scolii, directorul Costin initiaza incepand cu anul
1933 cursuri de vara, avand ca invitati muzicieni de seama din tara si strainatate.

Spre sfarsitul anilor *30 incepe sa-si faca simtitd prezenta genul cameral de muzica,
in dauna activitatii simfonice. Abordarea acestui gen cu lucrari din repertoriul lui Beet-
hoven, Schubert se identifica incad din perioada infiintarii cvartetului lui Metz (in primul
deceniu al secolului), fapt care a incurajat aparitia si a altor formatii camerale, existand,
dupa unele informatii, In perioada interbelicd 9-10 astfel de ansambluri, alcatuite din
profesori-profesionisti carora li se alaturau medici, avocati, functionari, ofiteri, bancari,
comercianti care cantau la instrument din placere. (Mai tarziu va lua fiintd un trio com-
pus din muzicieni titrati precum Magoss Etelka, Kozma Géza, Lani Oszkar). Un alt gen,
mai lejer, cel liric a avut o mare trecere la public prin productiile trupelor de opereta din
Clyj.

in anul 1937 Maximilian Costin pleaca la Bucuresti, conducerea Conservatorului Muni-
cipal fiind preluata de George lonescu, iar in perioada 1940-1945 de Chovan Richard.

Zeno Vancea va fi cel care va reinvia activitatea Conservatorului dupd 1945. Vancea
activase ca profesor de muzica la Liceul Militar din Targu Mures intre anii 1926-1929,
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apoi ca profesor de Teorie, Armonie, Contrapunct si Istoria muzicii la Conservator intre
anii 1929-1930 si 1931-1940. Revine ca director la acesta din 1945 pana in 1948.

Exceptionala sa pregatire si specializarea la Conservatorul din Viena ii confera pute-
rea de aduce schimbari substantiale calitative in viata institutiei. Era o personalitate cu
mare putere de convingere, ce inspira incredere dupa perioada de negurd ce tocmai tre-
cea. Intelectual roman subtil, om de cultura rafinat si-a afirmat crezul in valoarea auten-
ticd si in credinta ca aceasta se afirma in mod firesc, nelasand loc pseudovalorii impinsa
cu forta inainte, sau apeland la interese meschine.

Sarcina lui a fost, deci, aceea de a repune pe picioare viata muzicala a orasului com-
plet ruinatd dupa razboi, principalul sdau obiectiv fiind acela de a reorganiza orchestra
simfonica, folosind, desigur, profesorii Conservatorului si instrumentisti din fanfara
militard a orasului. Trecand prin mai multe aranjari si reorganizari, numindu-se in 1947
Orchestra simfonica a Sindicatului mixt al scriitorilor si artistilor, Orchestra simfonica a
Casei de Cultura din Targu Mures in 1948, Orchestra filarmonica a Ateneului popular
»Salamon Erno” din Targu Mures in 1949, se va numi in final Filarmonica de Stat ,,Mu-
resul” in anul 1950, acest din urma an fiind considerat cel al nasterii adevaratei filarmo-
nici targumuresene. Trebuie retinut, insd, ca la 8 noiembrie 1947, cu ocazia unui concert
Beethoven, Vancea dirijeaza o orchestra completa.

Cat priveste Conservatorul, acesta isi va continua activitatea predand stafeta celor
doua institutii: Scola Populara de Arta, continuatoarea cea mai fideld in traditie si
nou-infiintatului Liceu de Muzica si Arte Plastice in 1950. Acesta din urma va ridica
instruirea muzicald la un inalt nivel de profesionalism, exigentele programelor scolare
de specialitate fiind concepute pentru a asigura reusita la admitere a absolventilor ei la
conservatoarele mari din tard. Multi dintre cei care au plecat de pe bancile liceului au
dezvoltat cariere internationale ca instrumentisti si, sau ca profesori. Ii amintim pe
prof. Georg Sava de la Hochschule der Kunste din Berlin (profesorul pianistului Da-
niel Goiti, la randul sau cadru didactic universitar la Academia de Muzica ,,Gheorghe
Dima” din Cluj-Napoca), Peter Grossman si Sorin Enachescu, solisti si profesori la
academia berlineza mai sus amintitd, violonistul si profesorul Valeriu Maior de la
Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, clarinetistul Korody Istvan
si, mai recent, pianistii Silvan Negrutiu la Millikin University School of Music SUA
si Francisc Vizi la Paris.

Filarmonica va intra, dupa plecarea lui Vancea la Bucuresti, sub conducerea lui
Kozma Géza care a trebuit sa faca fata faptului ca nivelul orchestrei era extrem de ete-
rogen. Daca la inceput numara 40-50 de membri, in 1958 va avea 80 de persoane, func-
tionand ca o institutie cu statut propriu, avand buget si plan de venituri si cheltuieli, de-
tindnd un spatiu propriu in Palatul Culturii. Numarul concertelor, initial de 38, in 1950
va creste la 120 in 1958, continuandu-si cresterea la peste 300 in urmatoarele decenii.
Structura pe compartimente a orchestrei va deveni asemanatoare celei de azi.

Remarcabilele eforturi de perfectionare a ansamblului vor face posibile aborda-
rea de repertorii din ce in ce mai exigente, avand ca invitati personalitati artistice
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romanesti ca Antonin Ciolan, Alfred Alessandrescu, tinerii pe atunci, dar in plina
forta creatoare George Georgescu, lon Voicu, Valentin Gheorghiu, Radu Aldulescu,
Stefan Ruha, Arta Florescu s.a.

Un salt cu adevarat spectaculos s-a produs in 1963, odatd cu venirea la carma or-
chestrei a dirijorului Remus Georgescu, fost elev al lui Constantin Silvestri. Despre pro-
fesorul sau preferat isi amintea:

Silvestri era un maestru, nu un profesor. Un profesor bun este cel care stimuleaza
elevul, care i trezeste interesul, care ii creeaza posibilitatea de analiza, de judecata, de
a avea el insusui o parere. Sivestri facea asta. Ne ardta cand analiza o partiturd, modali-
tatile de interpretare a ei la Toscanini, Furtwéngler, Bruno Walter. Partiturile analizate
cu el erau pline de insemnari metronomice, de insemnari de agogica.

Georgescu 2014, 111:29

La Targu Mures urmeaza o perioada de deschidere, de dezvoltare in sensul cel mai
adevarat al calitatii si profesionalismului. Muzician de exceptie, devenit unul dintre cei
mai importanti dirijori ai Romaniei, Remus Georgescu a luptat impotriva diletantismu-
lui, a sanctionat fara crutare lipsa de fidelitate fata de partitura, inscriind o perioada de
glorie in viata Filarmonicii. Exigenta lui a favorizat abordarea de repertorii dintre cele
mai dificile din literatura muzicald, astfel ca orchestra targumureseana va ocupa in cu-
rand primele locuri in ierarhia ansamblurilor din tard. Se intensifica prezentarea prime-
lor auditii de importantd nationald, iar doua dintre concertele din Capitald sunt elogiate
de presa centrald, fiind apreciate ca evenimente culturale de elitd. Ne referim la cele
doua concerte de la Ateneul Roman din primavara anului 1967, avand in repertoriu
Daphnis si Chloe de Ravel si Simfonia da Requiem de Britten.

Revenind la Filarmonica tdrgumureseand, perioada pe care o urmarim a insemnat
deci, un moment de perfectionare si evolutie; randurile membrilor orchestrei cresc nu-
meric si calitativ datoritd repartitiei tinerilor instrumentisi absolventi ai conservatoare-
lor, conturandu-se calendarul programelor trimestriale cu 13-14 concerte simfonice, 12
educative, 2-3 extraordinare, 3-5 concerte 1n alte localitati, 3-4 seri de muzica de camera
sau recitaluri. (Amintim numele unor interpreti de prestigiu ai vremii dintre care unii au
fost ilustri profesori precum Bihari Anna, Broch Edith, ambele concert-maestre ale or-
chestrei, pianista si profesoara de faima europeand Trozner Erkel Sarolta, fosta directoa-
re a Liceului de Artd, Halasz Lajos, profesor de vioara si director la acelasi liceu s.a.)

Spre sfarsitul celui de al doilea deceniu de activitate a Filarmonicii figurau in reper-
toriul orchestrei 35 de lucrari romanesti din care 4 apartineau lui George Enescu, 4 unor
compozitori clasici romani, 27 ale compozitorilor contemporani, iar 21 au fost prime
auditii. Artizanul acestor realizari a fost Remus Georgescu. In cele 2 decenii pe scena
salii mari au pasit peste 200 de interpreti, dirijori romani si straini.

Un alt merit al lui Remus Georgescu a fost infiintarea orchestrei de camera, impulsul
dat de maestru datordndu-se virtuozitatii instrumentale la care se ajunsese deja in
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randurile membrilor sai. Carlo Zecchi insusi, cu ocazia prezentei la pupitrul dirijoral a
fost placut surprins de nivelul ansamblului ce se va numi Camerata Transsylvanica.

O autoritate dirijorald de talia maestrului Remus Georgescu care a inzestrat or-
chestra simfonicd cu un repertoriu de inaltd tinutd din toate genurile si epocile muzi-
cale, Inscriind-o pe coordonatele profesionalismului, nu poate fi evocata decit extrem
de sumar 1n paginile prezentului studiu, caci talentul sdu s-a afirmat si pe tardmul
compozitiei, recunoasterea sa ca muzician de elitd fiind Incununatd de nenumarate
premii si distinctii nationale si internationale. Om de cultura de mare rafinament, inte-
lectual sensibil si subtil a sondat fenomenul muzical sub toate aspectele sale, publi-
cand carti, studii si articole ce cuprind invataminte si reflectii de mare valoare care
intregesc aura de eruditie a spiritului sau.
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