Symbolon Volume XIX. Special Number. Music

Tehnici de compozitie in ,,Sonatina pentru vioara si pian”
de Tiberiu Olah

Ioana BAALBAKI PhD
University of Arts Tirgu Mures
ioanabaalbaki@gmail.com

Abstract: Composition Techniques in Tiberiu Olah’s ”Sonatina for Violin and Piano”
Tiberiu Olah is one of the most important Romanian composers of the XX century. Known
for his chamber, symphonic and film music, his “Brdncusi cycle” reached beyond
Romanian borders, and Michel the Brave Suite is by far the most famous piece he
composed. Sonatina for violin and piano was composed in 1952-53, during his studies at
the “P. I Tchaikovsky” Conservatory in Moscow. After reviewing it in 1963, the
composer received the “Geoge Enescu” Prize given by the Romanian Academy. It is a
work paying tribute to Romanian folk music. Loyal to the set of principles that he would
later develop in his study “Folclor si esenta” (“Folklore and essence”), Tiberiu Olah
employs specific composition techniques to shape the folkloric musical material, of which
he has first abstracted the melodic and rhythmic essence, in order to fit it into a new type
of musical language: art music.
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Introducere

In cercetarea de fati m-am aplecat asupra creatiei compozitorului Tiberiu Olah,
in spetd asupra Sonatinei pentru vioard si pian datorita contactului direct pe care 1-
am avut cu impresionanta creatie a compozitorului roman, in anii studentiei, atat din
postura ucenicului-interpret cat si din cea a ucenicului-cercetator. Ca interpret vio-
lonist in formare, am parcurs Sonatina pentru vioara si pian de Tiberiu Olah in
primul an de studiu, lucrarea facand parte din repertoriul roménesc propus spre stu-
diere alaturi de alte opusuri valoroase, precum Sonatina si Sonatele pentru vioara si
pian de Sigismund Toduta; Suita , Impresii din copilarie” si Sonatele pentru vioara
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si pian de G. Enescu; Sonatina pentru vioara si pian de Paul Constantinescu etc. Ca
ucenic-cercetator, muzicolog in devenire, in cadrul cursurilor de Esteticd muzicala
sustinute de prof. univ. dr. Stefan Angi, am luat contact cu universul muzical si fi-
lozofic olahian, relevat prin ,,Ciclul Brancusi” din care fac parte lucrdrile Coloana
fara sfarsit, Sonata pentru clarinet solo (inspiratd de Pasdrea maiastrd), Spatiu si
ritm pentru trei grupuri de percutie, Poarta sarutului $i Masa tdacerii pentru orches-
trd, valoroase opusuri muzicale roménesti despre care s-au scris importante studii,
departe totusi de a fi exhaustive.

De altfel, insasi bibliografia dedicatd vietii si operei compozitorului Tiberiu
Olah este departe de a fi exhaustiva, fiind in fapt destul de sumara, dar deosebit de
valoroasa, studiile fiind semnate de muzicologii romani Olguta Lupu si Viorel
Cosma. Din fericire, ca omagiu adus compozitorului la opt decenii de la nasterea sa,
muzicologul Olguta Lupu a demarat un amplu proiect de culegere, clasificare si
publicare a studiilor semnate de Tiberiu Olah, ce contine si un bogat corpus de lu-
crari ale muzicologilor romani centrate pe viata si creatia compozitorului omagiat.
Toate aceste materiale au fost adunate in volumul Tiberiu Olah. Restituiri, ce a va-
zut lumina tiparului la Editura Muzicala, Bucuresti, in anul 2008. Colectia ce cu-
prinde articole, studii, interviuri si caiete-program schiteaza personalitatea creatoare
a compozitorului oferind puncte de pornire si repere pertinente in vederea intreprin-
derii unui demers analitic.

In ceea ce priveste biografia compozitorului Tiberiu Olah, realizati de Viorel Cosma
(Cosma 2004) si Olguta Lupu (Lupu 2008), aceasta puncteaza in principal momentele
ce tin de formarea sa profesionald, distinctiile obtinute si activitatea sa profesionala.
Lipseste din pacate o lucrare monografica completd ce ar aduce mai multd lumina cu
privire la anii de formare si viata compozitorului, precum si cu privire la contextul
socio-politic In care si-a compus operele si nu in ultimul rand un catalog complet al ope-
relor sale. Consideram ca viata si creatia lui Tiberiu Olah este un bogat material de cer-
cetare ce poate fi inca explorat.

Tiberiu Olah, repere biografice si de creatie

Continuam in cele ce urmeaza cu o schitd biografica a compozitorului ce ne aju-
ta sa-1 Incadram in epoca sa si sa intelegem contextul in care s-a format si modul 1n
care i-a fost apreciata creatia de-a lungul vietii. Compozitor romén de etnie maghia-
rd Tiberiu Olah, sau Olah Tibor, s-a ndscut in 26 decembrie 1927 - inregistrat ofici-
al In data de 2 ianuarie 1928 - la granita sudica a judetului Bihor, In vecinatatea
judetului Arad, in satul Arpasel, comuna Batar. A urmat studii muzicale la Conser-
vatorul de Muzica din Cluj, in perioada 1946-1949, avandu-i profesori pe Max
Eisikovits (compozitie, armonie, contrapunct), Gheorghe Halmos (pian) si luliu
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Muresianu (teorie-solfegiu), iar in perioada 1949-1954 studiaza la Conservatorului
,»P. 1. Ceaikovski” din Moscova sub indrumarea profesorilor Evghenii O. Messner
(compozitie), Dimitri Rogal-Levitzky (orchestratie) si Evghenii R. Galubev (con-
trapunct). Intors in tard, devine asistent universitar (1954-1958), apoi lector (1958-
1974) si profesor-asociat (1974-2001) la catedra de compozitie a Conservatorului
»C. Porumbescu” din Bucuresti. A urmat stagii de perfectionare la Fundatia
»Simens” din Miinchen (in 1966), unde a studiat muzica electronica si la Darmstadt
(1967, 1968, 1970 si 1974), unde a participat la cursuri de analiza a formelor, in-
strumentatie, practica percutiei In compozitie si interpretare instrumentala sustinute
de numerosi profesori alaturi de care se afla si compozitorul maghiar nascut la Lu-
goj, Gyorgy Kurtag, cu care studiazd estetica muzicald. A beneficiat de o bursa
DAAD, in perioada 1978-1979, in cadrul careia a realizat cercetari si documentari
in domeniul timpului si spatiului muzical, un subiect drag compozitorului, caruia i
va dedica numeroase compozitii. Pentru creatia sa a fost distins cu premii nationale
si internationale precum Premiul international de compozitie al ,,Festivalului mon-
dial al Tineretului” (Bucuresti, 1953), Premiul ,,George Enescu” al Academiei Ro-
mane (1963), Premiul ,,Pelicanul alb” pentru muzica de film (1966), Premiul inter-
national al discului Koussewitzky (SUA, 1967), Premiul Uniunii Compozitorilor
(1974-1981), Marele Premiu al Uniunii Compozitorilor (1993). S-a stins din viata la
Tirgu Mures, 1n 2 octombrie 2002.

Tiberiu Olah este cunoscut in zilele noastre deopotriva pentru opusurile sale ca-
merale, corale, simfonice si vocal-simfonice dar si pentru numeroaselor coloane
sonore la filme romaénesti celebre. Din sfera muzicii culte am amintit deja ,,Ciclul
Bréncusi”, la care se adauga Cantata pentru cor de femei, doud flaute, instrumente
de coarde si percutie pe vechi texte ceangaiesti, oratoriul Constelatia omului, Invo-
catii I, I si 111, Translatii I, 11 si I1I, Echinoctii I, 11 si 111, pentru diferite combinatii
instrumentale, simfonia corald Timpul cerbilor etc. In cinematografie, a realizat
coloanele sonore la filme, seriale si documentare dintre care cel mai cunoscut este
Mihai Viteazul in regia lui Sergiu Nicolaescu. Pe langé acestea a realizat numeroase
muzici de scend pentru productii ale teatrelor si teatrelor de papusi.

Cercetarea creatiei lui Tiberiu Olah ar fi mult mai anevoioasd fara putinul dar
esentialul material muzicologic, o adevarata marturie a conceptiei creatoare, esteti-
ce si filozofice transpuse de compozitor in articole publicate in reviste de specialita-
te din tard si strdinatate. Ideile componistice expuse in articolul ,,Folclor si esenta”
si analizele asupra creatiei lui Béla Bartok (Olah 1976, 55-56) sau George Enescu
(Olah 2008a) sunt repere valoroase pentru muzicologul care doreste sd se aplece cu
un ochi analitic asupra creatiei olahiene.
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Sonatina pentru vioara si pian de Tiberiu Olah

Compusa in perioada studiilor la Moscova, intre 1952 si 1953, lucrarea se incadrea-
74 In ceea ce am putea numi, din punct de vedere al creatiei, ca fiind o perioada de ince-
put, o perioada a studiilor. Din aceasta perioada face parte seria de lucrari camerale pre-
cum Sonatina pentru pian, Trio pentru clarinet, vioara si pian si Cvartetul de coarde,
Mica suita si Simfonia I. Revizuita in 1963, lucrarea a obtinut premiul ,,George Enescu”
al Academiei Romane. In articolul Originalitatea in muzici (Olah 2008a) creatorul isi
manifesta afectiunea pentru lucrarea de tinerete marturisind ca este o lucrare ,la care
tine foarte mult” (Olah 2008a, 75).

in demersul analitic al Sonatinei pentru vioara si pian de Tiberiu Olah am utilizat ca
material de cercetare varianta revizuita a lucrarii, neavand acces, din pacate, la varianta
initiald a materialului. Consideram ca ar fi oportuna, pe viitor, studierea comparatd a
celor doud versiuni in vederea cunoasterii naturii §i dimensiunii transformarii textului
muzical. Presupunem ca o astfel de analizd ar deschide calea constientizarii evolutiei
limbajului olahian intr-un deceniu de creatie.

In cele ce urmeaza ne-am propus sa identificim stilemele componistice olahiene ra-
portate la parametri muzicali: sunet, ritm, dinamica, agogica, timbru precum si la modul
de organizare a materialului muzical la nivel morfologic si sintactic.

Respectand structura clasicd a genului, sonatina este construitd din trei parti, par-
tea I, Pesante, partea a 1I-a Andante si partea a IlI-a Allegro con brio. O caracteristica
a creatiei compozitorului, evidentiatd de muzicologul Carmen Antoaneta Stoianov
(Stoianov 1978a) este cea a ciclicitdtii tematice pe care o identificam si in cadrul So-
natinei pentru vioarad si pian. Celula tematica generatoare a partii I, a carei particula-
ritate melodica este reprezentata de intervalul de cvarta perfectd, o intdlnim in forma
inversatd in partea 11 si in forma variata ritmico-melodic in partea a III.
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Ex. 1 Tiberiu Olah: Sonatina pentru vioara si pian, p. I, incipit
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Ex. 3 Tiberiu Olah: Sonatina pentru vioara si pian, p. III, incipit

Partea I se deschide cu o tema de 12 masuri la vioara, un canon preluat in stretto de
mana dreapta a pianului, construit din motivul ritmico-melodic generator si variatiile sale
cromatizate. Observam la nivel melodic preferinta pentru anumite intervale ce stau la baza
materialului tematic precum cvarte perfecte descendente si terte mici ascendente alternate
prin mersuri treptate la ton sau semiton (vezi exemplul 1 din pagina precedenta).

In ciuda existentei armurii de La major, lucrarea este de facturd modal, un modal
cromatic realizat si cu ajutorul inlantuirii intervalice executate de méana stdnga a pianu-
lui, constituindu-se din sexte mici si mari, si aflate in relatii disonante cu linia melodica
principald. Ethosul meditativ si ingreunat, pe care modalul cromatic in contureaza, este
potentat si de parametrul ritmic al fragmentului, concretizat prin ritmica parlando-
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rubato. Dupa expunerea celor 12 masuri In stretto, materialul melodic si ritmic se tensi-
oneaza si se precipitd prin formule melodice cromatizate si prezenta pulsului de optimi
la mana stangd a pianului. Cele 12 masuri (m. 13-24) joaca rolul de punte catre un seg-
ment tematic B, expus la vioara si caracterizat printr-un ritm aksak. Din punct de vedere
expresiv, momentul reprezinta o prima culminatie melodico-ritmica.

P sub e stacc.
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Ex. 4 Tiberiu Olah: Sonatina pentru vioara si pian, p.I, masurile 25-27, ritm aksak.

In masura a 66, revine materialul tematic al stretto-ului din debutul partii I, intr-o va-
rianta dinamizata si fragmentata, pastrandu-se in acelasi timp polifonia imitativa dintre
vioard si mana dreapta a pianului. Segmentul apare ca o repriza specifica formei de so-
natd, dar variatd dupd cutumele stilistice ale secolului XX. Caracterul ludic, glumet,
marcat in partiturd cu indicatia scherzando, este realizat prin modurile de atac si ambi-
tus: la vioara pizzicato, iar la pian staccato In octava a 2-a si a 3-a.

Partea a II-a este structurata in 3 strofe ABAv. Strofa I este formata din doud perioa-
de a cate 9 masuri. Prima perioada reprezintd o meditatie pentru vioard avand la baza
ideea muzicald a partii I variatd prin inversare. Alternanta dinamic-static realizata de
celulele ornamentale cromatice ce preced acordurile acompaniamentului sustinut de
pian, urmaresc o linie melodica crescatoare, intens cromatizatd. Metrica variata: 3/2,
2/2, 4/4, 5/4, 7/4, 5/4, 4/4 pe care este construitd tema, precum si coroanele pe valorile
de note lungi dau fragmentului caracterul rubato, ce ne duce cu gandul la cantecul de
doina, pentru care ritmul parlando-rubato este specific.

Tema de 9 masuri este reluata integral de pian, intr-o varianta dinamizatd, in masura
de 4/4 si amplificata sonor prin redarea acesteia la ambele maini ale pianului, la distanta
de cvintadecima, mana dreapta in octava 1, iar mana stdnga in octava mare.

Strofa B se deschide cu un material melodic nou ce poate fi tratat ca o punte de 6
masuri (masurile 19-24) ce face legatura spre un material tematic nou expus la mana
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dreapta a pianului si reluat imitativ de cétre vioard. Segmentul este 1n totalitate construit
prin tehnica contrapunctului imitativ.

In masura 53 revine materialul tematic al strofei intdi in forma variati. Variatia
poate fi identificatd atat la nivelul ambitusului, vioara reia materialul meditativ la o oc-
tavd superioara, cat si la nivelul dinamicii, compozitorul marcand pe partiturd prezenta
surdinei in paralel cu indicatia pp.

Partea a III-a este cel mai dinamic moment al compozitie. Este structurata in 2 strofe
A si Av. Avand la baza sa un ritm giusto-silabic, lucrarea debuteaza cu tema expusd la
vioard. Cvarta descendentd din incipitul motivului tematic al partii I este utilizata de
compozitor si in constructia temei partii finale. Observam la nivelul acompaniamentului
alternanta masurilor formate din acorduri, ce marcheaza timpii accentuati ai masurii de
8/8 (divizati In schema 3+2+3), cu masuri la unison. Constructia melodica diatonica din
debutul partii, pe o pentacordie (la, si, do, re, mi) este tratata treptat prin variatie croma-
tica, acumularea sunetelor cromatice realizind efectul de acumulare sonora in vederea
atingerii unui punct culminant. Punctul culminant coincide cu derularea gamei dodeca-
fonice de pe sunetul si becar la ména stinga a pianului, preluata imitativ la vioara, la o
cvarta ascendenta.

Concluzii

Din punct de vederea al genului si al structurarii materialului tematic, precum si da-
toritd tehnicilor contrapunctice imitative utilizate in toate cele trei parti, lucrarea se in-
cadreaza in curentul neoclasic. Totodata, prin esenta modald a materialului tematic, prin
structurile acordurilor ce acompaniazd materialul tematic, prin tratarea neconventionald
a disonantelor si prin ritmica de tip folcloric (aksak, parlando-rubato, giusto-silabic),
lucrarea se incadreaza si in curentul neomodal. De subliniat si prezenta seriilor melodice
construite din totalul cromatic aparute in punctele culminante ale partii a [II-a a lucrarii,
ce aduc o trisiturd expresionistd creatiei de scoald a compozitorului Tiberiu Olah. in
Sonatina pentru vioara si pian, Tiberiu Olah reuseste sa recreeze sonoritdtile traditiona-
le din spatiul nostru fara a prelucra materiale folclorice si fara a face uz de citate folclo-
rice. Astfel, lucrarea analizata, desi face parte din creatiei de tinerete a lui Tiberiu Olah,
contine, in nuce, stilemele componistice ce aveau sa se dezvolte odatd cu aparitia celor-
lalte opusuri ale creatorului.
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