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Abstract: Aesthetic Features and the Potential of Theatre in the Context of the Great
Union

In the context of the Great Union (1918), the Romanian political and social landscape
created a series of new challenges to which the theater could not remain indifferent. One
of these was to overcome the discrepancies and cultural contrasts generated in, and from
the newly joined territories in order to form a single national identity, strong enough to
be noticed on the European stage. - Theater, whose direct relationship with society was
becoming stronger and more obvious, responded to this challenge with enthusiasm. With
an outstanding dynamic, the theatre of the first half of the 20th century, substantially
contributed, in social and cultural terms, to the cohesion and homogenization of
Romanian society as a whole. For the “Generation of the Great Union”, the
strengthening of the national identity was the main theme of interest in this period in
which they seek to give the Romanian people a new direction and a new ideal. In addition
to the (re) theatricalization offensive and to the processes of FEuropeanization,
decentralization and deprovinalization, we are witnessing also a kind of metamorphosis
of the theater in this period, to the extent that, from the instrument of cohesion and
homogenization of the masses, it (re) becomes a means of spiritual enrichment thus
fulfilling one of its functions.
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Prima jumatate a secolului al XX-lea surprinde arta si estetica teatrald roméneasca in

apogeul sdu, ca o prelungire elevata si fireasca a valorilor, a interventiilor critice si esteti-
ce dobandite ori recuperate cu precidere la sfarsitul secolului precedent. In acest sens
remarcam faptul ca, pe de o parte valentele estetice ale teatrului romanesc din aceasta
perioada sunt indisolubil legate atat de cele ale esteticii literare, cat si de cele ale artelor
cu care, intr-o forma imperios necesara, isi da ,,intalnire” pe scend. lar pe de alta parte,
intr-un mod cu totul firesc, teatrul romanesc a evoluat si in stransa legatura cu teatrul
european, in diferitele sale forme de manifestare, cum este spre exemplu optiunea pentru
realismul (sau chiar naturalismul) lui Stanislavski, sau opozitia fatd de cei care promovau
imitarea realitatii contingente, cum se intimpla la Craig, Meyerhold, Appia si altii. in
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acelasi timp nu poate fi neglijat destinul aparte al artei dramatice si al productiilor sceni-
ce, In masura in care teatrul si-a afirmat cu o constanta tot mai evidenta specificitatea, cu
alte cuvinte, necesitatea de a-i fi recunoscuta independenta in raport cu restul artelor.

La nivelul scenei, imaginea care caracterizeaza teatrul romanesc din primul deceniu
al secolului al XX-lea este marcatd de doua reprezentatii semnificative ce au adus o con-
tributie importantd pentru repertoriul dramatic national. Acestea sunt Viaicu Vodd, capo-
dopera lui Alexandru Davila si Apus de soare scrisa de unul dintre cei mai apreciati scrii-
tori ai perioadei — Barbu Stefanescu-Delavrancea. Teatrul National din Bucuresti a pus in
scena drama istorica in versuri Viaicu Voda in anul 1902, cu Constantin Nottara in rolul
lui Voda si poemul dramatic Apus de soare in 1909, in care rolul lui Stefan cel Mare este
jucat cu maiestrie de acelagi Constantin Nottara. Privind dintr-o duba perspectiva, istori-
ca si estetica, putem considera cele doua reprezentatii ca fiind veritabile semne precur-
soare ale directiei pe care o va urma scena si dramaturgia roméneasca ce avea sa intre in
perioada interbelica intr-o epoca aparte — o epoca a renasterii culturale romanesti.

Evenimentele majore al celui al doilea deceniu al secolului al XX-lea, care si-au lasat
definitiv amprenta asupra poporului roman si au influentat profund teatrul roméanesc, sunt
Primul Rézboi Mondial i Marea Unire de la 1 decembrie 1918. Demn de retinut in acest
sens este faptul ca in repertoriul a anului 1916 — an in care Romania intrd 1n razboi —
gasim pe scena Teatrului National din Bucuresti premiera piesei Patima rosie de Mihail
Sorbul. Dupa ce Camil Petrescu (in acelasi an 1916) aduce in teatru drama de idei —
drama intelectualului din societatea vremii — care prinde forma in Jocul ielelor, iar mai
apoi umbra razboiului se asterne peste scena romaneasca si scrierea dramatica a anilor
1916-1918. Ne retine atentia Jocul ielelor, prima creatie dramaturgicd a lui Camil
Petrescu, pentru ca ne infatiseaza drama interiorizata a intelectualului care, dupa ce a vazut
ideii si si-a purificat constiinta in planul unei realitati pe care o considera absoluta,
incearca, fara succes insd, sa gaseasca punti de legatura cu sinele, cu condifia umana si cu
concretul realitatii contextuale (nationale si europene).

«A vedea idei» a ajuns sa insemne prin desprinderea de context, a pune abstractul
in concret, a da corporalitate ideii, ceea ce este idealul insusi al teatrului. De fapt, pen-
tru tandrul autor inseamna sa arunci o privire lucida in abisul orbitor al existentei, obti-
nand periculoase,[chiar] sinucigase revelatii.

Ghitulescu 2008, 208

in cultura, in teatru, in dramaturgie in cele din urma, Camil Petrescu, la fel ca multi
alti intelectuali ai vremii, descopera actul constiintelor pure surprins de dramaturg in
celebra formulare din Jocul ielelor ,,cata constiintd atita drama”. Aici conflictul nu apa-
re 1n datele exterioare ale constiintei personajelor, ci in actul de cunoastere, care nu poa-
te fi decat unul interiorizat. Confruntarea se naste intre constiintele pure, astfel incat
eroul dramatic pierde trasaturile caracterelor (asa cum ne-am obignuit cu ele in specia si
genul tragediei sau al comedie), optand pentru o aventurd intelectuala, cea care lumi-
neaza ideatica existentei.
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Dupa incheierea Primului Razboi Mondial, revitalizarea scenei teatrale romanesti es-
te animatd de implinirea dezideratului poporului roman de unire a principatelor, pentru
formarea unui stat unitar national si de schimbarea de mentalitate orientata spre obtine-
rea locului cuvenit in randul statelor europene. Elita intelectuald si artistica isi va folosi
intreaga energie pentru a scoate cultura romana din anonimat §i a o promova pe plan
european. Trebuie spus cd amintirea incd vie a Primului Razboi, alaturi de entuziasmul
infaptuirii Marii Uniri, a modificat radical peisajul politic si social romanesc si a creat o
serie de noi provocari. Una dintre acestea a fost depasirea discrepantelor si a contraste-
lor culturale generate in si de teritoriile proaspat alipite, pentru a contura o singura iden-
titate nationala, suficient de puternica pentru a se face remarcata pe scena europeana. La
aceastd provocare a raspuns afirmativ si teatrul a carui relatie cu societatea devenea din
ce in ce mai puternica si mai evidenta. Faptul ca pe scena teatrelor nationale, dar si a
celor private, se fac simtite abordari traditionaliste si moderniste deopotriva, arata des-
chiderea teatrului romanesc spre marea varietatea de formule scenice ale teatrului euro-
pean. Asa se face ca in repertoriul teatrului romanesc din jurul anilor 1920 apar tot mai
frecvent piese noi autohtone, alaturi de cele ale unor scriitori strdini. Amintim ca exem-
plu relevant in acest sens, de Teatrul National din Bucuresti care in anul 1919 organi-
zeaza primul sau turneu oficial in Transilvania i Banat cu dramele Apus de soare de
Barbu Stefanescu Delavrancea si Rdazvan §i Vidra de Bogdan Petriceicu Hasdeu, dar si
de premiera piesei Suflete tari de Camil Petrescu din anul 1922.

La inceputul unui articol publicat cu cativa ani in urma, Daniela Gheorghe, urmarind
Ascensiunea si declinul teatrului romdnesc in anii '20—'40 (Gheorghe 2009, 4-12)
realizeaza o sinteza a pozitiilor pe care le-au avut cateva elite intelectuale ale vremii
cum sunt Mircea Eliade, Garabet Ibraileanu, Eugen Lovinescu, Emil Cioran, Camil
Petrescu si Constantin Noica, cu privire la calea de urmat in privinta artei teatrale din
aceastd noua contextualitate sociald si politicd a tarii. Este vorba despre o
contextualitate ce prezintd, inainte de orice, pe toate planurile i la toate nivelurile,
discrepante pronuntate ale teritoriilor proaspat alipite ,,[...] contrastele intre locuitorii
provinciilor romanesti [retine autoarea] si-au gasit ecoul in teatrul comic, pe linia unei
traditii mai vechi” (Gheorghe 2009, 4). Credem ca orice cercetare a fenomenului teatral
roménesc din aceastd perioadad este importantd pentru cd, dacd se dovedeste a fi una
pertinentd, ea reuseste sa recupereze unele perspective artistice si estetice autentic
romanesti ce au fost, sau incd sunt, mult prea usor trecute cu vederea. In acest sens,
demersul intreprins de Daniela Gheorghe, chiar dacd nu acopera in totalitate subiectul,
este totusi binevenit si salutar. Ne alaturdm acestui demers de cercetare, in masura in
care nuantele contextului socio-politic si, totodata, economic la care poate sa fie alaturat
si cel care vizeaza educatia sunt relativ bine argumentate si sustinute. Mai mult, pozitia
autoarei in privinta sferei culturale (in spetd a culturii si esteticii care vizeaza arta
teatrului si, mai ales, cea a reprezentatiei scenice), reprezentand universul in care se
putea materializa ,renasterea visatd de romani dupda Unire”, ne apare ca fiind una
corecta §i pertinentd, ce vine in sprijinul ideii ca teatrul a reprezentat un instrument ce a
contribuit substantial la coeziunea si omogenizarea societatii romanesti. Din acest punct
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de vedere efectul sau ecoul teatrului a fost resimtit de publicul larg, cu precadere in
perioada interbelica si in special in primii ani ai acestei perioade cand:

Coexista in aceastd epoca, orientdri, curente, stiluri care acoperd o arie larga
de la traditionalism pana la iconoclastia avangardistd. Aceasta varietate deriva,
intr-o masura, din noua situare in istorie a intelectualului roman: dupa infaptuirea
Unirii el este obligat sd se dezprovincializeze si sa se integreze in fluxul unei vieti
culturale transnationale.

Gheorghe 2009, 5

Cum era si firesc, conturarea identitatii naionale a reprezentat principala tema a vie-
tii culturale si intelectuale a acestei perioade, in care se cauta a se da o noua directie si
un nou ideal poporului roméan, abia descatusat de asuprirea la care a fost supus. Din nou,
Daniela Gheorghe sintetizeaza bine opiniile a doud grupari reprezentative, situate pe
pozitii diametral opuse si constituite astfel: prima se grupeaza partial in jurul unei idea-
tici metafizice, grefate cu conotatii religioase (crestin ortodoxe) si ii are ca exponenti pe:
»gandiristul Nichifor Crainic [care] plaseaza vechile conceptii semanatoriste sub orizon-
tul metafizicii crestine”, Nae Ionescu — cu trairismul specific — si pe Lucian Blaga cu
»estetica unui mister artistic de sorginte metafizicd”, iar cea de-a doua grupare se rega-
seste in jurul unei pozitii pro-occidentale (o pozitie europenista de factura latind) ai ca-
rei exponenti sunt Eugen Lovinescu, Vladimir Streinu, Pompiliu Constantinescu si Ser-
ban Cioculescu (Gheorghe 2009, 5).

Rezumand [noteaza autoarea], putem spune ca, in stradania de a releva formula
structurala a sufletului roménesc, se ciocnesc traditionalismul si modernismul, spiritua-
lismul si rationalismul. Cautarea febrila a «specificului national» completeaza, intr-un
anume sens, efortul de propulsare a culturii romanesti in circuitul universal al valori-
lor: ea trebuie sa intre in lume cu o identitate proprie, inconfundabila.

Gheorghe 2009, 5

Din articolul amintit se mai retine ca, dacd pana la inceputul deceniului al treilea tea-
trul romanesc se gaseste intr-un proces constant de ascensiune valorica a reprezentatiilor
dramatice, cautind sa se ridice la anvergura si prestigiul celor europene (cu un parale-
lism constant cu productiile franceze si germane), intre anii 1920-1930 arta teatrala va
cunoaste perioada sa cea mai glorioasa. In sprijinul acestei ideii, Daniela Gheorghe,
aduce in discutie pozitiile si argumentele pertinente ale unor regizori semnificativi — Ion
Sava, Victor Ion Popa sau Aurel lon Maican — teoreticieni, dramaturgi si actori excepti-
onali, carora li se alatura cronicari i critici estetici — Tudor Vianu, Lucian Blaga, Camil
Petrescu, Haig Acterian, Alice Voinescu, Maria Ventura, Marietta Sadova, Maria Filotti
— si multi altii, care, chiar daca nu au ramas un nume sonor, au avut totusi curajul, ala-
turi de cei amintiti, de a se dedica artei teatrale, si intelepciunea de a imbina In spectacol
traditionalul si modernul intr-o manierd armonioasa si echilibrata (Gheorghe 2009, 6-7).
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Observam ca, in dinamica fenomenului teatral, mult mai pronuntata in acest de-
ceniu al treilea, are loc in plus fatd de ofensiva de reteatralizare a teatrului si fata
de procesele de europenizare, descentralizare si deprovincializare, si un soi de me-
tamorfozare a teatrului, in masura in care, din instrument de coeziune §i omogeniza-
re a maselor, acesta (re)devine un mijloc de imbogatire spirituala. Istoria ne-a aratat
in repetate randuri ca, atunci cand se bucura de atentia elitelor unei generatii, cum a
fost cea care a infaptuit Marea Unire, arta teatrului devine o forta ce poate indepar-
tat sau poate sd uneasca colectivitatile.

Conceptul de generatie este purtitorul unei polisemii care incd genereazd polemici,
confuzii si dispute, in ceea ce priveste definirea sau delimitarea clard a acestuia. Ceea ce
nici un teoretician nu poate insd sd nege, este necesitatea unui atare concept, cu toate
limitele si neajunsurile sale, in analiza unor realitati cultural-istorice contextualizate,
motiv pentru care vom utiliza acest concept cu sensul de grup de indivizi care, prin eli-
tele sale, a orientat interesul majoritatii intr-o directie generald specifica, alternativa,
schimbatoare si/sau novatoare. Identitatea unei generatii se construieste din praxis-ul
tuturor indivizilor unui grup, a cdror manifestare se concretizeaza in actiuni si directii
specifice si este perfectata de elita acestui grup ce prezinta o sincronizare relativa a crea-
tiilor individuale, o concomitenta a debuturilor, care de cele mai multe ori vizeaza initi-
ative convergente sau o adeziune ,,in jurul unor idealuri de larga cuprindere”, dupa cum
sustinea Tudor Vianu in eseul Generatie si creatie (Vianu 19xx, nr. 1441-1442).

Urmarit intuitiv, din perspectiva diacronica, fenomenul generationist este supus unei
repetabilitati ciclice si beneficiaza numai in aparentd de caracterul supra-istoric pe care
unii lingvisti 1l atribuie acestui concept. Consideram ca este cat se poate de evident fap-
tul cd generatiile apartin unui timp bine determinat si, totodata, ca sunt si cele care, prin
trairea si creatia lor, modeleaza, si reusesc, de cele mai multe, sa isi scrie propria istorie.
Fenomenul generationist abordat si analizat Intr-un sens strict functional, prezintd doua
elemente constante specifice tuturor generatiilor, independent de clasificarea taxonomi-
cd. Din dorinta de a-si contura si impune istoric o identitate generationista proprie, cu
care sa se identifice sau la care sd adere o buna parte a membrilor ei, elita unei generatii-
le prezinta, in proportii diferite, mai mult sau mai putin evident, o tendinta de a eterniza
prezentul si un conflict intergenerationist. Tendinta de eternizare a prezentului a fost
remarcatd de Tudor Vianu in eseul Generatie si creatie, unde ne avertiza cu privire la
faptul cd ,,zeul excesiv al unei generatii pare sa uite cd lumea are un trecut si un viitor”
(Vianu 19xx, nr. 1441-1442). In privinta conflictului intergenerationist, retinem faptul
ca acesta reprezintd o constanta a vietii sociale, ce apare ca o formd de manifestare ex-
trema a tinerilor fata de varstnici, dar si invers, pe fondul unor schimbari de mentalitate,
inevitabil determinate de evolutia culturala a sistemelor de valori.

Conceptul de generatie ne obliga s aducem 1n discutie, o data in plus, si relatiile dintre
indivizi care privesc modul de raportare al acestora la grup. Relevanta, in acest sens, este
gandirea filosofica a lui Constantin Noica, care, in teoretizarea dubletului individual-
general, cautd raspunsuri la intrebarile ,,cat de mult se poate indeparta individualul de
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general?”, ,.cat de mult se poate lipsi individualul de general?”, ,,cum se pot regasi?”, si
constatd urmatoarele: ,,cautarea lor este spectacolul variat al lumii, iar expresia unei
asemenea cautari o da cultura” (Noica 1986, 48). Mai mult, in Logica lui Hermes, o
lucrare fundamentald a filosofului de la Paltinis, esentele individualului i generalului se
intrepatrund, in sfera holomerului (inteles aici ca relatie Intre parte si totalitate asemeni
aforismului care spune ca ,,totul este unul si unul este totul”) a carui spatiu este ocupat in
totalitate de ceea ce Camil Petrescu considera a fi substantialitatea. Cautand raspuns la
intrebarea ,,ce este substantialitatea lui Camil Petrescu?”’, Alexandru Paleologu, conchide
ca genialitatea devine responsabild de acea creatie substantiala care transcende spatiul si
timpul, dar ,,poate fi partial sau local distrusa prin accident sau prin trecerea degenerativa
a substantialului in dialectic” (Paleologu 1998, 174). Din acest punct de vedere,
intelegerea conceptului de substantialitate presupune parcurgerea a trei pasi: primul este
legat de identificarea si decodificarea esentelor specifice particularului in plenitudinea
existentei, al doilea ne obliga la ,reintroducerea unitatii izolate in concret” (Paleologu
1998, 174), pentru a patrunde sensul si a descifra semnificatia, iar al treilea este generat de
conturarea unei viziuni complete cu privire la concretul insusi, prin trdirea in prezent a
constiintei, adica aici si acum. Astfel devine este posibild integrarea, intr-o manierd
armonioasa si echilibratd, a individualului in universal. Substanta individualului, a operei
de artd, spre exemplu, poate fi cunoscuta si inteleasd, in acceptiunea camilpetresciana, asa
cum remarcd Alexandru Paleologul, ,,nu ca un dat pur si simplu ci ca o creatie perpetua”
(Paleologu 1998, 174). Privita din perspectiva temporald, ea nu se supune legii evolutive a
firi — nastere, devenire, moarte —, ci se incapataneaza sa existe mult dupa ce o cultura
inceteaza a se mai manifesta, sau mult dupa ce creatorul inceteaza a mai fi prezent. Acest
fenomen poate fi constatat ori de cate ori se intreprinde un demers de cunoastere (fie ea
substantiald, rationald sau intuitiva) si intuire a esentei concretului, pentru a-i surprinde
substanta, sau ori de cate ori cautdm sa intelegem experienta traitd la un spectacol de
teatru. Consideram ca o cultura moare cu adevarat, nu atunci cand 1i sunt distruse creatiile,
valorile, istoria, ci atunci cand nimeni, dar absolut nimeni, nu-si mai aminteste de ea, in
nici un fel. Substanta ei nu mai este asadar accesibila constiintei. La fel, o opera artistica
paraseste cu adevarat existenta cand nu mai existd nimeni, dar absolut nimeni, care macar
sd-si aminteascd de ea. Aceastd parasire a existentei poate fi inteleasa ca o ,,moarte”. Este
vorba de o moarte care nu presupune o pierdere sau degradare a substantei, ci o limitare a
cunoasterii si a starii de constiintd, ceea ce Tmpiedica surprinderea, chiar si intuitiva, a
esentei care o constituie.

in fond, folosind structura Logicii lui Hermes, fenomenul generationist poate fi ana-
lizat sub aspectul identitdtilor individuale, care se intrepatrund cu cele ale grupului,
slefuindu-se si influentdndu-si reciproc existenta. Astfel, putem spune ca o generatie nu
poate exista, in lipsa indivizilor care sd o constituie, iar un individ nu va exista comple-
tamente singur fara nici un raport cu celalalt (in cazul nostru — publicul). Sfera culturala
in care generatiile graviteaza, reprezintd identitatea generationistd, constituita si perfec-
tatd de elitele unei generatii, in cuprinsul céreia este inclusa totalitatea valorilor cultura-
le create de grup, si reprezinta prin analogie, echivalentul holomerului din gandirea
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nicasiana. De remarcat faptul cd, abordata fenomenologic, identitatea unei generatii este
configurata de co-prezenta simultand a cuplului de ideii continuitate-perpetuare si alter-
nativa-rupturd. Toate creatiile membrilor unei generatii pot fi incadrate in acest sablon
al termenilor interschimbabili. Unii pot opta pentru o continuitate alternativa, altii pen-
tru o ruptura perpetua.

Chiar daca fenomenul generationist priveaza in totalitate individul de optiunea afili-
eri la o generatie sau alta, in esenta ei, privitd axiologic, creatia individului, poate fi
prematurd generatiei in care acesta s-a nascut, drept pentru care aceasta poate fi circum-
scrisa unei generatii ulterioare.

Analizat din perspectiva sincronica, fenomenul generationist este animat de doua ti-
puri de relatii:

1. relatiile concurentiale ale congenerilor, care pe de o parte, risca sd duca la o diso-
lutie a identitatii generationiste sau, mai rau, la o precaritate esteticd a creatiilor i ope-
relor artistice ale elitelor ca urmare a conflictelor aparute in interiorul gruparilor si care
pot degenera 1n forme individualiste marcante sau chiar extreme. Pe de alta parte, aces-
tea pot stimula spiritul competitiv, care la randu-i poate da nastere unor creatii si opere
artistice din ce in ce mai valoroase;

2. relatiile de colaborare, prin efectul sinergic pe care inevitabil il genereaza, vor
contribui la o fortificare a identitatii generationiste. Atat timp cat aceste relatii concu-
rentiale si de colaborare ale elitelor sunt doar nuantéri ale dominantelor unei generatii.
Cel mai probabil, doar daca pastreaza filonul principal al dominantelor, o generatie va
reusi sd-si indeplineascd misiunea si sd-si pund In practicd viziunea, iar prin sinteza
elementelor, va insera in identitatea ei, amprenta timpului si a epoci din care face parte.

Generatia Marii Unirii, cunoscuta si ca generatia gandirii, generatia de foc, generatia
Unirii sau generatia sacrificatd, a purtat in sufletul exponentilor ei acel fior de adevarata
libertate materializat in Marea Unire de la 1918, care a reprezentat pentru poporul roman o
solutie miraculoasa la problema seculara a reintregirii si supravietuirii identitare.

Marele rol in infaptuirea Unirii 1-a jucat o generatie intreagd [s.a.], care si-a asu-
mat toate responsabilitafile pentru acest pas fundamental in destinul Romaéniei si al
provinciilor instrainate; generatie care a lipsit la apelul istoriei la inceputul anilor *90
ai secolului al XX-lea, cand conjunctura istorica, politicd, diplomatica a fost extrem de
nefavorabila pentru repararea marilor nedreptati comise impotriva Basarabiei si Buco-
vinei de Nord de Colosul Rosu din Est.

Colesnic 2004, 9

Structuratd sub forma enciclopedica, lucrarea Generatia Unirii (2004), a lui Iurie
Colesnic, prezintd o multime semnificativa de reprezentanti din generatia Marii Uniri,
care au contribuit Intr-o masurd mai mare sau mai mica la acest deziderat. Aceasta gene-
ratie meritd pretuitd si cercetatd in integralitatea ei din doud motive:
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1. a dat dovada de cel mai mare grad de coerentd si coeziune, in comparatie cu toate
celelalte generatii cunoscute la noi, accentuata de o solidaritate si Intelegere specifica
unei elite intelectuale, culturale, politice, religioase etc. de mare prestigiu, care a stiut
sd suspende temporar polemicile, dezbaterile si divergentele de grup sau individuale 1n
numele unui interes general al unui Intreg popor;

2. a dat actul oficial de renastere nationald din data de 1 decembrie 1918, cand Marea
Adunare Nationala de la Alba Iulia, la care au fost prezenti 1228 de deputati alesi si
peste o sutd de mii de participanti, a hotarat Unirea Transilvaniei, Banatului, Crisanei
si Maramuresului cu Regatul Roman si a adoptat public Rezolutiunea Adunarii Natio-
nale de la Alba Iulia din 18 noiembrie/ldecembrie 1918 (Colesnic 2004, 95).

Privind in ansamblu intreaga activitate a celor mai de seama exponentii ai acestei
generatii a gandirii, intre care 1i amintim pe Victor Eftimiu, Nae Ionescu, Felix Aderca,
Adrian Maniu, Cezar Petrescu, Ion Marin Sadoveanu, Camil Petrescu, Soare Z. Soare,
Victor Ion Popa, Lucian Blaga, Mihail Ralea, Marietta Sadova, Tudor Vianu, George
Mihail Zamfirescu, George Cilinescu, lon Sava, Liviu Rusu (si lista poate continua),
putem spune cd, telul comun care a unit idealurile celor enumerati, a fost preocupareca
stringentd, In egald masurd legatd de romdnism si de universalitate. Crezul acestor elite
a fost mult mai bine rezumat de catre Nae Ionescu in patru cuvinte, devenite deja arhi-
cunoscute pentru caracterizarea generatiei din care au facut parte: realism, ortodoxie,
monarhism si autohtonism. Este adevarat ca Generatia Unirii a beneficiat de un context
european propice, fapt ce a permis infaptuirea acestui deziderat sustinut de o generatie
intreaga de tineri si varstnici, deopotriva.

Tensiunile dintre generatii, privite din orice perspectiva, sunt inevitabile daca avem in
vedere transferul, evolutia sau transformarea valorilor culturale la nivelul elitelor intelectua-
le ale unei societati. Privit astfel, conflictul dintre generatii pare a fi o lege fireasca a firi,
necesara si inevitabila, fard de care evolutionismul cultural nu ar fi posibil. Un exemplu
elocvent in acest sens este conflictul dintre generafia "27 si ,,batranii” Marii Uniri care este
acutizat de pozitiile publice protestatare ale lui Mircea Eliade si Emil Cioran.

Pentru a putea avea o imagine cat mai cuprinzatoare a atmosferei culturale specifice
spatiului romanesc din prima jumatate a secolului al XX-lea, consideram ca este necesara
o analiza atenta a cel putin trei generatii, — generatia sociald, generatia Marii Uniri si
generatia '27 —, deoarece in identitatea lor pot s fie surprinse esentele culturale, estetice
si artistice ale timpului si epocii din care fac parte. Numai procedand astfel am putea
spera ca vom reusi sd surprindem si sd recuperam spiritul specific, altfel spus samburele
launtric la care facea referire Emil Cioran, ce anima fiecare dintre cele trei generatii. As-
ta pentru a evidentia cat mai elocvent aportul, individual si colectiv, adus culturii romane,
precum si ,,amestecul”, mai mult sau mai putin legitim, al unor personalitéti dintr-o gene-
ratie in activitatea altei generatii. Un exemplu elocvent in acest sens este personalitatea
lui Nae Ionescu, care, chiar daca este un exponent al generatiei Marii Uniri, a avut o in-
fluentd majora in devenirea si conturarea identitatii generatiei *27.
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Analizand universul filosofic al lui Emil Cioran, Marta Petreu face o paralela intre
viziunea acestuia §i cea a lui Spengler. Aceasta paralela este construitd pe coordonata dis-
continuitatii istorice a formelor culturale, limitate ca numar si Tmpartite in culturi mari,
mici $i intermediare, $i argumenteaza cum, asemeni lui Spengler, Cioran considera ca

[...] in acest spatiu ontologic privilegiat [i.e. universul istoriei] are acces doar po-
pulatia care se implineste spiritual (ca mare culturd) si politic (ca natiune si stat) [...]
pentru nasterea si existenta unei culturi mari cel mai important lucru este «samburele
launtric, predeterminarea spre o forma specifica».

Petreu 1999, 144-149

In loc de concluzie propunem sd ne amintim de pozitia lui Nicolae Iorga, istori-
cul care potrivit lui George Calinescu a jucat in cultura romaneasca rolul lui Voltaire si
pentru care cunoasterea istoriei echivala cu importanta cunoasterii familiei.
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