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Abstract: Art and Artificial Intelligence, Between the Pre-Existing and the Revelatory
The article aims to analyze possible scenarios of the intersection between art and artificial in-
telligence, starting from the acceptance of an increasingly profound mediation of the rela-
tionship between performer and receiver. Today, the impression of life (or vitality) seems to
be at least as important as vitality itself, which will make artificial intelligence a constant
presence in artistic productions, ready to integrate into its own art inputs provided by the re-
ceiver, reiterating pre-existing data, but also responding to the "affinities of the moment". On
the other hand, it is possible to see a fallback of artists: some will try to limit technological
mediation through a relationship as simple and direct as possible with the receiver, while
others will seek to subject artificial intelligence to a search beyond mere learning, and more
aptly placed in the vicinity of spiritual experiences.
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Inteligenta artificiald (sau IA), definitd drept ,,capacitatea unor sisteme computeriza-
te sau a unor algoritmi de a imita comportamentul uman inteligent” (Merriam-Webster
s.a.), a ajuns sa fie un instrument la indemand nu doar ca o remarcabila hiper-baza de
date ce accesibilizeaza cunoasterea, ci si ca o entitate creatoare — prin faptul ca diferite
platforme electronice pot interpreta (prin combindri si recombinari succesive) datele la
care au acces. Astfel, depozitarul electronic al cunoasterii poate corela si interpreta date-
le Intr-un mod coerent, devenind un generator/creator — spre exemplu de texte si ima-
gini. Dar IA ,,nu este intr-adevar inteligentd 1n sens autonom, ci mai degraba o colectie
de algoritmi conceputi sd recunoasca modele si, pe baza acestora, sd facd deductii, de
obicei urmand matrici si vectori. Prin urmare, [IA] nu poate sd creeze artd, dar poate
crea modele pe care publicul le va percepe probabil drept artd; totusi, creatia nu are le-
gaturd cu un concept sau cu o idee daca nu este initiata astfel de cdtre un programator”
(Hageback si Hedblom, 2021, 30). De aici rezultd o serie Intreagd de intrebari referitoa-
re la natura creatiei artistice — daca aceasta este (sau ar trebui s fie) exclusiv apanajul
umanului (ori cel putin al fiintei vii, daca ne gandim la controversatele experimente in
care pachiderme au fost dresate sd picteze) sau dacd o putem atribui si masinii (fie ea
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programatd a corela doar cunostinte), grefand in functie de rdspunsuri scenarii posibile
ale interactiunii artistice intre inteligenta biologica si cea tehnologica.

In cazul artelor spectacolului, de pilda, putem considera ci orice tehnologie nou in-
tegratd scenei augmenteazd produsul la nivel estetic, 1i clarifica o forma cu un anume
grad de inedit — poate chiar de insolit — dar si mediaza raportul intre opera de artd si
receptor, pentru cd tehnologia, oricat de organic ar fi integratd Tn operd, va fi o noua
variabild addugatd relatiei interumane directe dintre interpret si public. Totusi, acea rela-
tie interumanad directd, pura, nu mai exista — si pot fi evocate suficiente dubii ca a existat
vreodatd la modul absolut.

In perspectiva semiotici propusi de Roland Barthes ,toate imaginile sunt
polisemantice; ele implica, sub semnificantii lor, o serie intreagd de semnificate, cititorul
fiind capabil sa le aleagd pe unele si sa le ignore pe altele” (Barthes, 1977, 38-39). Fiecare
semn care asistd relatia intre interpret si spectator (lumini, muzicd, decor, text, mimica
etc.), nu face decit sd modifice — Intr-o mai mare sau mai mica masurd — relatia directa
emitator — receptor. Mai mult decat atit, existenta unui cod vestimentar, faptul cd intru
intr-o sald de spectacol, faptul cd se sting luminile devin repere care méd vor ghida in
asezarea mentald convenabild a ceea ce voi vedea mai departe. In noul spatiu care se
decupeazd in fata mea, prezenta unor obiecte scenice cu rol in decriptarea universului
propus nu sunt decit factori care intdresc conventia teatrald — cu alte cuvinte, stiu ca sunt
intr-o sald de spectacole si ca voi primi un produs artistic, am deja un orizont de asteptare,
sensul a ceea ce vad va fi influentat de modul in care voi integra coerent semnele propuse,
alaturi de contextul in care ma aflu. Intr-o prima instantd, viul si umanul relatiei scend-sala
par ,.,jalonate” de semnele care Tmi faciliteaza Intelegerea. Totusi, ne putem gandi, pe linia
lui Philip Auslander, la cat de mult s-a schimbat notiunea de live sau ,,in direct”’. Cat de
vivant este un spectacol muzical in care doar vocea e live, iar instrumentele sunt pre-
inregistrate? Dar dacd vocea respectiva a fost prelucratad digitald si i s-au adaugat efecte
sonore? Mai departe, daca spectacolul live este televizat sau transmis online? Ori
inregistrat pe un suport audio drept concert live? Aceste exemple pe care le ia in calcul
Auslander vin sa sustind faptul ca vitalitatea (sau viul clamat al unui spectacol) s-a
modificat de-a lungul timpului:

Aceasta discutie a inceput de la ceea ce parea o situatie la antipozi intre spectacolul
live, nemediat (reprezentat de teatru) si spectacolul mediat tehnologic (reprezentat de
film). O examinare mai atentd scoate in evidentd faptul ca cei doi termeni sunt Intelesi cel
variatiile relatiei temporale si spatiale ale interpretilor si ale publicului - unul fatd de
celdlalt. O analiza ulterioard a sugerat faptul ca live-ul este, in sine, un concept instabil,
supus redefinirii istorice in raport cu dezvoltarea tehnologica. In timp ce live-ul clasic
implica prezenta impreund spatiala si temporald a interpretilor si a publicului, situatiile
ulterioare care au ajuns sa fie considerate live nu respecta in mod necesar aceste conditii.
Se pare cé o co-prezentd spatiald a devenit din ce in ce mai putin importanta pentru ca un
spectacol sd fie definit ca live, In timp ce simultaneitatea temporald a rdmas o
caracteristicd importantd, pand la punctul in care tehnologiile care ne permit sa mentinem
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contactul la distantd, in timp real, cu ceilalti sunt gandite ca experiente ,.in direct”. S-ar
putea, totusi, sd ne aflam acum intr-un punct in care /ive-ul nu mai poate fi definit doar
prin prezenta unor fiinte umane vii una in fata celeilalte, ori prin relationarea fizica si
temporald dintre ele. Live-ul pare a se defini acum in jurul experientei afective a
publicului. in masura in care site-urile web si alte entitati virtuale ne raspund in timp real,
ele se simt a fi ,,in direct” cu noi, iar acesta poate fi genul de /ive pe care il pretuim acum.

Auslander, 2008, 112

Se poate afirma ca tehnologia (si ne referim aici la tehnologia electronicd de ultima
ord si nu la mestesug — techne) lucreaza deja pe cel putin doud paliere — ,estetizeaza”
produsul artistic, 1i defineste propria fiintialitate 1a nivel de conventie, il racordeaza la
prezent si la fiinta prezentului (cu ritmul, interesele, estetica aferentd), dar si il departea-
za tot mai mult pe spectator de relatia vie, directd cu artistul. Asa cum exemplifica stu-
diul anterior, dorinta de impreund la nivel temporal a surclasat-o pe cea la nivel spatial,
schimbandu-se intelesul termenului de live. Chat live, concert live, spectacol de teatru
live — cum sunt cele transmise prin intermediul internetului — au incércat cu vitalitate o
experientd cu un grad redus de contact sufletesc, vitalitate asimilatd candva doar legétu-
rii directe si Tmpartirii comune a unui spatiu.

Sintagma nimic nu poate inlocui viul, sau relatia vie interpret-spectator, partajarea a
ceva intre emitdtor si receptor, nu este contestata de realitate (sintagma spectacol live nu
dispare — chiar raimane un deziderat pretuit), dar se modifica la nivel semantic ,,viul”, ceea
ce aratd ca spectatorul se poate multumi si cu un surogat al viului, cu o impresie. O ,,inre-
gistrare live” devine captarea unui moment candva viu, ceva mai putin prelucrat decit o
inregistrare de studio, ceea ce ne duce cu gandul la urme de vitalitate sau la o relatie ceva
mai putin mediata tehnologic. Nu vorbim de o lipsd de mediere, aproape imposibila astazi,
ci de o mijlocire cu mai putine straturi, astfel incat contactul interpret — spectator sa fie ,,cu
un grad mai mare de real” decat unul deosebit de prelucrat. Acest fapt nu inseamnd ca un
spectacol 1n care interpretii si spectatorii partajeaza spatiul si timpul isi pierde Intru totul
importanta, ci doar ca se pot accepta cu usurinta si surogate ale acestei interactiuni.

Dac4d relatia live (vie) dintre interpreti si spectatori s-a schimbat, pastrind termenul dar
mutandu-i sensul inspre cel de urme ale viului, gata sa se recompuna afectiv doar In mo-
mentul in care receptorul stabileste dorinta experientei artistice, suntem inclinati sa credem
ca o resemantizare a artei care surprinde umanul va integra la scara largd, cu mare usurin-
td, inteligenta artificiald. Odata ce IA-ul va fi un adjuvant (sau chiar un Inlocuitor al ceva
ce era anterior rezervat umanului), credem ca arta generata astfel va urma acelasi traseu.

Recombinind date preexistente, inteligenta artificiald poate picta, scrie sau compune
piese muzicale, confirmand cd o mare parte a ceea ce numim arta se afla pozitionata in
vecindtatea conceptelor de mestesug, abilitate, tehnica, reflectare — elemente ce pot fi
invatate — si care, daca pot fi Tnvatate, li se pot atribui algoritmi de programare. Dacd
omul poate invata, cel mai probabil poate sau va putea invata si masina. Problema se
pune la nivelul modului in care definim arta si valentele ei de dincolo de uman, respec-
tiv racordarea ei la nalturi: arta este doar o serie de recombinari inedite ale unui datum
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preexistent (slujind diferite scopuri — escapiste, estetice, sociale, terapeutice etc.)? Sau
existd si o dimensiune absconsa, irationala, revelatorie a artei, care tine de un transcen-
dent si de o relatie tainica cu un ,,dincolo”?

Diferitele nise 1n care se practica arta astdzi stau marturie pentru viabilitatea ambelor
raspunsuri si chiar pentru unele intersectii inedite. Pentru unii creatori arta este Tn mare
masurd un produs al mintii sau al abilitatii artistului ori grupului, avand scopul de con-
stientizare si schimbare sociala (in special aria teatrului de stdnga — precum, in spatiul
romanesc, Centrul de Teatrul Educational Replika sau Teatrul Macaz), In timp ce altii
dau marturie cu privire la arta ca revelatie a divinului — fie ca descoperire a Tndltimilor
rarefiate ale tainicului, fie ca momente de inspiratie dinspre un cer care se coboara cétre
individ (elemente bine asumate, de altfel, n arta sacrd, dar si in cea laica — atunci cand
recunoaste o astfel de dimensiune revelatorie). De pilda, Mihail Diaconescu, in Prele-
geri de estetica ortodoxiei, subliniaza faptul ca:

Artistul care lucreaza cartile, piatra, culorile, tesaturile, aurul sau argintul e convins

cd tot ceea ce intreprinde el in numele credintei il desavarseste spiritual prin harul di-

vin revarsat asupra sa. Mai mult decat existenta artistica, decat puterea de inventie si

priceperea de care da dovada in lucru, credinta, ca dar al lui Dumnezeu, il indreapta
spre perfectionarea formald a operei, spre telul religios si estetic dorit.

Diaconescu, 2009, 371

Exista, fard doar si poate, si o arie intermediard, un spatiu Intre inalt i mundan, care
implica un set de repere nalte, fard a plasa (din diferite motive care nu fac obiectul ana-
lizei) in mod necesar etalonul intr-o zona religioasa: cel ar reflectarii etice si cel al unei
spiritualitdti alternative, non-religioase. Cu alte cuvinte, inaltul exista, dar acesta nu se
devoaleaza revelatoriu, ci este asimilat propriei constiinte sau este formulat n acord cu
o0 ,,dogmaticd” proprie, marcata de eclectism.

In acest spatiu intermediar intre inalt si mundan, intre ,,varfuri si abisuri”, specta-
torul, asa cum explica Sorin Crisan (2008) relatia dintre scena si sald in Teatru si cu-
noastere, deroga celui de pe scena sa traiasca in locul sdu ceea ce el nu este capabil in
viata sociala, din diferite ratiuni (legale, morale etc.), explorand ulterior consecintele.
Procesul este explicat si de catre Roland Barthes (1983), cand analizeaza spatiul tea-
tral de tip Occidental:

Luati teatrul Occidental din ultimele secole; functia sa este, in esentd, de a mani-
festa ceea ce se presupune a fi secret (,,sentimente”, ,,situatii”, ,,conflicte”), ascunzand
n acelasi timp insasi aparitia unei astfel de manifestari (prin tehnica de scend, pictura,
machiaj, surse de lumind). Spatiul scenic de la Renastere incoace este spatiul minciu-
nii: aici totul se petrece intr-un interior deschis in ascuns, surprins, spionat, savurat de
catre un spectator ghemuit in umbra. Acest spatiu este teologic — este spatiul pacatului:
pe de o parte, Intr-o lumina pe care el pretinde ca o ignora, actorul, adica gestul si cu-
vantul; pe de alta parte, in intuneric, publicul, adica constiinta.

Barthes, 1983, 61
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in afard de inaltul judecitii etice sau morale pe care o intreprinde spectatorul, existd
pentru unii creatori si aria spiritualitdtii non-religioase, care tatoneazd un Tnalt ceva mai
neclar sau organizat conform unui melanj dogmatic si ideatic propriu. Termeni precum
,energii”’, ,racord”, ,integrare spirituald” sunt folositi de diferiti artisti, ingloband filo-
sofii sau practici orientale Intr-o semanticd proprie. Am ales pentru exemplificare cazul
Marinei Abramovié, ale carei performance-uri implica, de peste jumatate de secol, testa-
rea limitelor corporalitatii si expresiei. Intr-una dintre cele mai cunoscute lucriri per-
formative ale sale, Rhythm 0, corpul Marinei Abramovi¢ este atins de catre participanti
cu diferite obiecte care sunt puse la dispozitie (pand, miere, pistol, spini de trandafir),
lasand pe umerii acestora responsabilitatea pentru actiunile Intreprinse, ca o meditatie
asupra conceptelor de corp, limitd, responsabilitate si identitate (Demaria, 2004). Astfel
de performance-uri, aldturi de altele similare ale artistei, fac trecerea de la explorarea
unor teme la meditatia asupra fiintei si, ulterior, la meditatie ,,pur si simplu” si la pro-
movarea ei dincolo de spatiul performativ propriu zis:

In ceea ce o priveste pe Abramovié, in viitor se vizeaza educarea tinerilor 1n a fi
,»golului”. Meditatia produce un model al undelor de frecventa inaltd in creier si, prin
aceastd practicd, este posibil sa se experimenteze o constientizare pan-dimensionald a
sinelui si a mediului in care spatiul si timpul sunt depdsite, avand sentimentul de ,,a fi
una-cu-toate”.

Richards, 2009, 82

Se observa aici un amestec de artd si spiritualitate ntr-o manierd proprie, in care,
daca scopul ultim este explorarea unor concepte ori meditatia, inteligenta artificiala ar
putea cauta noi contexte in care aceste lucruri sa se Intdmple ori ar putea crea scenarii
deosebit de interesante, venind in intdmpinarea celor pentru care dimensiunea spirituala
este experientiala si non-religioasa:

Relevanta [n.n. Marinei Abramovi¢] pentru o epoca seculara consta in dezvoltarea
propriul brand de spiritualitate bazata pe artd, fara niciun continut teologic sau religios.
Desi nu este religioasd, ea nu se conformeaza unei viziuni materialiste asupra lumii.
[Marina Abramovi¢] detine numeroase asa-numitele credinte ,,New Age”, care o
plaseaza printre populatia in crestere a SBNR (n.n. ,spiritual, but not religious” —
spiritual, dar a fi religios). Ea si-a dezvoltat propria metodd ,,spirituala” pentru a-i
invédta pe oameni lucruri aflate dincolo de lumea artei ,.elitiste” si a creat Institutul
imaterial Marina Abramovi¢ (MAI) care sa ducd mai departe aceastd mostenire. Prin
urmare, probabil cd ea s-a transformat efectiv Intr-un profesor ,,spiritual”.

Burello, 5, 2023

Inteligenta artificiald nu ar parea sa afecteze raportul intre spatiul pacatului (in care
se desfasoard interpretul) si cel al constiintei (spatiul spectatorului) — asa cum le numes-
te Roland Barthes - ori cel al tatondrii unui ,,cer propriu”, epurat de dimensiunea caderii.

33



Symbolon Volume XXIV. no. 1 (44)

IA-ul care cunoaste norma va agrega informatiile de care dispune pentru a genera situa-
tii credibile de incalcare a ei. Atat in zona artei ca instrument, cea care implicd dimensi-
unile de constientizare a inechitatilor sociale (prin texte de teatru social sau comunitar -
teatru pentru detinuti, teatru in educatie, teatru pentru comunitati defavorizate), cat si
traditionalul” teatru de sorginte aristotelica, cel care mizeaza pe confruntarea cu conse-
cintele survenite In urma incalcarii normei, inteligenta artificiala ar putea ajuta sau chiar
inlocui cu succes parti ale creatiei umane (punand intr-o combinatorica inedita texte de
teatru existente si texte jurnalistice, juridice, marturii ale participantilor unui eveniment,
imagini etc.). De cealalta parte, asimiland elemente imaginatorii ale imaterialului, IA-ul
va putea concepe si 0 serie de artefacte ale spiritualitatii alternative — un spiritual popu-
lat cu imagini, formule, contexte, incantatii generate artificial.

Este posibil ca spectatorul sd accepte cu usurintd emulatia umanului pe care o poate
executa inteligenta artificiala (In texte, imagini, efecte vizuale care pot sustine un specta-
col), tocmai pentru cd, asa cum am aratat anterior, substanta live-ului s-a modificat nspre
impresia viului si inspre cautarea diferitelor grade de mediere a relatiei interpret-spectator,
cat si din perspective derogdrii pe care o acorda spectatorul celui de pe scena sa traiasca
interzisul sau sa tatoneze Impreuna nevazutul. Explorarea consecintelor in universul specta-
cular posibil va prima in fata intrebarilor de tipul Este videoproiectia creatia unui scenograf
sau a unui software IA? Este textul generat artificial sau avem de-a face cu opera unui
dramaturg? Asa cum secolul XX s-a definit ca un secol al regiei in care universul si discur-
sul regizoral au devenit miza principald a spectacolul (textul mutdndu-se undeva in fundal,
ca punct de plecare), productia scenicd in care IA are un rol primordial va avea probabil
putini contestatari, atat timp cat se poate exprima creativ (si o poate face tindnd cont de
.generozitatea” bazelor de date pe care le acceseaza, alaturi de avantajul unui surplus de
spectaculozitate si inedit) si atit timp cat poate ,,vorbi” sau genera ceva despre umanitate.

Ceea ce inteligenta artificiald nu poate Inlocui este relatia Intre umanitate (si ne referim
aici la umanitatea creatoare) si divinitate, cel putin din perspectiva crestind, pentru ca
avem de-a face cu relatia intre doud persoane — creatul si Creatorul. Materializarea acestei
relatii personale nu tine de vreo interfata tehnologica, ci de credintd (ca incredintare a via-
bilitatii acestei relatii) si de har (ca substanta divina revarsati asupra creatului). incredinta-
rea in aceasta realitate religioasa a legaturii Intre creat si Creator eludeaza inteligenta arti-
ficiala. In lipsa divinului, daci vorbim doar de imaginatie spirituald si nu de relatia cu o
fiinta superioara care revarsa ceva tainic Inspre fiinta umana, inteligenta artificiala poate
popula imaterialul si golul cu tot felul de fantasme, dar care nu pot face trecerea de la pri-
vire (sau chiar meditatie) la contemplatie, inteleasd, din punct de vedere teologic ca ,,0
transfigurare si o treaptd a cunoasterii Intre sensibilitate si patrunderea prin inteligenta la
Ultima Ratiune” (Diaconescu, 2009, 175). Astfel, daca inteligenta artificiala naste produse
ale esteticului care pot fi admirate intr-o contemplatie ,,directd, subiectiva, genuind, provo-
catd de frumusetea pe care o percepem intr-o anumita ocazie si intr-o anumita dispozitie
sufleteascd” (ibidem, 176), lucrurile se complica atunci cdnd vorbim de contemplatia mis-
tica, ,.trans-subiectiva, dezmarginita, ideala, orientatd spre lumea esentelor, a Absolutului”
(ibidem, 176). Poate fiinta umana sa contemple un produs artistic al inteligentei artificiale
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care sd o ducd spre contemplatia mistica, spre lumea esentelor? Cu alte cuvinte, este in-
deajuns sd avem o relatie activd a privitorului cu Tnaltimile sau se cere ca si creatia artisti-
ca sd fie atinsd de substanta divind a harului? lata o intrebare la care este dificil a da un
raspuns. Desi adeptii spiritualitatii non-religioase ar putea pune egal intre contemplatia
misticd a lumii esentelor si meditatia asupra ,,golului”, iar artistii care urmeaza calea reli-
gioasd vor contrazice un astfel de melanj dogmatic, nu ne ramane decat sa ne incredintam
capacitatii divinului de a crea contextele cunoasterii tainice potrivite pentru a-i arata calea
omului de astazi, cu angoasele, confuziile si nesigurantele cautarii lui spirituale.

Elementul irational pe baza caruia mintea umana realizeaza asocieri creative nu este
exclus aprioric din ceea ce numim inteligenta artificiala, pentru ca nsasi modelele ma-
tematice care fac posibild existenta IA-ului au componente irationale, precum ne rea-
minteste lucrarea Ai for Arts:

In matematicd, irationalitatea este in contrast cu rationalul, care este vizut drept
ceva care poate fi determinat exact, in timp ce numerele irationale sunt infinite, deoa-
rece se cer a fi exprimate cu un sir nesfarsit de zecimale. Ca atare, irationalul transcen-
de o intelegere deplind si este mai degraba nemarginit decat finit In naturd. Matemati-
cianul austriac Kurt Godel (1906-1978) a dovedit in 1931 ca orice axioma matematica
contine factori irationali care nu pot fi eliminati, evidentiati prin Teoremele de Incom-
pletitudine. Unii fizicieni, in special danezul Niels Bohr (1885-1962) si austriacul
Wolfgang Pauli (1900-1958), au folosit conceptul de irationalitate ca un fenomen ire-
ductibil, iar Pauli a sustinut ca acesta a fost unul dintre principalele motive pentru vizi-
unea dezechilibrati asupra lumii, lipsa de intelegere a irationalului. in esents, irational
este ceva dincolo de ratiune, dar nu neapdrat contrar ratiunii, fiind dincolo de limitele
gandirii rationale si, prin urmare, ajungind sd reprezinte granita cunoasterii noastre.

Hageback si Hedblom, 2021, 41

Cu toate acestea, se poate presupune ca vor exista si creatori — si de ce nu si spectatori
—, terifiati de IA, care cunoaste atat de bine fiinta. O nisa posibila n interiorul careia se pot
refugia artistii care nu doresc sd adopte inteligenta artificiala in creatiile lor este cea in care
relatia interpret-spectator are parte de cat mai putine straturi de mediere, de cit mai putini
wintermediari tehnologici”. Punand electronicul si virtualul intre paranteze, rezumandu-se
la un minim al mijloacelor, artisti pot propune, asemanator tendintei de intoarcere la
naturd, o performativitate in care primeaza atributele biologicului (corporalitate, mimica,
voce) prin care sunt materializate temele propuse — poate fara texte generate artificial,
videoproiectii, holograme, ecleraj complicat sau alte tipuri de interventii ale tehnicii de
ultimd ord. In aceste conditii, intr-un viitor posibil dominat de produse artistice generate
artificial, artistul isi va crea comunitati de adepti care vor cauta aceastd legitura directa
interpret — spectator, creatorii castigdndu-si existenta intr-o soartd precum cea a
Seherezadei: inventand si relatdnd povesti seducatoare doar prin sine. Suntem inclinati sa
credem ca atit timp cat exista si astdzi ceramisti care lucreazd manual sau mici artizani ai
hartiei fabricate prin vechi procedee, artistii care cautd o comunicare cat mai directd cu
spectatorul vor avea locul si publicul lor.
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in concluzie, perspectiva pe care o propunem in lucrarea de fatd se poate rezuma la
prezenta multiplelor platforme de inteligenta artificiald care vor ,,inunda” piata culturala
cu produse artistice (cu un grad mai mare sau mai mic de interventie umana) croite dupa
interesul, sensibilitatea, starea de moment a receptorului. Mai apoi o artad a creatorilor
care cautd, asemanator ideii de intoarcere la naturd si la simplitate, un raport cat mai
putin intermediat cu receptorul, o artd in care propriile mijloace de expresie, sensibile si
corporale vor fi puse In miscare. Si apoi arta atinsa de un tainic — revelator de lumina
(sau tocmai afundat in opusul acesteia), mai putin sensibild la prezenta sau absenta ele-
mentelor de inteligenta artificiala, atat timp cat adancimea tainei corespunde cu cautarile
autentice ale fiintei. Probabil ca cei care cauta tainicul si revelatoriul 1n arta si cei care le
neagd se vor separa ideatic, precum in versurile unui poem de Virgil Mazilescu: ,,vei
spune ca asta e viata si eu voi spune cd asta nu e viatd/ si mai apoi cat echilibru pe o
sarma-n singurdtate (Mazilescu, 2013, 22).
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