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Abstract: The Elimination of Powerlessness or Precision Instead of Empathy

The study explores in a metaphorical key an idea of the Nobelist Maurice Maeterlinck
about potentiating the dramatic text and emphasizing predestination by interpreting texts
not by actors but by puppets. Going through experiences from the world of puppet theater
and the construction of automata, one can come to the conclusion that the perfecting of
the artistic act in an already global space (where expanding access to information and
supposed creation become dimensions of censorship) now assumed by Artificial
Intelligence (an entity that promises to overcome everything we call human error or
inability) tends to become a point of arrival and not a way to evolve. Thus, the natural
growth through human endeavors, failures and successes is arrested and can turn
efficiency into a modus vivendi in which informing, training and shaping are no longer
distinguished or do not even differ.
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De la destin si marionete spre un destin al marionetelor si marionete ale destinului

Aceste observatii care nu se vor peste masura de obiective si, din motive chiar obi-
ective, nu fac abuz de citate, cerceteaza in cheie metaforica o idee a nobelistului Mauri-
ce Maeterlinck (1862-1949) despre potentarea textului dramatic si evidentierea predes-
tindrii prin interpretarea textelor nu de actori, ci de marionete. Ca si Shakespeare — cu
care, de altfel, a fost comparat in epoca — scriitorul belgian credea ca ,,Jumea este o sce-
na, iar oamenii sunt actori” manuiti din nevazut de incoruptibilul Destin, iar replicile lor
nu trebuiau deformate de nesiguranta, tracul, subiectivismul sau alte slabiciuni ale acto-
rilor. Textul dramatic devenea un loctiitor ,,nemuritor si rece” al Destinului si intra in
contact cu spectatorul dintr-un alt strat al perceptiei.'

In egala masura idee si mijloc stilistic, viziunea lui Maeterlinck devine profetica intr-o
societate consumerista care impune palimpsestul ca pe o baghetd magicd a egalizarii

! Potrivit Inteligentei Artificiale, Maeterlinck ,,considera cd marionetele, ghidate de sfori operate
de un papusar, reprezintd o excelentd reprezentare a controlului complet al destinului asupra
omului”. Dintr-o convorbire cu IA in luna octombrie 2023
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valorilor si obligd oamenii de stiintd sd ardd etapele cercetarilor si sd aducd ciclic,
respectand probabil un plan minutios devenit trend si viceversa, noi descoperiri sau inventii
din si pentru toate domeniile vietii, in numele eficientei si confortului (cel putin la nivel
declarativ). Se poate vorbi chiar de confortism? — o extindere rafinatd a conformismului.

Simbolul ca instrument de granita

In dramaturgia revelatorie a lui Maeterlinck, o importanti fundamentald ocupa
exact spatiul dintre marionete (purtatoare ale viziunii papusarului, loctiitoare ale acto-
rilor) si spectatori (loctiitori ai opiniei publice). In acest spatiu, miscarile esentiale ale
sufletului si ale trupului ca trasaturi ale identitatii (numelui) reprezinta singurele arme
de care fiinta umana dispune pentru a Infrunta Destinul, pentru a se apdra, a-1 indura,
vriji, imbuna, inactiviza® etc.

Foto: Ardian Kycyku, Expozitia Teatrului de Papusi Kemény, Debrecen, mai 2023

Am avut posibilitatea sd observ cu atentie vechiul mecanism al papusarilor din ima-
gine, Intr-o expozitie la Debrecen. Fusese folosit de celebrul Kemény Henrik (1925-
2011), continuatorul unei bogate traditii a teatrului de papusi din Europa Centrald si de
Est. Detaliile mecanismului imitd forma si rostul scheletului uman (Imbrécat in carne de
lemn si n haine de panza) si ,traduc” in viatd credibild de personaje miscarile firesti

2 Cuvant alcituit de autor. Desemneazi simultan confortul ca obsesie in crestere a omului con-
temporan si incrancenarea acestuia de a-l obtine cu orice pret, conform unei pseudo-filosofii
eclectice care, adunind experiente individuale ce se vor universal valabile duc la conformism.

3 Procesul aminteste de relatia privitor — emitator (de exemplu TV), in care privitorul, neputand
reactiona si a reglementa adevarul / autenticitatea unui mesaj transmis de emitator, treptat devi-
ne inactiv ca un ,,obiect”.
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ale persoanelor. Persoanele se pot regasi in personaje, pot dialoga launtric cu ele, se pot
simti reprezentate, scdpate temporar de traume, datorita loctiitorilor lor pe scena, intr-o
empatie care trezeste Tn om copilul si impune un alt ritm al scurgerii timpului, probabil
acel ad hoc al spectacolului.

Instrument si simbol, ca multe alte instrumente pe cale de disparitie sau perfectiona-
te 1n virtualitate pana la Tnlaturarea originalului fizic, mecanismul functioneaza in spati-
ul care uneste, dar si separd actul artistic de spectatori. in acel neutru viu si ravnit si de
papusi, si de spectatori, datoritd mecanismului, expresivitatea papusilor poate atinge
uneori paroxismul, dar nu pana la pierderea ratiunii si uitarea observatiei faustiene: ,,Are
toate componentele desavarsite, i lipseste doar duhul (suflarea) care i da viatd”.* Este
clar ca, pentru a-si poate pastra taina instantaneului irepetabil si impactul de tip terapeu-
tic si spiritual, teatrul — varf al lumii spectacolului — nu poate ddinui, daca nu se foloses-
te de simboluri. Indiferent de paradigma, simbolurile sunt singurele care nu permit alte-
rarea sistemului teatral de semne. Din acest unghi de vedere, simbolism ar insemna
crearea textului dramatic sau literar la granita dintre lumea spectacolului si spectacolul
lumii. Tot ceea ce iese — prin experiment fortat sau confuzie ce se prezinta ca inovatie —
din echilibrul delicat si din ce in ce mai previzibil al acestor doud spatii, nu poate fi nici
spectacol, nici lume.

Impersona

Odatd cu obsesia noutatii permanente — urmare a extinderii domniei textelor medii
sau prea intens mediatizate — in lumea spectacolului patrunde o cantitate periculoasa de
impersonal. Preaplinul impersonalului nu poate fi decat un gol care creste. Textele me-
dii isi ,,ascund” lipsa proprie de identitate si incercarea de a-si depasi conditia (calitatea)
prin imitarea si contopirea graduald cu tot ceea ce nu pot fi si prin cenzurarea textelor
irepetabile. Cenzurarea este aplicata prin marginalizare tacitd, copiere, mutare a esente-
lor in alte registre stilistice, traducere, publicare 1n limbi de larga circulatie si mediatiza-
re agresiva. Dacd le dam dreptate ginditorilor germani din Sturm und Drang (Enciclo-
pedia Britannica s.v. Sturm und Drang) conform cérora ,,0 capodopera face sa se uite
numele celui care a creat-o”, in epoca noastrd, numitad post-truth, post-gender, post-
apocaliptica etc., Intelegem de ce spatiul mediatic / public este plin de autori ale caror
nume au facut posibild uitarea operelor pe care le-ar fi scris, jucat, pus in scena.

De altfel, in proza si dramaturgia considerate universale fara a clarifica din interiorul
criteriilor relatia calitate artisticd — hegemonie lingvistica, sunt din ce Tn ce mai aprecia-
te precizia, nepartinirea, obiectivitatea, precum si disecarea ,,chirurgicald” a diferitelor
straturi de realitate, ca si cum disecarea cit mai precisa este invariabil solutia. Aprecie-
rea preciziei chirurgicale decurge din extinderea political corectness-ului, a drepturilor
omului intentionand probabil egalitate si Tn daruri, dar si a tulburarii lduntrice a omului
contemporan care tinde cu orice pret spre simplitate, nemaifiind deseori 1n stare sa faca

4 Parafraza libera din J. W. Goethe, Faust Partea I, (GETE 1987).
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distinctia dintre simplitate, simplificare si simplism. Ne aflam intr-un spatiu public in
care kitsch-ul este numit pop-culture, iar masivizarea actului creativ dilueaza esentele,
altfel ratingul scade drastic, mesajul artistic autentic circula doar intre elite, iar arta pen-
tru arta si elitismul sunt descrise in termeni medicali (de tip sociopatie, alienare, depre-
sie, izolationism etc.).

Eficienta ca sfarsit al experientei

Perfectionarea actului artistic Intr-un spatiu deja global — unde extinderea accesului
la informare si presupusa creatie devin dimensiuni ale cenzurii — sunt asumate mai nou
de Inteligenta Artificiald — entitate care promite sd depaseasca tot ceea ce numim gre-
seald sau neputinta umand. Astfel, ea pare pusd sd opreasca cresterea fireasca, prin efor-
turi, esecuri si reusite, a omului, sd-1 priveze pe acesta de orice framantare si sd tran-
sforme eficienta Intr-un modus vivendi in care informarea, formarea si formatarea nu se
mai disting sau chiar nu difera.

Intrebatd despre cum isi percepe contributia in domeniul artelor spectacolului, IA
afirma — cu o modestie greu de gasit azi printre cetateni — ca ,,poate fi folosita pentru a
genera continut nou, cum ar fi muzica, scenarii sau coregrafii”, avand ,,potentialul de a
transforma lumea spectacolului, deschizdnd noi posibilitati creative si imbunatatind
eficienta proceselor de productie.”

Intre ne-uman si inuman

In asemenea conditii, mesaje si activititi, cred ca asistim la explozia reald a unui
stravechi conflict mereu Tnvaluit intre acei oameni de stiinta care tin neaparat sa fie pri-
Viti si ca creatori si creatorii autentici (care nu-i acorda stiintei o valoare mai mare decat
o poate avea). Din motive economice si geopolitice, sub presiunea ne-umand, daca nu
chiar inumand a competitivitatii si a concurentei, oamenii de stiintd sunt obligati sa vina
ciclic cu descoperiri si/sau inventii care, toate, usureaza viata umanitatii, o imbunata-
tesc, o simplifica, micsorand suferinta, prelungind viata si usurand moartea. Tot ceea ce,
in arhetipal si In trecutul apropiat insemna traditie, ritual, asumare a Crucii, a suferintei
ca modalitate de a nu uzurpa locul altcuiva sau al altceva, contemplatie, reculegere,
ramdnere intre hotarele Zidirii si ale Vietii — drept constientizare a imperfectiunilor
omenesti si mentinere a legdturii cu Creatorul — acum subintelege regres, piedica, scur-
tare a vietii, neimplicare toxica etc. si trebuie corectatd. Nu cred ca vreodata in istorie
greseala umand, neputinta, au fost atdt de asemdnatoare, ca sd nu zic egale cu Tnsasi
Viata. Din aceastd perspectivd, corectarea exhaustiva, radicala, fara drept la neputinta
inseamna moarte, cel putin civicd. Si nu pare deloc paradoxal sa te zbati prin toate mij-
loacele tehnologice si mediatice pentru a prelungi viata biologica, cand cu aceleasi mij-
loace Incerci sd alterezi actul mortii, care 1i daruieste fiecarui individ numele real.

5 Dintr-o convorbire cu IA in luna octombrie 2023
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Imitas imitatum

Inteligenta Artificiala nu intra chiar brusc In viata umanitatii si nici in lumea specta-
colului. Structural, ea nu este decat inlocuirea deschisa, declaratd si masivd, montata
dupa anumite viziuni individuale sau de grup, a unor situatii si personaje cu personaje,
decoruri, sunete, culori si intamplari care imitd Viata. Astfel, actul Inteligentei Artificia-
le de a patrunde in centrul lumii spectacolului, ar fi imitarea precisd a unei imitatii, inlo-
cuind simultan viata si oglindirea acesteia pe scend. Pasii urmatori par a imita meticulos
strategia textelor medii de a-si depdsi calitatea, acordand tehnicii importanta inspiratiei
si a talentului. In numele eficientei, precizia va domina mai intéi stratul tehnic al lumii
spectacolului (sound design, light design, scenografie, costumatie etc.), apoi va Inlocui
actorii cu holograme ce pot intruni calitati si trasaturi spre care orice actor viu si nascut,
nu facut, tinde, deseori cu eforturi si sacrificii niciodata intelese, apreciate sau rasplatite,
prin fiecare reprezentatie sau repetitie.

Cateva Intrebari apar in acel spatiu aflat Intre lumea spectacolului si spectacolul lu-
mii: Este cumva o straduinta a materiei de a-$i depasi conditia si de a renunta la pro-
pria misiune? Este graba materiei de a se invesnici, extirpdnd toatda suflarea de care
are nevoie pentru a nu fi altceva? Poate deveni altceva-ul Cineva doar inlocuind pe
cineva in spatiu si timp, aproximativ cum o piatra tombala ar deveni omul care zace
sub ea?

Genul acesta de Intrebari a framantat constiinta umana si la aparitia electricitatii, a
radioului, a televiziunii, a internetului, probabil si a teatrului de papusi. Iar faptul ca
toate aceste fenomene au devenit deja cotidiene, banale, parte a existentei, fara a ajuta
in mod esential sufletul omului, dovedeste cd, In ceea ce priveste creatiile creaturii, exis-
ta doar o vesnicie a descompunerii, nu invers.

Un alt spatiu gol

Judecand dupa demersul si dezvoltarea de pana acum, e clar ca IA va dovedi cum
precizia si inlocuirile in lumea spectacolului — mentinuta vie tocmai de fra@irea in direct
a numeroaselor forme ale lipsurilor umane — inseamna desfiintare treptatd a empatiei
care izvoraste din neputinta umana, intr-un spatiu In care spectatorul se regdseste in si
prin slabiciunile personajului sau ale actorului, ale semenului. Spectatorul trebuie sd
semene cu cineva, ca sa poatd trai si sa creasca odatd cu actul teatral. El are nevoie de
viatd framantatd, de Intrebdri fara raspunsuri, nu de invataturi cu structurd de formule
stiintifice sau teoreme, de postulate sau chiar proverbe. Spectatorul iese din arhetip,
daca este hranit cu lucruri definitivate. Viata unui act teatral dainuitor se bazeaza pe
amanarea plind de intrebari a unor finalitati, nu pe rezolvarea lor dupa model matematic.
La prima vedere nepartinitoare si lipsitd de autor, precizia poate duce la Incremenirea
dialogului launtric dintre spectator si act artistic. Istoric vorbind, acesta a fost unul din-
tre scopurile si reusitele propagandei totalitare.
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Exista si riscul foarte precis ca, dupd un anumit timp, relatia spectacol precis (fara
greseli, lipsuri si defecte) — public sd formateze un spectator intru totul inactivizat de
neputinta de a gdsi goluri, strambaturi, dar si nemultumiri, pretentii, picanterii, o entitate
oarecum geamana a Inteligentei Artificiale. Situatia poate deveni mai vizibila, daca 1-am

parafraza pe Arghezi: ,,Niciodatd golul n-a umplut atitea spatii”.®

Despre crearea de continut

Cred cé o dezbatere separata ar merita diferenta dintre creare de continut si fabrica-
re de continut. Dintre cele 6 definitii oferite de DEX despre ,,continut”, am retinut: ,,Ca-
tegorie filozoficd care desemneaza baza materiala ce conditioneaza existenta si schim-
barea unui obiect, ansamblul interactiunilor diferitelor componente si proprietati
reprezentind functii esentiale pentru obiectul respectiv.”

Unele intrebari deriva din preaplinul de materie: Ce continut este scos si de unde,
incat cineva, mai ales din mass-media trebuie sa creeze continut? Care gol trebuie um-
plut cu continut? Cat spatiu mintal este liber de continut si cdt spatiu nu trebuie sa fie
liber de un anumit continut?

Pentru a genera continut nou, cum promite, la cererea pasionatilor de scris si cele-
britate, dar si a cercetatorilor presati de timp si nechemare, IA va compila fragmente din
scrierile unor autori, dupd principiul loteriei, in prima faza ale celor mainstream sau
canonici. Pentru a-si creste originalitatea si a sonoriza cat mai multe nume de anonimi,
IA va prelua si din scrierile autorilor marginalizati sau insuficient de cunoscuti. lar fe-
nomenul, prezent de mult in culisele presei si ale vietii artistice, va fi un plagiat greu de
dovedit, 1n portii care profitd din plin, dar nu lezeaza originalitatea auctoriald. Copia va
incerca sa inlocuiascd originalul, ceea ce ar fi un multiplu parvenitism de tip ontologic
si de proportii planetare. Astfel s-a Tntamplat candva si ,transformarea piramidelor in
retele” (McLuhan 1962, p. 140; 1964, p.272).

Este cazul sa ne amintim de ingeniosul ceasornicar elvetian Pierre-Jaque Droz care,
intre 1768 si 1774 a confectionat trei papusi (Automata) care au vindut nenumarate cea-
suri: Muzicianul, Desenatorul si Scriitorul (Enciclopedia Britannica s.v. Automata).
Pipusile functioneazi si astizi®, inconjurate de informatii usor controversate. Potrivit

6 Tudor Arghezi: ,,Scula asta are mare cautare / Niciodatd golul n-a sunat atat de tare”, Inscriptie
pe toba, Versuri, (1980).

7 Sublinierea mea — A. K. Celelalte definitii sunt: Ceea ce se afld intr-un spatiu limitat, In special
intr-un recipient; Totalitatea notelor esentiale ale unei notiuni, determinatd in raport cu sfera
acesteia; Fondul de idei si afectiv al unei opere literare sau artistice; Lista ordonatd a materialu-
lui pe care 1l cuprinde o revista, o carte; tabla de materii; Datele dintr-o celuld a unei masini de
calculat; Planul intern (semantic, conceptual, notional) la unele unitati lingvistice (Dexonline).

8 TA dixit: ,,Pierre Jaquet-Droz (1721-1790) a fost un ceasornicar elvetian din secolul al XVIII-
lea. El a proiectat si construit pdpusi animate cunoscute sub numele de automate pentru a ajuta
firma sa sa vanda ceasuri si pasari cantitoare mecanice. intre 1768 si 1774, el si fiul sdu Henri-
Louis (1752-1791) si Jean-Frédéric Leschot (1746-1824) au construit celebrele automate,
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unor portaluri, Droz a realizat pdpusile pentru a le face reclama ceasurilor pe care le
producea, castigdndu-i prin admiratie si amuzament pe potentialii clienti, majoritatea
nobili si proaspat Imbogatiti. Dar despre Scriitor se mai spune ca ,,ii putea ajuta pe oa-
menii care nu stiau si scrie” (sic!) Intr-un stil precis, nelipsit de o emfaza demni de re-
clamele farmaceutice, presa ne Instiinteaza ca

Privit din afard, dispozitivul pare extrem de simplu: o papusd de lemn micd, care
tine Tn mana un condei simplu. Dar, 1n spatele ,,papusii” se ascunde o minunatie ingi-
nereascd: peste 6.000 de componente create manual si toate puse 1n actiune pentru a
crea o masindrie deplina, complet programabild, multi considerand-o ca fiind cel mai
vechi exemplu de computer-robot. Totul a fost facut la detalii atat de precise, incat
acest robot nu poate dect sa-ti stirneasca admiratia! «Scriitorul» este capabil sa scrie
pe hartie orice text ce contine pana la 40 de litere [...] Textul este codat pe o rotitd, un-
de caracterele sunt alese una cate una. Robotul-scriitor foloseste o pand de gasca pen-
tru a scrie pe hartie, pana ce este inmuiatd cu cerneald din cand in cand; «Scriitorul»
mai efectueazd si o miscare de scuturare a penei, pentru a preveni imprastierea cernelii.
Ochii robotului urmaresc textul scris, iar capul i se misca atunci cand ia niste cerneala.

Omofon 2023

Imaginandu-ne ca ,,Scriitorul” lui Droz este deja inlocuit de IA, apar alte intrebari:
Cdt 1i va putea ajuta IA pe cei care nu stiu sa scrie? Cdt va putea deveni inconfundabil
un autor mediu sau mediocru? Care va fi ajutorul pentru cei care nu stiu sau nu vor sa
citeascd? Cu cdt poate reduce sau creste IA analfabetismul functional?

Concluzii efemere

E usor sd adopti un limbaj apocaliptic, desi semnele din jur constant iti impun limba-
jul. Din fericire, existd un echilibru superior care te opreste sd descrii cu precizie si lux
de amanunte lucruri sau fenomene prea controversate — ca sd nu le prelungesti viata nici
n viatd, nici 1n spectacol. Acelasi echilibru te ajutd sa fii mai chibzuit cu folosirea meta-
forelor, poate pentru a nu dauna rugdciunilor. Meditind asupra relatiei artelor spectaco-
lului cu TA, am ajuns la urmatoarele concluzii:

- In contextul dat, aparitia IA pare a fi primul pas al unei conspiratii a virtuozilor care,
constientizdnd probabil ca nu au opera si depind intru totul de creativitatea altora, se
grabesc sd reduca drastic nuantele care fac dintr-un text (spectacol) o opera artistica
inconfundabila, intentionand ca ceea ce este doar text lizibil si fie considerat operd. In

inclusiv Scriitorul, Muzicianul si Desenatorul 1. Scriitorul este o pdpusa mecanica care scrie cu
un stilou* pe hartie cu cerneald reald**. Are un dispozitiv de intrare pentru a seta file, definind
litere individuale scrise de baiat, care formeazd o memorie programabila. Are 40 de came care
reprezintd programul de citire numai-citire. Automatele lui Jaquet-Droz sunt considerate a fi
unele dintre cele mai bune exemple de rezolvare mecanica a problemelor umane.” * Ramane ca
IA sa corecteze informatia privind stiloul ,,Scriitorul” lui Droz foloseste o pand de gasca
stilizatd, nu un stilou. ** Greu de Inteles ce ar Tnsemna o cerneald ireald sau artificiala.
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loc sd sprijine evolutia fireascd a unei revolutii tehnologice care vizeaza fiinta umana
si nu invers, ei incearcd sa revolutioneze evolutia. Si asta vine Intr-un moment nefast
al istoriei, cand raportul informare — analfabetism functional creste direct proportional.

Urmand logica declarata proprie, instrumentul-simbol IA va convinge masele largi ca
virtuozitatea este creativitate, mai ales masele care iau informarea drept cultura, si va
prezenta frecvent descifrarea chirurgicala a misterului creativ cel putin ca pe o inova-
tie. Masele vor consuma cultura oferita de IA fie si doar pentru a beneficia de dreptul
la cultura, dar fard a accepta sau a realiza ca dreptul la cultura nu Inseamna neapdrat
si gusturi distincte. Astfel actul artistic se va masiviza, nivelul intrebarilor reale va
scadea din cauza cantitatii raspunsurilor, dizolvand esentele si izoland totul Intre gra-
nitele fenomenului pop-culture, aflat la un click distanta de cancel culture.

Problema nu este cd IA capata pe zi ce trece importanta lucrurilor fara de care nu vom
putea trdi, sau cu care nu vom putea muri ca oamenii, ci cd intentioneaza sd ocupe un
loc de esenta 1n toate domeniile posibile ale existentei, inlocuind in primul rand omul.

Ca orice entitate de acest gen, IA poate imita aproape totul si pe oricine, precis si per-
fect dupa criterii stiintifice, dar nu poate fi. Iar in spatiul balcanic ,,nestiinta”, in for-
mele ei productive, poate capata o dimensiune pozitiva nebanuita. Spatiul balcanic in-
cd pastreaza, dezvoltd si raspandeste energii si vibratii vitale si artistice greu de
sistematizat. Dincolo de interese extra-artistice si euforii de moment, extinderea influ-
entei IA 1n Balcani are trasaturile unei catastrofe asteptate ca o iesire din blestemul
milenar sau nuclear. IA ameninta sa reduca infricosator sau chiar sd extirpe atit de in-
terpretabila prostie (alias nestiintd, inapoiere, ignorantd). Inradacinati cu multe drame
si uitdri de sine, perceputd peiorativ poate pentru a nu fi deochiatd, micsorarea prostiei
sau a nestiintei din spatiul in care traim riscd sa ne lase fara niciun dram de noroc, or
inca nu suntem atit de ghinionisti inct si convietuim doar cu ghinionul. Intr-un stil
beletristic sau teatral, am putea spune ca atunci cand te predai bunastarii, devii aproa-
pe una cu materia, care se descompune, iar cand convietuiesti cu ghinionul, inconjurat
de lucruri imprecise, lipsuri, neputinte, frdmantdri, amaraciuni etc., esti marginalizat
de majoritate si neagreat de anonimat.

Dincolo de umorul constant redus de precizie si bunastare, vreau sa spun ca nestiutori
sunt toti oamenii care nu accepta sd se conecteze la realitatea primordiald prin inter-
mediul unor mijloace confectionate, nu create. Ei sunt simultan personajele vietii si
persoanele spectacolului, capabili sd-i confere unui text originalitatea capodoperelor.

Erata

in locul unei metafore de incheiere, ne-am putea inchipui ci IA va prelua toate
datele iesite in urma dezbaterilor noastre de aici, le va Tnsusi perfect, se va corecta si se
va Tmbogdti informational, Tncercand sa fie mai eficientd, cu un pas Tnaintea temerilor si
nemultumirilor noastre din viitorul apropiat. Va ascunde trasaturile si capacitatile care i
lipsesc, fiindcd noi avem intrebari care inca nu s-au formulat. Fie si numai datorita
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preciziei si nevoii programate de a imita non-stop pentru a fi, IA nu poate avea In timp
real lipsurile oamenilor. Fiindcd nu s-a nascut si, cand greseste, o face definitiv, in
asteptarea greselilor noastre viitoare.

Intr-un fel nici exagerat de artistic, nici nepermis de stiintific, IA este spectacolul®
intre un madnuitor care se vrea Mdntuitor si un spectator care se vrea salvat in rate.
Manuitorul este viu 1n stiintd, dar mort in creatie. El poate emite diferite forme de viata
plagiate de la oameni si le poate impune acestora moduri de viata, dar este suficient de
muritor ca sd poatd face intru totul vie o entitate iesita din el.
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