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Abstract: The Challenges and Opportunities of Human Interaction with Artificial

Intelligence in the Theatrical Field - A Study on Telematic Theatre
The last few years have seen rapid changes in technological development in the most
varied fields. Even the theater had no way to escape from these new trends, especially
with the advent of the pandemic which accelerated the appearance of new types of theater
and performances, out of necessity. In this paper, we will present and analyze the
personal experience with the telematic theater and the interaction with the character
Ogmios, a theatrical robot, all within the Tele-Encounters project. This project aimed to
develop telepresence as an artistic language. We talk about the challenges and
opportunities regarding the potential of Al to restructure the theatrical world, and about
the need for interdisciplinary collaboration between artists, ethicists and robotics experts,
and we launch hypotheses about what the future could look like among robots, artificial
intelligence and telepresence.
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Experienta personald cu teatrul telematic a aparut In urma interesului nostru fata de
impactul social pe care 1l poate avea teatrul dincolo de latura de divertisment, iar o reali-
tate sociald a zilelor noastre este faptul ca digitalizarea este un proces activ in viata
noastra, iar teatrul, dintotdeauna o oglinda a societatii nu a putut decat sa reflecte si el
acest lucru, cale sustinuta si de acel episod pandemic unde teatrul asa cum 1l stiam noi,
pe scend, cu public in sald, era Tn pericol de a nu se mai Intoarce. Astfel, fortati de cir-
cumstante, artistii au inceput sa ia in considerare eventuale noi Tnceputuri in teatru, pe
ecrane, fard o audienta prezenta fizic 1n spatiul actorilor. Acest lucru a fost posibil si
datoritd faptului cd publicul, dupa expunerea la intalnirile pe ZOOM, a devenit mult mai
deschis la acest tip de conectare, tot de tip telematic, ca si remote working.

Intelegem prin reprezentatie telematica un eveniment live care foloseste tehnologia
si telecomunicatiile pentru a conecta artisti din doua sau mai multe locatii n timp real,
dand nastere unui act artistic (Perez 2024). Teatrul telematic exploreaza si relatia dintre
omul-actor si masind/tehnologie.

Totusi, trebuie mentionat faptul ca primele exemple de performance de tip telematic
dateaza inca din anii '70, un exemplu fiind Satellite Arts Project: Un spatiu fara frontie-
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re geografice, realizat de Kit Galloway si Sherrie Rabinowitz, in cadrul caruia s-au fo-
losit tehnici video ca sd aducad la un loc, Intr-o imagine, in timp real, dansatori din diferi-
te colturi ale Statelor Unite, urmata de un experiment al acelorasi artisti In care s-a dorit
conectarea unei vitrine a unui magazin din Los Angeles cu Lincoln Center for Perfor-
ming Arts din New York, oamenii putand comunica audio-video Intre cele doua locatii.
1i mai mentionam pe The Gertrude Stein Repertory Theatre, pioneri ai teatrului telema-
tic din anii '90, care vedeau web-ul ca un spatiu de evenimente, poate o sala de teatru,
un loc propriu-zis unde se pot desfasura evenimente (Sermon & All 2022, 50-51).

Pentru a intelege mai bine procesul am participat la seminarii, urmarind o introduce-
re in teatrul telematic (Telematic Theatre-An Introduction) si despre cum se produce
acesta (How to produce Telematic Theatre), acestea dupa ce, in prima faza, am vizionat
piesa 2032 SMART-FAMILY, o piesd de teatru telematic, care are loc concomitent in
doua tari, Italia si Romania', oferindu-ni-se si o platforma pentru a ne raspunde la intre-
barile si curiozitdtile aparute in urma viziondrii. Toate 1n cadrul proiectului Tele-
Encounters, un proiect co-finantat de Uniunea Europeana, desfasurat pe parcursul a trei
ani, al cdrui scop principal a fost sd experimenteze o realitate printre roboti si inteligenta
artificiald si si exploreze relatiile prin teleprezentd?.

A urmat un workshop cu prezenta fizica unde am explorat teleprezenta cu parteneri
de scend, lucrand simultan la Teatrul George Ciprian din Buzdu si Everest-Spazio alla
culltura a Industria Scenica din Vimodrone, Milano, Italia, dar si un joc teatral robotic
prin interactiunea si ménuirea unei papusi-marionete robotice, Ogmios Z42, special
concepute pentru spectacolul 2032 SMART- FAMILY.

Ajunsi la teatrul din Buzau, dupd o introducere si o discutie cu Marina Hanganu,
initiatoarea proiectului Tele Encounters si directorul artistic al spectacolului 2032
SMART FAMILY, am fost invitati pe scend unde, timp de o zi, am experimentat diferi-
te roluri, de la extraterestri si oameni de stiinta n jocuri de improvizatie cu partenerii
nostri din Italia, la un schimb activ de replici transfrontaliere, primind un fragment
din textul piesei 2032 SMART FAMILY, respectiv replicile personajului Laura, inter-
pretat de Aura Caldrasu 1n piesa originala, astfel intrand si noi in pielea personajelor
anterior vizionate. (vz. Fig. 1 si Fig. 2)

Exact ca si in cazul spectacolului original am avut un montaj de camere att in Roménia,
cat si in Italia, camere care ne permiteau un oarecare acces in lumea celuilalt, imaginile din
cealaltd tara fiind proiectate pe un ecran mare in mijlocul scenei. Ecranul era dispus intr-o
perspectiva mai joasa decit cea cinematografica, oarecum naturald ochiului. Spatiul de joc s-
a redus prin prezenta echipamentelor tehnice, dar actorii au invatat sa se adapteze acestui

! Disponibild online la https://tele-encounters-beyond.eu/2032-smart-family-filmed-performance-
stage-view-from-it/

2 Pentru mai multe informatii se poate accesa https://mfe.gov.ro/wp-content/uploads/2022/
03/b5¢ca61779cfbcb6587a5deff2474ccab.pdf
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nou areal pentru a respecta si cadrele de filmare. Acest context restrange oarecum posibilita-
tea de spontaneitate 1n joc si face mai dificild mentinerea unui spatiu viu.

In ceea ce priveste jocul actoricesc in acest context 1-am numi ca un stil hibrid intre
teatru si film. S3 nu intelegem ca in teatrul telematic este posibild oprirea si reluarea
unor scene in cazul in care ceva nu a functionat cum era prevazut, ci, mai degraba, acto-
rul trebuie sd fie atent sd respecte conventiile clasice, sa stea cu fata sau in semi-profil la
publicul din sala, sa fie auzit de cel din urma, dar sa interactioneze cu partenerii de joc
din cealaltd tara prin intermediul camerelor de filmat deja amplasate. Din acest motiv
credem ca e nevoie de actori care au o oarecare experientd si Tn actorie de film deoarece
stiu sa se raporteze la o camera In mod diferit, sa se aseze in cadru, cum a fost cazul si
Aurei Caldrasu®, actrita care a interpretat-o pe Laura, personajul central al povestii, ea
avand experiente cinematografice in trecut.

Si absenta prezentei fizice influenteaza jocul actoricesc, astfel, trebuie gasite alte re-
pere pentru a crea conexiune, de a mai scurta distanta, de exemplu actorul poate si tre-
buie sd se foloseasca de camere pentru a adauga nuante personajului, pentru a exprima
mai intens emotii si triri*. Tot legat de acest aspect, trebuie 0 mare atentie pentru a evi-
ta a nu percepe totul doar ca pe o inregistrare video, astfel riscand sd nu mai existe co-
nexiune emotionald, si, In definitiv, actorul sa riste sd actioneze exact ca un robot.

in absenta prezentei fizice, toti actorii au fost de parere ca partea auditivd a cantarit
cel mai mult in cadrul reprezentatiei. Mai ales in cazurile n care interveneau probleme
de ordin tehnic si intarzieri datorate decalajelor, daca nu erau atenti si prezenti riscand
sa joace singuri. Uneori cand asteptau sa se Intdmple ceva de partea cealaltd a ecranului,
aparea tendinta de a deveni prea activi In ncercarea de a umple timpul si spatiul pana
venea raspunsul’.

Actorii din acest tip de spectacol ar trebui sd fie si buni improvizatori pentru ca in-
tarzierile tehnologice afecteaza si ele tempo-ul jocului actoricesc. Un aspect de cercetat
in viitor ar putea constitui aflarea de modalitati in a reduce distanta, pentru a face mai
simtitd conexiunea cu actorii de pe scend, poate chiar sa se ajunga la o simulare totald a
acesteia. Avand in vedere schimbarile tehnologice fulminante de la an la an, putem spu-
ne, fara dubii, cd aceastd forma de experimentare teatrala va continua.

In acest tip de spectacol actorul are o oarecare dubla responsabilitate, este un actor
prezent si teleprezent, deservind doud publicuri, cel din sala si cel care se afla de partea
cealaltd a ecranului, audientd la care actorul se poate raporta doar prin intermediul par-
tenerului de joc si el aflat la distanta, care, la randu-i se raporteaza la audienta proprie.

3 Interviu cu Aura Caldrasu in Hanganu (ed.) 2023pp. 391-394.

4 Ibidem.
3 Interviu cu Francesca Fatichenti, actrita care a intepretat-o pe Amalia Visconti in piesa 2032
SMART-FAMILY, in Hanganu (ed.) 2023, pp. 395-399
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Tot procesul teatrului telematic presupune mult mai mult efort pentru actor decét 1n
cazul reprezentatiilor clasice, devenind obositor sd stea mereu intr-o stare de alerta,
atent la jocul propriu, la interactiunea cu partenerul de joc de pe ecran, la publicul din
sala, la publicul din partea cealalta a ecranului, dar cel mai mult la tehnologie. Vorbind
de tehnologie, aceasta fiind punctul central intr-un spectacol de acest tip, pentru a asi-
gura sincronizarea intre cele doud locatii este nevoie ca actorii, tehnicienii, regizorii sa
fie mereu conectati. Marina Hanganu, regizorul roman ne-a mentionat cum era nevoie
sa tina legatura in permanentd pe Whatsapp cu omologul ei italian pentru a delega urma-
toarele miscdri in timp real. Si nu de putine ori au fost momentele cand semnalul s-a
pierdut Intre cele doud locatii, atunci cand am fost noi prezenti acolo, Tngreunand proce-
sul, sau cand robotelul teatral s-a blocat si nu mai prelua comenzile.

Remarcdm cum teatrul poate aduce mai aproape oameni din diferite culturi si cum
poate da nastere la ceva valoros artistic, aceastd multiculturalitate fiind destul de rar
pusi in scend in teatrul clasic. Ins, nu putem nega ci se creeaza legaturi mai profunde
atunci cand actorii joacd in aceeasi limba. Am simtit o oarecare barierd lingvistica 1n
cazul experimentului nostru cu teatrul telematic unde engleza a fost folosita ca liant, sau
in cazul piesei originale unde au fost folosite italiana si romana, exprimarea in limba
maternd venind cu alte subtilitati, greu, spre imposibil, de replicat in alte limbi.

Acest subiect al multiculturalitatii ne-a facut sa ne gdndim ca un spectacol de acest
tip poate fi inca un exemplu de cum poti aduce oamenii aflati la distantd impreund. Ar fi
mai multe posibile scenarii. Unul ar fi faptul cd mai multi membrii ai unei familii pot
lua parte la acelasi spectacol in mod simultan, din diferite colturi ale lumii, cum a fost
cazul auditoriului din Italia si Roméania. Sau In cazul unui spectacol online se pot uita
deodatd/impreund, sa zicem, si mama din Italia, fiica din Germania si bunica din Roma-
nia, oferindu-le ocazia sa Tmpartdseasca un moment impreund, dand ocazia unor discutii
ulterioare, pe cand, miile de kilometri distantd le-ar permite sa fie Intr-o sala de teatru
Tmpreunad, in cel mai fericit caz, doar ocazional.

Dar e un drum cu dublu tdis, pentru ca riscam s ne amagim cd tehnologia ne face
viata mai ugoard, ne aproprie, ne tine conectati, cand, 1n realitate riscdm sa fim chiar mai
singuri. Preferam sa sundm sau sa dam mesaje 1n loc sd avem o discutie fatd in fata.
Aplicat teatrului, acest aspect ar putea Tncuraja sd nu ne mai deplasam la teatru, sa ne
bucuram de conventii, ci sd stdm in casa, alegdnd o reprezentatie virtuald. Astfel actul
teatral ar putea cadea in derizoriu, devenind binge-watching. Desi, cultural, psihologic
si social vorbind un binge-watch teatral ar avea cel mai mic impact negativ in raport cu
continuturile media care se prolifereaza in ultima vreme.

Urmatorul pas 1n cadrul workshop-ului a fost interactiunea cu Ogmios, un robot
teatral construit pentru piesa 2032 SMART-FAMILY, robot construit In urma feedback-
ului oferit de respondentii unui chestionar aplicat tot in cadrul proiectului Tele-
Encounters-Beyond the Human (2020-2023)%. S-a incercat realizarea unui robot tinind

6 Mai multe informatii disponibile la https:/tele-encounters-beyond.eu/
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cont de sugestiile celor chestionati, adulti si copii deopotriva, astfel ca s-a optat pentru
un robot de gen neutru, a fost pastratd clar interfata unui robot, pentru cd toate
raspunsurile indicau ca prefera un robot care sda semene a robot si nu unul cu trisaturi
mult prea umane (Hyunanda 2023), acest lucru ducandu-ne cu gandul la teoria Uncanny
Valley a lui Masahiro Mori, pioner In domeniul roboticii, care a subliniat sentimentul
neplacut pe care 1l da oamenilor prezenta unui robot mult prea uman (Mori 2012).

in ceea ce priveste interactiunea cu robotul a fost si aceasta din doud perspective.
Cea a actorului pe scend, care interactioneazd cu robotul ca si cu un personaj, in tot
acest timp Ogmios fiind controlat de un alt actor, dar si cea a papusarului, cand noi am
manuit robotelul pentru a asigura interactiunea altcuiva cu acesta (vezi Fig. 2 si 3). In
primul caz interactiunea s-a dovedit a fi cumva mai facild, te raportezi la el ca la un per-
sonaj, joci cu el, pe langa el, desi prima tendintd este de a il trata ca un instrument, Tnsa,
dacd ne reamintim ca In spatele lui se afla un coleg de breasld pot aparea o oarecare
empatie si conexiune. In cel de al doilea caz, cel al manuirii, lucrurile se complica, dupa
cum vom vedea mai jos.

Vorbind cu Smaranda Gabudeanu, actrita care i-a dat viata 1n spectacolul originar si
cea care ne-a invatat sd 1l manuim, am aflat ca a fost nevoie de mult timp pentru a se
obisnui cu el, sa 1l faca sa lucreze cu §i pentru ea. A fost dificil att din punct de vedere
artistic, cét si tehnic. A fost nevoita sa colaboreze cu inginerul care 1-a creat pentru a fi
aduce Tmbunatatiri lui Ogmios pe scena unele comenzi fiind contra-intuitive, existand si
o disociere fata de robot, prin manuirea telecomenzii (in cazul marionetelor vorbim,
totusi, de un contact fizic, impulsul vine din corpul actorului), dar si pentru a scurta n-
tarzierile care apdareau intre semnalul trimis si executarea miscarilor. Tot pentru a efici-
entiza procesul, a creat un set de miscari , un fel de coregrafie simpla, 1n tot acest timp
incercéind si respecte conventia teatrald’.

Dupa ce partea tehnica a fost elucidata, s-a trecut la expresia artistica, deoarece exis-
ta riscul la tot pasul ca din actori sa ne transformam 1n tehnicieni, sd uitdm sa fim pre-
zenti, sd uitdm replicile Tn timp ce Tncercam sa manuim robotul. Lucruri pe care le-am
experimentat si noi 1n totalitate, am uitat fie sd vorbim (sa ne auzim vocea cu efectul
robotic a fost foarte ciudat si face, initial, mai dificila intrarea in pielea personajului), fie
sd apdsam niste butoane (actorul care controleazd acest robot nu prea isi poate permite
sd greseasca, reluarea fiind mult mai dificila decét Tn cazul jocului clasic), realizdnd in
acele momente catd munca si repetitie au fost necesare pentru a deprinde aceste lucruri,
mai ales cand exista intarzieri mari In ceea ce priveste transmisiunea.

Desi a fost un experiment preponderent tehnologic, nu am simtit o Indepartare de
clasica conventie teatrald, textul nu a fost subminat, si nici relatiile dintre actori. Tehno-
logia doar a venit sd Intdreasca niste teme deja existente, eminamente umane, in cadrul
piesei 2023 SMART-FAMILY, precum migratia, familia, frici, visuri, singuritate®. Inci o

7 Interviu cu Smaranda Gabudeanu in Hanganu 2023, pp. 401-414
8 Subiect abordat si in TELE-ENCOUNTERS: Telepresence and Migration, Hanganu, 2019.
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dovada ca tehnologia poate spori sau trunchia o experientd teatrald. Aceastd diferenta
poate fi facutd doar de omul care se afla in spatele ei, pana la urmad inteligenta umana
fiind cea care a creat-o pe cea artificiald. insé, cand tehnologia va nlocui fie actorul sau
spectatorul, propriu-zis, atunci nu mai putem vorbi, intr-adevar, de teatru.

Isi gaseste loc in sistemul teatral din Romania un astfel de spectacol? Momentan nu,
deoarece presupune o adevarata infrastructurd care necesita mutatd, instalata, verificata,
costul unui asemenea reprezentatii ajungand la sume considerabile, statul neavand o
disponibilitate economicd 1n acest sens. Astfel, momentan, va raméne, in stadiul de ex-
periment. Dar este bine de stiut ca existd o posibilitate esteticd la care se poate apela
intr-un demers artistic, oricum arta e un spatiu infinit unde se poate explora, un fel de
trial and error nesfarsit, cu multiple rezultate benefice. Poate fi si o experienta utila
pentru orice artist care doreste sa incerce lucruri noi.

insé, trebuie tinut cont, ca acest aspect vine si cu un revers al medaliei, cu cat ne digi-
talizam mai mult, cu atit devenim mai vulnerabili. De aceea ceste nevoie de securitate
ciberneticd, de eticieni care sd stabileascd niste cadre in care se poate opera in sigurantd’.
Iar in ceea ce priveste actele artistice este nevoie de o colaborare interdisciplinard intre
artisti, experti in robotica si acesti eticieni pentru a nu risca crearea unor abominatii.

,‘j! " G
Fig. 1. Workshop unde am explorat teleprezenta cu parteneri de scend, lucrand simultan la Tea-
trul George Ciprian din Buzdu si Everest-Spazio alla culltura a Industria Scenica din Vimodrone,
Milano, Italia

° Problemd semnalatd si de UNESCO https://www.unesco.org/en/artificial-intelligence/ recom-
mendation-ethics

126



Maria-Manuela DUSA

Concluziile noastre In urma experientei ar fi ca desi pandemia a facilitat dezvoltarea
teatrului telematic, dintr-o necesitate, acest tip de teatru incd raméne oarecum nisat
(Hanganu, 2023, 25), cel putin pand cand tehnologiile devin mai accesibile, stabile si
usor de gestionat.

= N

Fig. 2. Joc teatral- interactiune cu papusa- Fig. 3. Adrian Dragoman, unul din responsabi-
marionetd robotica, Ogmios Z42, special con- lii departamentului tehnic, prezentand meca-
ceputd pentru spectacolul 2032 SMART- FA- nismele robotului
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