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Abstract: Reflections of Musical Modernity in Zeno Vancea's Early Creations

The paper aims to present the activity and creation of composer and teacher Zeno Vancea
during his youth when he worked at the Conservatory in Targu Mures. Five of his works,
found in the manuscript in the library of the Tdrgu Mures Philharmonic, are testimonies
of the composer’s musical language evolution in the years of his youth under the impulse
of the multiple stylistic directions at the beginning of the 20th century. The musical works
written during this period represent a brilliant synthesis between national and universal,
the tendencies of the avant-garde of European modernity and the tradition of the
Romanian folk modalism.

Key words: Zeno Vancea, Romanian interwar music, Targu-Mures Municipal Conserva-
tory, modernity and tradition in European music.

Nascut in Transilvania la inceputul secolului XX intr-o familie mixta in care ta-
tdl era roman iar mama austriacd, Zeno Vancea a Indragit muzica gratie mamei si
mitusii care cAntau bine la pian, studiasera muzica la Conservatorul din Praga. in
casa parinteasca din Lugoj se canta mult astfel in scurt timp, copilul si-a faurit un
ideal. A dorit sa se facd compozitor (Popovici 1985, 67). Destinul a facut sa ramana
orfan de tatd la 4 ani si de mama, la 11 ani astfel ca, multe dintre visuri s-au retezat
inainte sa se poata implini.

Totusi, in Lugojul natal 1n acele vremuri exista o viatd muzicald intensa reprezenta-
ta de recitalurile si concertele corurilor si formatiile instrumentale camerale in special de
amatori. Compozitorul si dirijorul Ion Vidu era sufletul acestor manifestari, el, 1-a des-
coperit pe Zeno Vancea si i-a dat primele lectii care au continuat timp de doi ani, pana
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la inceperea primului razboi Mondial. Ion Vidu l-a initiat in tainele teoriei muzicii, ale
armoniei si pianului. Cateva compozitii de inceput i-au fost prezentate si lui Tiberiu
Brediceanu care a apreciat talentul micului compozitor. Zeno Vancea si-a continuat
studiile cu losif Willer, un profesor de origine austriaca iar la varsta de 18 ani s-a Inscris
la Conservatorul din Budapesta deoarece ca orice transilvanean al acelor vremuri, vor-
bea perfect maghiara, germana si roméana, In 18 noiembrie 1918 Imperiul Austro-Ungar
s-a destramat iar studenti roméani s-au intors in tard. Zeno Vancea s-a inscris la Conser-
vatorul din Bucuresti fiind indrumat imediat cétre cel din Cluj, proaspat infiintat. Pana
in 1921 a studiat in institutia clujeana cu Gh. Dima, Augustin Bena, Hermann Klee, Ana
Voileanu Nicoarda dobandind o diploma de profesor de liceu. Cu diploma primita dar si
cu o experientd de compozitor, corepetitor si dirijor, putea sa se angajeze la oricare din-
tre institutiile de invatimant din tara. insa dorinta sa de a-si implini vocatia a fost atat de
puternica Incat la 21 de ani a castigat o bursa de studii care i-a permis sa plece la Viena
pentru a studia compozitia Acolo a studiat compozitia cu Ernst Kanitz la Neues Wiener
Konservatorium din 1921 pana in 1925 si din 1930 pand in 1931. Mai putin celebru
decét contemporanul sdu Arnold Schoenberg, Kanitz era un bun pedagog si a avut meri-
tul de a-l initia in tainele contrapunctului si al fugii. Viata muzicala vieneza a fost insa
cea mai buna scoala pentru tdnarul compozitor. A avut sansa de a audia toate operele lui
Richard Strauss, simfoniile lui Mabhler, concertele orchestrei Tonkunstverein, a altor
orchestre celebre, a putut urmari arta dirijorald a unui Furtwangler, Bruno Walter, Ri-
chard Strauss, sau Gustav Mahler. Si tot acolo a asistat la scandalul primei auditii a Sim-
foniei de camera numarul 1 de Schoenberg, a ascultat primele compozitii ale tanarului
Hindemith si premiera Passacagliei de Alban Berg. A fost atras, ca de altfel multi co-
legi de generatie, de tehnica scriiturii serial-dodecafonice, si in egald masura de marile
figuri ale compozitiei vremii, Bartok si Stravinski (Popovici, 1985, 85).

Viata si activitatea la Targu Mures. (1926-1949)

Abia Intors din Viena lui Zeno Vancea i se va oferi oportunitatea de a ocupa prin
concurs un loc la Liceul Militar din Targu Mures, ca profesor de pian si dirijor de or-
chestra. Dupa trei ani va da concurs la Conservatorul Municipal la catedra de Istoria
muzicii, Armonie, Contrapunct si Teorie. Aici se va imprieteni cu muzicianul Max Cos-
tin, autorul primei monografii G. Enescu in casa céruia se canta multd muzicd de came-
ra, si unde adesea poposea George Enescu dupa concertele sale. I-a apreciat pe profeso-
rii maghiari, buni profesionisti, care studiasera la Budapesta si ramasesera pe catedre in
urma unirii Transilvaniei cu Roméania: Laszlo Arpad discipol al lui Franz Liszt sau Ri-
chard Chovan profesor de pian care i-a instruit pe: Theodor Bédlan, Ovidiu Dramba,
Alexandru Demetriad, toti devenind ulterior nume celebre In muzica romaneasca.
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Contributia pedagogica :

Unul dintre primii si cei mai importanti studenti ai lui Zeno Vancea la Targu Mu-
res a fost Constantin Silvestri, care la 13 ani scria deja simfonii si opere, si pe care l-a
introdus in tehnica scriiturii moderne timp de 3 ani, inaintea plecarii la Bucuresti.
Alaturi de el nu putem sd nu-l amintim pe Liviu Comes compozitor si pedagog de
prestigiu care a studiat 10 ani la Conservatorul din Targu Mures in perioada 1927-
1937. In privinta preocuparilor imbunatatirii actului pedagogic putem aminti faptul ca
in anii de la Targu Mures, Zeno Vancea a publicat pe cheltuiala proprie doud carti:
Istoria Muzicii Universale si Romdnesti in 1938 precum si Muzica bisericeasca cora-
la la romdni, tot in 1938 republicatd de editura Moravetz in 1944. Se intrevedeau deja
marile sinteze muzicologice de maturitate: George Enescu (1964), Studii si eseuri
(1953-1964), Creatia muzicala romdneasca in secolele XIX-XX, doua volume (vol. 1
1968, vol.2 1979), Studii si eseuri muzicale, (1974).

Zeno Vancea creeazad si mentine o orchestra simfonica la Targu Mures (avandu-i ca
predecesori pe Max Costin si Adalbert Metz). Orchestra era formata atat din muzicieni
profesionisti cat si dintre amatorii foarte talentati. Aceasta, deoarece dintre cei peste 600
de inscrisi pe an la Conservatorul Municipal, doar 10-15 deveneau muzicieni de profe-
sie, ceilalti practicau muzica de placere si pentru formarea lor culturala. Suflatorii or-
chestrei erau angajati ai fanfarei militare astfel ca intreaga comunitate de muzicieni con-
tribuia la existenta acestei orchestra. Zeno Vancea a dirijat vremelnic aceastd orchestra
datorita lipsei timpului insa, In 1945, atunci a fost numit Director al Directiei Muzicii in
Ministerul Propagandei si Artei, nu a uitat sa sustind subventionarea din partea statului a
orchestrei din Targu Mures al carei prim director a fost numit Geza Kozma.

Tot la Targu Mures a avut loc cea mai importantd intalnire din viata sa personala,
aceea cu sotia sa Judith Illyes, care i-a fost elevi si apoi a studiat pianul la Budapesta. in
pofida opozitiei familiei, ea s-a casatorit cu ,,bietul profesor sarac” si i-a fost de-a lungul
intregii vietii cel mai bun prieten dar si cel mai sever critic, dupd cum marturisea com-
pozitorul (Popovici, 1985, 52)

Contributia la arta componisticii romanesti:

La Targu Mures Zeno Vancea a compus lucrarile care i-au adus cele mai multe
recunoasteri nationale prin premii la concursul Enescu:

- Premiul II ,,George Enescu” pentru Priculiciul 1932-33, si Cvartetul de coarde
nr. I;

- Mentiune pentru Preludiu Fuga si Toccata pentru pian 1934;

- Premiul III pentru Scoarte pentru orchestra de camerd, 1936;

- Premiul II pentru Trei dansuri grotesti, 1937, Cvartetul de coarde numarul 2, 1938;

- Marele premiu pentru Recviemul 1942, (lucrare conceputa in timpul refugiului la
Timisoara).
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Cvartetul in stil bizantin (1928), care s-a pierdut, se inscrie, in aceasta perioada ala-
turi de celelalte doud cvartete amintite, intre cele noud opusuri de gen create de compo-
zitor de-a lungul vietii sale. La Targu Mures se organiza un concurs anual de compozitie
de lieduri, fapt care l-a impulsionat s scrie miniaturile vocal-instrumentale pe versuri
de Rainer Maria Rilke, Octavian Goga si George Cosbuc precum si lieduri pe versurile
unor poeti maghiari. Aceste lucrari s-au interpretat in 1931 intr-un recital ce mai cuprin-
dea: Sonata pentru vioara si pian (compusa la Viena) si Trei bagatele pentru pian.

intalnirile cu George Enescu ce concerta adesea la Targu Mures, i-au marcat
unul dintre principiile importante pe care le-a aplicat in creatia sa: inspiratia din
sursa folclorica intr-un discurs muzical modern, rezultat din fuziunea elementelor
nationale cu cele universale.

Intre anii 1940 si 1945, ca refugiat, a activat la Conservatorul din Timisoara. La in-
toarcere a reorganizat conservatorul, orchestra, a predat si a compus lucrari importante,
printre care si Cdntecele de toamnd pe versurile lui George Bacovia. In 1948 a fost
chemat la Bucuresti ca director in minister. A ramas definitiv in capitala si incepand cu
anul 1949 a preluat catedra de Contrapunct a Conservatorului bucurestean precum si
Secretariatul Uniunii Compozitorilor Romani.

Astfel s-a Incheiat prima perioada a activitatii si creatiei lui Zeno Vancea la Targu
Mures, o perioada prolifica ce a definit maturizarea si conturarea unui stil personal in
muzica, un stil ancorat in tendintele modernismului european.

Tendinte si orientari stilistice in muzica romineasca interbelica.

Incepand cu anul 1920 considerat anul zero al muzicii roméanesti moderne, odata
cu infiintarea Societatii Compozitorilor Roméni, intreaga forta de creatie muzicala ro-
maneascd se indrepta catre modernitatea europeand, ea insdgi marcati de nenumadrate
,orientiri, tendinte curente” (Anghel, 1997). In anii *20-30 impresionismul era deja con-
siderat academic, iar expresionismul, cu etapele sale atonalism si dodecafonism, se ma-
nifestau pe deplin. Stravinski zguduise deja lumea muzicala cu Ritualul primaverii prin
modernitatea acelui ,,stille barbaro” inspirat de muzica ritualurilor primitive ruse,' Bar-
tok aducea un alt tip de primitivitate in Allegro barbaro® ambii exploatand forta de re-
prezentare a primordialititii ritmului si a exacerbarii acestuia. Hindemith®, Ravel®,

1'1909-1917 perioada rusa.

% 1908-1915 perioada investigarilor muzicii taranesti din Transilvania, Ungaria, Slovacia si inte-
grarea lor sub forma de citat sau inventie melodico-ritmica in creatia sa.

3 Hindemith Sonata pentru violind solo, op. 11 nr. 6 si apoi celebrele Kammermusik.

* Maurice Ravel Tombeau du Couperin, 1914.
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Orff®, Enescu6, Prokofiev’ Stravinskig, se reintorceau la resursele istoriei prin
referentialitati de tip neo-folclorice (neomodale), medievale, renascentiste, baroce sau
clasice. Aspectele de limbaj muzical datorate diverselor tehnici de compozitie raportate
la sistemele tono-modale utilizate, dar si intentiile expresive vor fuziona, generand, nu-
mai pana in 1920, o constelatie de stiluri si substiluri a caror sinteza a fost realizatd de
muzicologa Laura Vasiliu. O simpla enumerare cuprinde: stilul tonal-postromantic, stil
tonal-neoclasic stil tonal-expresionist stil tono-modal-postromantic, stil tono-modal-
impresionist stil tono-modal-expresionist, stil modal-impresionist, stil modal-
expresionist, stil modal-folcloric, stil modal-neoclasic stil modal-abstractionist atonal-
expressionist, stil atonal-abstractionist, stil experimental (emanciparea zgomotului,
bruitism). - (Vasiliu, 2002, 229-233).

Daca pana in 1920 aportul enescian a fost preponderant varful de lance al recuperarii
decalajului istoric al muzicii romanesti fata de cea europeana, incepand cu deceniul al
treilea, se remarca o integrare a datului identitar national in creatii romanesti originale
ale ,,noului val” de creatori romani; Mihail Jora, Sabin Dragoi, Mihail Andricu, Martian
Negrea, Filip Lazar, Marcel Mihalovici, Paul Constantinescu Zeno Vancea, Theodor
Rogalski, Constantin Silvestri. Astfel, prin punerea in ,.ecuatie a termenilor folcloric —
modern” (Firca 2002, 128), compozitorii romani vor da nastere unor solutii stilistice in
care citatul folcloric primeste diverse metamorfoze, de la sugestivitatea idilico-bucolica
prin armonizarea modald diatonicd, la abstractizare si constructivism prin
hipercromatizare si geometrizare a discursului muzical.

Ciile de mijloc se referd la o adaptare in directia stilisticd a unui postromantism
(Enescu, 1n cele trei simfonii) neoclasicism (S. Dragoi in Divertisment rustic; S. Toduta
in Concertele pentru orchestra de coarde etc.) (Chelaru 2007, 264-267)° sau a unui im-
presionism cu tentd autohtond cum intalnim in creatiile lui M. Jora (Privelisti moldove-
nesti) sau Martian Negrea (Povesti din Grui, In Muntii Apuseni) Theodor Rogalski. s.a.
O alta fatetd a solutiilor stilistice oferite de compozitorii romani ce preiau ideea de ori-
ginalitatea a muzicii romanesti prin referentialitatea folclorica pe axa ,,Stravinski —
Bartok” este ceea ce Cl. Liliana Firca numeste ,,ironie si scenariu picaresc” ca un ,,prim
vector al modernismului muzical romanesc” (Firca 2002, 136). Prin preluarea in cheie
comic-ironicd sau grotesc-caricaturald a unor subiecte, compozitorii au gasit calea catre
un nou expresionism de stil autohton: Priculiciul, de Zeno Vancea, La piatd, Demoazela
Mariuta, de M. Jora sau O noapte Furtunoasa de P. Constantinescu, dupad Caragiale s.a.
Dintre lucrarile concepute ,,in haina nationald” cu evidente trasaturi expresioniste, Z.

5 Neoantichitate: Prometeu, Catulli Carmina, neomedieval Carmina Burana, Neorenastere:
Trionphi di Afrodite.

8 Enescu Suita op. 10 pentru pian, 1903.

" Prokofiev Simfonia clasicd, 1917.

¥ Stravinski in perioada neoclasic prin Pulcinella, 1919.

® Carmen Chelaru indicd: Romantismul tarziu, Neoclasicismul, Impresionismul, Expresionismul,
Folclorismul modern.
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Vancea (Vancea 1978, II: 14) mai aminteste expresia fantasticului si tragicului in /n-
toarcerea din addncuri de M. Jora, dar si creatii expresioniste concepute de C. Sivestri
sau L. Feldman.

Compozitorii au folosit astfel o serie de procedee compozitionale europene dandu-
le culoare roméaneasca prin: ,,deformarea” cromatica a melodiei sau acompaniamentului,
politonalism sau polimodalism, ostinatourile preluate din muzica folcloricd de dans,
paralelismele de intervale si acorduri cu tentd fie impresionistd, fie arhaic primitiva,
asimetrii ritmico-metrice, hipercromatizarea melodiilor, acorduri ciorchini cu elemente
ajoutée, acorduri de cvarte/cvinte, clustere, diferite cadre modale preluate din folclor
sau inventate s.a.

Zeno Vancea (1978, 12) aminteste ca ,structura cromaticad a melodiilor unor
compozitori romani nu este neaparat de provenientd wagneriand ci are radacinile 1n
»aplicarea principiului treptelor mobile” caracteristice melodicii folclorului roméanesc.

Un ultim vector stilistic 1l reprezintd tendinta de abstractizare a discursului muzical
prin cromatizare si disipare a functionalititii modale sau tonale, conducand catre un
constructivism-expresionist ce implicd inventia melodica pornind de la arhetipuri into-
nationale de origine folclorica supuse unor prelucrari savante.

Ipostaze stilistice in creatia de tinerete a lui Zeno Vancea

Creatia de tinerete a lui Zeno Vancea, mai putin cercetatd, si in mare parte compusa
in anii dinaintea si imediat dupa activitatea din Targu Mures poate reflecta intr-o masura
mai mare sau mai micé aceste tendinte stilistice si de limbaj prezente in muzica euro-
peana si romaneascd. Daca in mare parte creatia de dupa 1950 a fost publicata, lucrarile
de tinerete pe care le-am gasit in biblioteca ANMGD, sau in biblioteca Filarmonicii din
Tg Mures sunt incd in manuscris iar una dintre ele, cum ar fi un Trio pentru suflatori, nu
apare in nici un lexicon.

O prima lucrare, compusi in 1923, la Viena este Sonata pentru vioard si pian'. Es-
te o lucrare ,,de scoald” aflatd Inca in manuscris si gasitd in biblioteca Filarmonicii din
Targu Mures. Aceasta lucrare este elocventa in ceea ce priveste influenta scolii de com-
pozitie vieneze. Este scrisa in forma de sonata, fiind marcata de suflul unui romantism
tarziu de filiera Brahms-Mabhler, ce se intrevede in fluctuatia tonald continua, fraze ex-
tinse bazate pe arcuiri secventiale culminative. Armonia este impregnata cu functiuni
alterate, trepte secundare, arpegii, acorduri cu septime si none. Patetismul expresiei de-
notd o buna cunoastere a stilului romantic tarziu, iar forma, ampla, in trei sectiuni expo-
zitie, dezvoltare si repriza, transfigureaza transforma, metamorfozeaza, sau restituie in

19 1n lexiconul, Muzicieni din Romadnia, (Cosma 2006, IX:157), sonata apare datatd 1931. in ma-
nuscris apare anul 1923.
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reprizd materialul tematic ce pare ca dezvolta trei teme, cea de-a treia, in dezvoltare va
aparea si in finalul reprizei sub forma unei code ample dupa modelul beethovenian.

Tema intdia prezintd o instabilitate tonal-armonica prin acorduri alterate ce subinte-
leg 0 zona armonica situata in Re major.

Ex. Zeno Vancea Sonata pentru vioara si pian mas. 1- 15
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Tema a doua, cantonatd in si minor aduce un caracter solemn, imnic prin acordurile
simple de acompaniament si configuratia diatonicd a melodiei, care in acompaniament
prezinta stilema passus duriusculus utilizata pe scara larga de compozitor.
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O a doua idee muzicald B2, intens cromatizatd ne prezintd un desen secvential
specific romantic.

Ex. B2 p. 4 sistemul 2 si 3 numai vioara.
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Interpretatd in prima auditie in 1931 de catre violonistul Karl Haiak, acompaniat la
pian de compozitor, lucrarea a ramas in manuscris si este posibil sd nu mai fi fost canta-
td niciodata de atunci.

Datate in 1926, cele Patru lieduri pe versuri de Rainer Maria Rilke'' (Cosma 2006,
IX:158) reprezinta o fuziune a unui limbaj tono-modal cu nuante expresive din zona
postromantismului german reprezentat prin melodica diatonicad bazatd pe arcuri melodi-
ce largi, pe desene secventiale, acorduri cromatice si tonalitate largitd, continuu
modulantd. Manuscrisele gasite la Filarmonica din Tg. Mures contin corecturi ale textu-
lui literar in unele pasaje chiar lipsind textul. Ele au fost desigur recopiate si publicate la
Editura Muzicald. O comparatie intre aceste manuscrise si variantele finale ar putea
lumina pasi in evolutia scriiturii compozitorului.

Observam 1in toate liedurile un discurs muzical marcat de pasajele cromatice in
acompaniament, sunetele alterate care genereazd modulatii cromatice sau enarmonice,
precum si o scriiturd predominant contrapunctica.

" In Lexiconul Muzicieni Romani sunt declarate 5, ultimul Der Bach hat leise melodien fiind
acelasi cu Izvorul canta incet (Cosma 2006, IX:158)
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cromatice si acorduri alterate conturand
Ex. Will den Friihling zeigen mas. 8-12

Ex. Modulatie enarmonic
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in schimb in cel de-al treilea lied, Méchte mir ein blondes Gliick erkiesen, (Fete
blonde), Zeno Vancea coloreaza atmosfera intr-o tusa impresionistd, datoratd sonoritatii
acordurilor de cvarte-cvinte, a paralelismelor acordice sau a mixturilor de terte, cvarte, a
acordurilor cu septima, si cu note ajoutée.

Ex. Méchte mir ein blondes Gliick erkiesen, randul 1, acompaniament cu acorduri fara terta.
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Ex. Méchte mir ein blondes Gliick erkiesen: paralelisme de acorduri si terte, cvarte,
cvinte, scriiturd arpegiatd, mas 21-26
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Finalul aerat, suspendat, cu acorduri fara terte, aduce doua posibile straturi functi-
onale, treapta I si a V-a, fard rezolvare, o incertitudine tonald specifica limbajului
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modernitatii, cu rddacini in gandirea compozitorilor impresionisti (ma refer la posibila
interpretare a acordurilor de cvarte/ cvinte ca fiind acorduri cu septima si nona).

In ultimul lied, Der Bach hat leise Melodien, compozitorul impregneaza cu cro-
matisme atmosfera impresionista. Scriitura figurativa subliniaza ideea de element
acvatic Continua instabilitate tonald si acompaniamentul pianistic complex, precum
si interventia sporadicd a vocii, pare cd pun in prim plan pianul $i nu vocea. Ca
stilema a limbajului compozitorului, ne apare mersul cromatic descendent la toate
nivelurile discursului muzical:

Ex. Der Bach hat leise Melodien Ex. p. 2 més. 16-19
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in 1926, Zeno Vancea va da nastere unui triptic pentru pian, Preludiu, Fuga si
Toccata lucrare ce se inscrie Intr-un neoclasicism de facturd locald contribuind ala-
turi de Scoarte, scrisd in 1928, la definirea a ceea ce muzicologa Cl. Liliana Firca
numeste ,,constructivism” muzical. Autorul 1si defineste intentia in cele 10 colinde
citate astfel: ,,10 desenuri simfonice pentru orchestra de camera dupa cusaturi tara-
nesti” (Firca 2002, 167). Este prima lucrare in care se afirmd o sinteza intre ,,geo-
metrismul plastic si cel muzical, [...] procedeele muzicale fiind selectate si puse in
relatie astfel incat sa inchipuie jocul de linii si policromia unui veritabil desen arhe-
tipal” (Ibidem).
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In aceeasi zona a folclorismului experimental, sau de avangarda am putea
spune, se gaseste si muzica baletului pantomima Priculiciul, compus intre 1932-
1933. Pana la varianta finala, publicatd in 1958, lucrarea a fost rescrisa si rearanjata
de mai multe ori.

in varianta publicata, din necesitati dramaturgic muzicale existad 7 scene-dansuri
care insd nu urmaresc firul narativ al evenimentelor: Dansul priculiciului, Dansul
fetei, Dansul ursului, Dansul petitorului, Alaiul nuntagilor, Dansul de dragoste §i
dansul flacailor.

Materialul muzical utilizat pastreaza spiritul folclorului romanesc in melodica
fluctuantad modal in diatonismul arhaic al desenelor melodice si ritmica specifica
dansului popular. Ceea ce aduce nou, este prelucrarea acestor ductusuri melodico-
ritmice, prin cromatizare intensd, prin utilizarea unor acompaniamente ostinate
amintind de taraful popular, cu contratimpi caracteristici insd concepute disonant,
prin armonii de secunde, cvarte, cvinte, sau prin suprapuneri bi sau polimodale. O
puternica stilizare moderna, se intdlneste in acel spirit al ironiei, sarcasmului din
Alaiul nuntasilor al grotescului in (Dansul petitorului) si al satirei muzicale in Dan-
sul Priculiciului, toate folosind ca mijloc de expresie deformarea parodica a discur-
sului ”contrapunctic politonal si atonal” asa cum il caracteriza Mihail Jora la prima
auditie din 1940 (apud Popovici 1985, 112).

Momentele de scriiturd in stretti, dialogurile, intre timbrurile orchestrale, conti-
nutul atasat sferei de exprimare moderna pe axa expresiei bucolice, pitoresti imbi-
nate cu grotescul si ironia sau sarcasmul fac din aceasta lucrare o capodopera a lim-
bajului roméanesc al modernitatii. Cum am amintit, baletul are mai multe variante. in
biblioteca AMGD am gasit o reductie pentru pian in manuscris dedicat Anei
Voileanu Nicoara, Tiberiu Brediceanu si lui Constantin Silvestri, reductie in care se
observa aceleasi procedee compozitionale, mult simplificate unele dintre teme fiind
insd modificate si integrate diferit In partitura finala in care chiar si titlurile difera.

Pentru acuratetea definirii stilului perioadei de tinerete a creatiei compozitorului ca-
teva exemple ne pot edifica asupra maiestriei sale componistice.

In Dansul Ursarului din 1932 exista melodii diatonice cu trepte fluctuante, cu un
acompaniament ce asigura un plan modal diferit, din care in partitura din 1958 s-au pas-
trat doar cateva motive in tema a doua.

Dansul Ursarului, 1932, melodia Incepe cu un tetraton cu treapta a III- a fluctuanta,
melodie armonizata cu arpegiu incert, marit, ce se transforma in treapta I cu septima si
nond a unui mod /a ionic dar apoi prin cromatizarea tuturor treptelor isi pierde, la fel ca
si melodia, identitatea modala.
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Ex. Dansul Ursarului p. 1 mas 1-12
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Iata si un bun exemplu de bitonalism rezultat din paralelisme acordice si exemplele
ar putea continua

Ex. Dansul ursului p. 6 sistemul 4.
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In Marsul nuntasilor din 1936, dedicat lui Tiberiu Brediceanu, melodica este diato-
nicd insa presaratd cu o pedald ostinatd de acorduri alterate. Se observd concomitenta
sunetului natural cu cel alterat fie In complexe verticale (melodie — acompaniament) fie
in scari nonoctaviante rezultate din structuri de ,,game in tonuri”.
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Prin toate aceste procedee revolutionare in deceniul al treilea, Zeno Vancea se in-
scrie in linia neomodalistilor moderni din care fac parte Stravinski, Bartok, Enescu
(ajuns la solutii asemanatoare pe o alta cale stilisticd).

Cu toate ci Requiemul a fost scris in perioada anilor de refugiu in Timisoara'>
(1942) el este precedat de creatii muzicale religioase anterioare in care Zeno Vancea a
sondat filonul muzicii bizantine de rit ortodox. Prin aceste lucrari scrise la Tg. Mures:
1936 Psalmul 127 compus in 1927, Psalmul 131 ( 1931), Cvartetul in stil bizantin 1931,
Liturghia pe melodii de strana din Banat 1928, Liturghia numarul 2 pe melodii de can-
tece de strand din Ardeal, dar ramase din pacate in manuscris in arhive, compozitorul
si-a exersat penelul componistic in ceea ce priveste caracterul si stilul muzicii biseri-
cesti, creand pagini de o tulburatoare profunzime a gandului muzical. Requiemul este
inchinat unui prieten care s-a jertfit pentru tara in cel de-al doilea razboi mondial Manu-
scrisul a fost gasit de compozitorul Adrian Pop in biblioteca Filarmonicii din Tg. Mures
si a beneficiat de o prezentare si analizd In cartea intitulatd Requiemul romdnesc. Cateva
dintre particularitatile stilistice descrise pot fi revelatoare in acest sens :

Este primul recviem romanesc, pe texte din slujba inmormantarii sau a Parastasului
de rit bizantin, pe coordonate ,,in acelasi timp nationala si moderna” (Pop 2005, 148).

Elementul esential generator de discurs il constituie melodia [..] in spiritul si atmo-
sfera stilistica a cantarii de strand din care decurg in special structura modala si ritmi-
cd... material de constructie pentru sectiuni realizate prin tehnici polifonic, canoane,
fugato-uri. Controlul armonic al suprapunerilor este conceput in mod deosebit de subtil

12 Anul nu este specificat in partiturd
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elastic: procedeele mixturii/ terte, sexte, cvarte, cvinte, septime)... imbinate cu mo-
mente acordice sau cu temporare evolutii in cel mai pur linearism.
Pop 2005, 149

[...] evolutia materialului melodic se bazeaza pe exploatarea extinsa a ,,tehnicii
treptelor variabile... in acest fel se ajunge la o incarcatura cromaticd oarecum surprin-
zatoare fatd de etosul diatonic al temei

Pop 2005, 154

Dar cea mai importantd trasaturd a discursivitatii acestui recviem este tehnica poli-
fonicd dominanta in care imitatiile fugate sau segmentele de stretto canon sau contra-
punct liber, imbind ductusuri tematice specifice modalismului bisericesc, ,,de esentd

=9

psaltica” care ,,prin polaritatea armonica, contrapunctul liber generativ, mixturile gi im-
bindrile timbrale favorizeaza un climat de sugestie eterofona” (Pop 2005, 154).

Ex. Expozitia fugii corale intrari T-A-S tema-mixolidian, raspuns la cvinta, si eolian — mi eolian
in care se remarca, pe langa ethosul specific, schimbarile metrice menite sa imite libertatea
cantdrii bizantine originare, neincorsetatd metric.

b 1
tat___ mutat, mu - tat___ delanoi_____mu - tat__ mu-tat______
Adagio molto (fugato) ,
A Q%# —F -
Pre

T. 5 i .1 g o
— = Y b E —
ro-bul a-ces-ta mu - tat__ de la noi mu - tat de la noi mu -
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Dintre lucrarile care vor marca ultima perioada petrecutd la Targu Mures amintim
cele Cinci cdntece de toamnd pe versuri de George Bacovia compuse in anul 1946 care
sunt rodul unui stil muzical matur, In care elementele specifice de limbaj utilizate n
lucrarile anterioare sunt integrate unui etos expresionist cu parfum vienez, potentat de
mesajul poetic. Toamna bacoviana cu intregul sau cortegiu de sentimente: dezolare tris-
tete, melancolie, depresie, boald, naluciri, dor, jale, moarte, somn, apare intruchipata
sonor intr-o melodica diatonica cu trepte fluctuante expusa de voce si acompaniata de
complexe acordic-figurative in continud schimbare a functiunilor, ceea ce confera intre-
gului discurs o stare de incertitudine tonala.

Ex. In gradind p. 2 sistemul 1: linia melodica cromatizata este acompaniati de acorduri alterate
ce aduc ideea unei independente totale a functiunilor in cadrul unei tonalitati largite.
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in liedul Melancolie materialul tematic se metamorfozeaza continuu pornind de
la doud structuri acordice complementare fa# la do# si la do mi in care do si do#
coexista pentru a crea o stare de instabilitate si tensiune. Finalul desfasoara o scara
in tonuri coboratoare cu tertd mare si micd la extremitati sugerand ,,chemarea pa-
mantului” Intru linistea mortii. Acordul final reafirma simultaneitatea do si do # , un
cadru nonoctaviant disonant.

Ex. Melancolie, p. 21
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in finalul liedului Pastel, compozitorul picteaza sonor culori stranii, suspen-
date functional, prin utilizarea mixturilor de cvarte/cvinte paralele, la fel ca in liedul
Alean unde intreg esafodajul discursiv este bazat pe aceasta stilema utilizata in ma-
niera ostinato.
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Ex. Alean, p. 24 ultimul sistem si 25 primul sistem
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Ex. Alean, sistemele 1 si 2
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in ultimul lied, Moind, ciocnirile de secundd mica din acompaniament aduc un pu-
ternic contrast cu functie de semnal, la fel ca si mixturile de acorduri micsorate n desfa-
surare cromaticd ce maresc tensiunea conducand discursul catre e o expresivitate diso-
nantd, cu parfum decadent expresionist.

Ex. Moina, randul 1
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Dupa aceste creatii interbelice, Zeno Vancea se va Indrepta catre un limbaj cu puter-
nice valente atonale, tot mai abstractizat, in care se intrevede aderenta la discursul de
orientare seriald, fara insa a folosi si tehnicile specifice consacrate de compozitorii celei
de-a doua scoli vieneze. Se stia insa ca dodecafonismul si serialismul a fost declarat
burghez si decadent de catre culturnicii comunisti care au preluat puterea, dupa 1945,
fiind interzis, astfel ca, Zeno Vancea, ca de altfel multi dintre colegii de breasla, au fost
nevoiti sd recurgd la un limbaj intens cromatizat, fara insa a utiliza si tehnica serial-
dodecafonici stricta. In 1984 el declara foarte prudent in aceasta privinta.

Ascultand la Viena diverse muzici, atdt muzica clasica cét si muzica de avangarda

— pe vremea aceea dodecafonia era tot ce se putea mai avangardist, am suferit bineinte-

les diferite influente [...]. Dar cred cd am reusit inca de pe atunci sa-mi gasesc o moda-
litate proprie de exprimare.

Popovici 1985, 87

[...] desi nu prea pricepeam atunci lucrarile dodecafonice, mi-am cumpérat notele

(de la Simfonia de camera de Schoenberg) si am incercat sa le analizez, ca orice tanar,

pe mine ma interesau mult toate tehnicile noi. Chiar si lucrarile dodecafonice pot avea

un mesaj bogat [...]. Era un lucru foarte curios [...] colegii mei erau si ei vrdjiti de par-
tea tehnica a compozitiilor lui Schoenberg’

Popovici 1985, 84-85

Aceastd orientare se remarca in Trioul pentru suflatori, lucrare aflatd In manuscris
ce se indreapta catre o libertate a utilizarii totalului cromatic la toti parametrii discursu-
lui muzical construit eminamente pe o gandire polifonica avansata si o stapanire maies-
tritd a expresivitatii de tip atonal. Fara numar de opus sau an, trioul are patru parti con-
trastante ca miscare: Moderato — Vivo — Poco adagio — Allegro moderato, dar si din
punct de vedere al configuratiilor tematice a caror continud variatie genereaza noi si noi
parcursuri discursiv muzicale

Ex. Trio pentru suflatori, partea I, segm. 1
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Ex. Trio pentru sufldtori, partea 11, Vivo, tema cu desen de scara sist. 1
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Acest stil ce reprezintd o evolutie fireasca si o Tmplinire a cautdrilor creatoare va
guverna intreaga sa creatie ulterioard perioadei de tinerete.
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Concluzii:

Creatia de tinerete a compozitorului Z. Vancea reflecta o eterogenitate a tendintelor
de configurare a discursivitdtii muzicale concordante cu spiritul nelinistit, cautator al
modernismului muzical in care s-a format ca om si compozitor. Astfel, in lucrarile de-
ceniului al doilea al secolului XX intalnim ipostazieri stilistice postromantice in Sonata
pentru vioara si pian, tono-modal impresioniste in Liedurile pe versuri de Rainer Maria
Rilke." constructivist-neobaroce in Preludiu - Fugd Tocata si constructivist - folclorice
in Scoarte. In deceniul al treilea, baletul Priculiciul prezinta aspectele unui stil modal-
expresionist iar Recviemul — Parastas este o capodopera neoclasica (in forma si tehnica
polifonica bachiani) modal-bizantini in spiritul inventiei tematice. in deceniul patru,
liedurile pe versuri de G. Bacovia ating sfera de expresivitate a stilului atonal-
expresionist iar Trioul adanceste spiritul abstractionismului atonal. Dincolo insa de ana-
lize, clisee, etichete, muzica ce a luat nastere din spiritul acestui om cultivat, reflectd o
tinerete plind de cautari creative din care nu lipsesc Intruchipéri sonore ale unui lirism
melodic uneori discret, introspectiv, alteori patetic extrovertit. Ironia, spiritul ludic ma-
nifestat in scenele grotesti sau burlesti ale Priculiciului, se completeaza cu profunzimea
gandului si frumusetea arhaica a muzicii Recviemului. Din pacate aceastd muzica a ra-
mas doar de sertar, o0 muzica pe care Inca speram ca generatiile viitoare o vor redesco-
peri in toatd bogatia ei estetica si spirituala.
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