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Abstract: “DaDaDans”: A Unique Performance in the Romanian Theatre Landscape
of the 90s

DaDaDans, the third project initiated by the 777 Theatre Company and developed in
partnership with Nottara Theatre, was, for many reasons, a unique show in the Romanian
theatrical landscape of the late 90s. Using both an unusual way of working for that period
— collective creation, and a distinct way of using the elements that make up a performance
(a way rather more specific to postdramatic theatre than to the dramatic theatre),
DaDaDans represented, indeed, a different theatrical solution in relation to the cultural
style that dominated in 1999 the local performing arts landscape. The present paper aims
to develop the above-mentioned aspects, while at the same time trying to account for both
the main ingredients used in the construction of this performance and the reaction of the
environment in which this artistic challenge was launched.
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In incercarea de a presimti teatralitatea noului mileniu, Compania
Teatralda 777 s-a intalnit cu dorinta noastra de a diversifica oferta
cdtre un public tot mai greu de cucerit. Provocator, non-conformist
si plin de vitalitate, DaDaDans este o prezentd unica atat in peisajul
teatral, cat si cel al dansului contemporan romanesc. DaDaDans se
doreste o alternativda la stilul cultural dominant 1n artele
spectacolului din ultimul deceniu, asa cum a fost dadaismul ca
miscare culturald in perioada interbelica.

Radescu 1999, 3

Cuvintele de mai sus, care 1i apartin lui Vlad Réadescu, fostul director al Teatrului
Nottara din Bucuresti, descriu cu o deosebitd acuratete si claritate felul de a fi al
spectacolului DaDaDans. Cel de-al treilea proiect al Companiei Teatrale 777, dezvoltat
in parteneriat cu institutia condusd pe atunci de Rédescu, a fost, intr-adevar, din
numeroase motive, un spectacol unic 1n peisajul teatral romanesc de la finalul anilor '90.
Folosindu-se atit de un mod de lucru neobisnuit pentru acea perioada - ,creatie
colectiva, non-ierarhica” (Popescu 2012, 117), cat si de o maniera distincta de asezare in
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pagina scenica a elementelor care alcdtuiesc un spectacol (o modalitate specificd, mai
degrabd, teatrului postdramatic decat celui n care cuvantul si actiunea dramatica se afla
in prim-plan), DaDaDans a reprezentat o altfel de solutie teatrald (s.m.) In raport cu
stilul cultural care, in anul 1999, domina peisajul autohton al artelor spectacolului.
Paginile pe care le veti citi In continuare 1si propun sd dezvolte ideile din afirmatia citatd
(DaDaDans ca prezentd unica in peisajul teatral local, DaDaDans ca formulad ce
presimte teatralitatea noului mileniu), urmarind, totodata, si dea seama atit de
principalele ingrediente folosite in constructia acestui spectacol, cit si de reactia
mediului 1n care a fost lansatd aceastd provocare artistica.

Care anume a fost nevoia care a generat aparitia unui atare demers artistic atipic
pentru spatiul teatral romanesc de la finalul anilor ‘90?

Voi raspunde la aceastd intrebare, atacAnd-o din doua directii. in primul rand, voi adu-
ce in prim-plan motivatiile institutiilor producitoare ale spectacolului. in al doilea rand,
voi face referire la argumentele artistice care au stat la baza constructiei spectacolului
DaDaDans. In acest sens vom asculta atit vocea regizorului, Theodor-Cristian Popescu,
cat si pe cea a coregrafului acestei productii, Florin Fieroiu. Sa le ludm, insd, pe rnd.

In vara anului 1999, Compania Teatrala 777" era deja o prezenta afirmat pe scena
teatrald autohtond. Drept marturie stateau atit Premiul pentru cel mai bun proiect cultu-
ral al anului (premiu pe care compania 1l primise din partea sectiei romane a AICT pen-
tru spectacolul Copiii unui Dumnezeu mai mic), cat si numeroasele reactii favorabile
venite din partea cronicarilor si a publicului. Misiunea clar asumata a Companiei Tea-
trale 777 viza, intre altele, ,.identificarea unor puncte sensibile in mentalitatea colectiva
si a unor teritorii neexplorate in raportul complex al individului cu societatea contempo-
rand; promovarea creatiilor originale, in premiera nationald, care raspund unei motivatii
ce se incadreaza la punctul precedent” (Copiii unui Dumnezeu mai mic, 1997). Dezvol-
tandu-si proiectele n parteneriat cu institutii teatrale de stat si internationale, aceasta
companie independenta 1si descoperise un asociat de incredere Tn persoana lui Vlad Ra-
descu, cel care, la acea data, se afla la conducerea Teatrului Nottara. in luna ianuarie a
aceluiasi an 1999 avusese loc, la Sala Studio a teatrului de pe Bulevardul Magheru,
premiera cu spectacolul pe textul lui Tony Kushner, Ingeri in America. Regizata de
Theodor-Cristian Popescu, productia reprezentase prima colaborare dintre Compania
Teatrala 777 si Teatrul Nottara, cérora li se addugase, ca partener in acel proiect, si Fun-
datia pentru o Societate Deschisd — Roménia.

Managerul Nottara-ului, Vlad Réadescu, ,,un director aventurier, in sensul cel mai
nobil” (Popescu 2012, 117), dupd cum il considera Theodor-Cristian Popescu pe fostul

! Pentru mai multe informatii referitoare la activitatea companiei, vezi capitolul Comanda sociald
versus comandament artistic: Compania teatrald 777. O mdrturie si cdteva observatii din vo-
lumul lui Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei. Pionierii migcarii
independente in teatrul romdnesc post 1989, Bucuresti, editura Eikon, 2012, precum si articolul
autoarei, O insuld - Compania Teatrala 777 (2020).
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sau colaborator, 1si asumase si el o misiune clard in privinta directiei institutiei pe care o
conducea pe-atunci. Intr-un interviu publicat in Observator cultural, Radescu declara:
,,am incercat sd sparg rutina vietii teatrale romanesti, marcatd Tn mod traditional numai
de un singur eveniment, anume premiera” (Alexandrescu 2000, 18). in Romania acelor
ani, dupd cum subliniase si profesorul Marian Popescu in volumul sau Scenele teatrului
romdnesc 1945-2004. De la cenzura la libertate, mediul teatral autohton miza, mai de-
grabd, pe ,supravietuirea institutionald in dauna dezvoltarii artistice” (Popescu 2004,
211). De aceea, eforturile manageriale vizau aproape exclusiv premierele teatrale si in-
cercau sd transforme aceste momente in adevarate evenimente rasundtoare/de succes.
Fostul vicepresedinte al UNITER constata:

Cultura succesului — Inteleasd neperformant managerial — caracterizeaza si concep-
tul teatral romanesc, de multe ori indistinct Tn raport cu valoarea intrinseca a premiere-
lor teatrale. Este mimata realizarea «evenimentului», de regula prin coagularea unui
suport mediatic in functie de relatiile puse la bataie, si este trecut cu vederea succesul
cultural posibil al aparitiei unui nou autor, al unei noi piese de teatru, al unui alt mod
de a face teatru. Initiativele grupurilor teatrale independente — uneori sunt numite, fara
a se cunoaste exact termenul, «alternative» —, care isi prezinta spectacolele in alte spa-
tii decat acelea ale teatrelor profesioniste, sunt privite cu o anume suspiciune: ele nu au
aura culturii succesului cultivata de teatrele subventionate de banul public, dar ar putea
contribui la succesul culturii teatrale romanesti.

Popescu 2004, 211-212

Cantarind sumar, fard a intra Tn profunzimi si privind doar de la distantd, ocolind
discutiile privitoare la modul in care s-a desfasurat mandatul lui Vlad Radescu ca ma-
nager al Nottara-ului, se poate lesne observa Incercarea acestuia de a defini si prin alte
coordonate decit cele deja statuate activitdtile din teatrul subventionat pe care-1 con-
ducea. Astfel, la Nottara-ul din timpul mandatului sdu a devenit prioritard asezarea pe
o directie in care sa fie plasat in prim-plan posibilul succes cultural al unui eveniment
teatral, iar nu cultivarea succesului de moment al acestuia. Cateva dintre activitatile
managerului Teatrului Nottara din acea epoca aveau menirea de a contribui la schim-
barea status-quo-ului si la indepartarea rutinei care se asezase peste viata teatrald a
momentului: Tncercarea de a face din dramaturgul de scend o prezentd obisnuitd a
echipelor artistice; dorinta de a publica textele pieselor puse in scend; parteneriatele
cu grupuri teatrale independente ale perioadei; deschiderea institutiei catre directii
artistice novatoare, catre un public nou si, mai ales, cdtre tinerii actori independenti;
alcdtuirea distributiilor pentru un spectacol in urma unor sesiuni de casting. Pand la
momentul contestarii managerului de catre echipa de actori angajati ai teatrului, adica
pand la izbucnirea ,,Scandalului de la Nottara”, institutia situatd pe Bulevardul Ma-
gheru al capitalei reusise sa se transforme, dupa cum constatd si regizorul Radu Apos-
tol, Intr-o ,,buld de aer pentru teatrul roménesc”, intr-un ,,spatiu cultural care abunda
in atitudini” (Apostol, Popescu 2020). Cat priveste intersectia dintre politica reperto-
riald a Teatrului Nottara de la acea data si spectacolul aici analizat, putem sublinia
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urmatorul aspect sesizat de Liana Tugearu n articolul ei din Romdnia Literara: in
anul 1999, din dorinta de a-i oferi publicului ,,0 paletd repertoriala cat mai larga” (Tu-
gearu 2003, 23), directorul Vlad Radescu ,,a trimis in lucru [...] doud proiecte coregra-

fice, DaDaDans si DanSolitude” (Tugearu 2003, 23).

Acesta a fost contextul institutional care a generat aparitia spectacolului DaDaDans.
In ceea ce priveste motivatiile care au stat la baza deciziilor artistice le voi da cuvéntul,
pe rand, mai intéi regizorului si, apoi, coregrafului acestei puneri in scena.

In caietul-program al spectacolului DaDaDans, regizorul Theodor-Cristian Popescu
marturiseste cd a observat in jurul sdu o schimbare importantd. Aceastad transformare
priveste modul in care am ajuns sa intrdm in contact nu doar cu arta, ci si cu tot ceea ce
ne inconjoard. Aparatul nostru perceptiv pare sa fi suferit o mutatie considerabila: ,,pu-
blicul de azi nu mai are o culturd preponderent literara, ci una preponderent vizuala. Si
incd vizuald «in miscare», caci mediul in care se formeaza azi tinerii e jalonat de televi-
ziune, cinematograf si navigarea in universul paralel al internet-ului” (Compania Teatra-
1a 777 1999, 3). Despre altfel de moduri perceptive maturizate intr-o cultura predomi-
nant vizuald, In care imaginile in miscare se aflad in prim-plan, vorbea si Hans-Thies
Lehmann in deschiderea volumului sau, Teatrul postdramatic:

Odata cu sfarsitul «Galaxiei Gutenberg», textul scris si cartea se vad din nou puse
sub semnul Intrebarii iar modalitatea de perceptie se deplaseaza: perceptia simultana si
cea din multiple perspective o inlocuiesc pe aceea liniar-succesivd. O perceptie mai
superficiald, in acelasi timp mai cuprinzatoare, vine si ia locul aceleia centrate, mai
profunde, al cdrei model a fost lectura de texte literare. Lectura cea lentd, la fel ca si
teatrul cel complicat si greoi, riscd sad-si piarda statutul in confruntarea cu circulatia,
mult mai productiva, a imaginilor miscate.

Lehmann 2009, 5

Se pare ca in Zeigeist-ul de la finalul anilor ‘90, adicd atunci cand iesea la public in
spatiul teatral autohton spectacolul DaDaDans, iar in sfera teoretica isi facea aparitia
cartea teatrologului german din care am citat mai sus, se instalase deja acest mod dis-
tinct de a percepe realitatea si, implicit, orice opera de artd. Sfarsitul de mileniu venea la
pachet cu sfarsitul acelui mod de a sesiza, percepe si intra in contact cu tot ceea ce ne
inconjoara care orientase simturile si ratiunea timp de sute de ani.

Acestei realitati 1i rdspundea artistic spectacolul gandit de Compania Teatrald 777 in
colaborare cu Teatrul Nottara. in plus, Theodor-Cristian Popescu mai sublinia si un alt
aspect: ,,unii considerd chiar cd teatrul-dans este arta cea mai conforma cu spiritul aces-
tui final de mileniu” (Compania Teatrala 777 1999, 3). Drept urmare, ,teatrul a inceput,
mai ales prin miscarea sa subteranad («underground»), sa se lase influentat de noua for-
ma artisticd a dansului contemporan care a descdtusat energii si tipare mentale si si-a
format, 1n ultimii douazeci de ani, propriul public” (Compania Teatrala 777 1999, 3).

In ceea ce priveste motivatiile artistice ale coregrafului spectacolului, Florin Fieroiu
declara: ,,pentru mine teatrul este o forma de expresie multidimensionala si, ca un artist
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care provine din universul miscarii, consider ca oricare spectacol de teatru contine prin
forma sa si un spectacol de «dans», insuficient dezvoltat. Prin acest spectacol”, isi moti-
va optiunile artistice coregraful, ,,urmarim tocmai acest lucru: s redam teatrului ce este
al teatrului, adica o dimensiune fizica elaborata. Sa privim MISCAREA cu acelasi inte-
res cu care privim CUVANTUL” (Compania Teatrald 777 1999, 3).

Pe cale de consecintd, nici nu este de mirare ca in DaDaDans textul reprezenta doar
unul dintre numeroasele materiale teatrale care intrau in alcatuirea spectacolului si nici-
decum elementul primordial in jurul caruia sa fi fost structurat Intreg ansamblul scenic.
Textul de spectacol din DaDaDans Tmbina ,,texte proprii” ale intregii echipe artistice cu
o serie de ,.extrase din revista «Practic — idei pentru casa si gradina», suplimentul revis-
tei «Casa Lux», nr. 1/ 1999, capitolul «Idei grozave cu bani putini»” (Compania Teatra-
1 777 1999, 3). In plus, erau exploatate teatral toate etajele la care ar putea actiona un
cuvant: pe de o parte, echipa artistica se folosise atat de sensul care venea la pachet oda-
ta cu orice cuvant; pe de altd parte, fusese pus scenic in valoare si sunetul cuvantului,
valorificandu-se teatral atat volumul, cat si ritmul acestuia. Peisajul sonor era completat
cu o serie de piese preluate ,,de pe CD-ul muzical promotional «La clé de l'horizon»,
editat pentru cunoasterea si promovarea personalitatii scriitorului Tristan Tzara de Soci-
etatea cultural-literarda TRISTAN TZARA din Moinesti” (Compania Teatrald 777 1999,
3). Aceste piese fuseserd puse in valoare de muzicienii Felicia Donceanu, Romeo Cos-
ma, Tiffen Le Martelot si Adrian Pop si de membrii Balanescu Quartet.

Spatiul scenic ales pentru a misca acest peisaj sonor a fost unul in care a fost lasat
deoparte caracterul iluzoriu al reprezentdrii. Dupa cum sublinia Doru Mares 1n cronica
sa dedicatd spectacolului, ,,Lia Mantoc propune o scenografie ce uneste Cabaretul Vol-
taire cu angoasele existentiale” (Mares 1999, 19). Nici un alt spatiu nu se dovedeste mai
potrivit pentru o asemenea intdlnire decat scena de teatru: ,,0 parte a lumii, ce-i drept
scoasa in evidenta”, dupa cum ne spune si Hans-Thies Lehmann, ,,dar conceputa ca ra-
manand 1n continuarea realului: un fragment, ce-i drept, decupat si spatio-temporal — dar
totodatd ducind mai departe realitatea vietii si rdmanand, astfel, o franturd din ea”
(Lehmann 2009, 223). Cadrul scenic al spectacolului DaDaDans fusese dezbricat de
mimesis. In fundalul spatiului de joc se puteau observa ,doud cutii-vitrind” (Mares
1999, 19) care gazduiau siluetele expresive ale unor scaune Thonet si, din cand in cand,
prezentele actantilor. ,,Costumele, fard croiala si culoare” ale actorilor erau in mod ,,voit
neutre si degrabd dezbracabile” (Sandulescu, 1999, 29). Pe fetele lor se puteau observa:
,uluitoarea expresivitate a Cristinei Toma, [...] tragismul Ilincai Goia, [...] senzualitatea
insinuantd a Danielei Minoiu, [...] zbaterea de pasdare ranitd a lui Alexandru Jitea, [...]
sarcasmul lui Dragos Bucur” (Hurezean 1999).

In acest peisaj scenic devenea cit se poate de palpabil unul dintre principiile esentia-
le dupa care se ghidase coregraful Florin Fieroiu: ,,corpul este un teren de compozitie, el
nsusi o scend” (Serbanescu 2008, 98). Totodatd, Intr-un astfel de peisaj scenic iesea mai
abitir 1n evidentd unul dintre importantele mijloace teatrale pe care s-au sprijinit creato-

rii spectacolului DaDaDans: anume, situatia scenicd. Dupa cum marturisea Florin Fie-
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roiu intr-un interviu acordat Ginei Serbanescu, deplasarea accentului in creatiile sale
dinspre ,,demonstratia de miscare” inspre ,,credinta intr-o anumita situatie” (Serbanescu
2008, 99) s-a produs in urma foarte importantei sale intdlniri cu Miriam Raducanu.
»Miza nu mai era corpul, miza nu mai era demonstratia de miscare, ci credinta intr-o
anumita situatie. Atunci am inteles”, declara Fieroiu, ,,cd exista si un alt tip de miscare,
ce nu mai tine de o tehnica anume, ci e vorba de o miscare pe care corpul tau deja o stie

si trebuie doar sa o faci credibila in fata publicului” (Serbanescu 2008, 99).

Nu este deloc intamplator faptul ca situatia reprezinta acel ground zero al teatrului.
Acele Intrebari care definesc orice situatie (unde?, de unde?, ce?, de ce?, cind?), fie ea
chiar si teatrala, il ancoreazd pe cel care priveste intr-un ansamblu de Tmprejurari. Ea i
permite atét creatorului, cat si spectatorului, sd se opreasca asupra unei clipe, sa se fixe-
ze Intr-un loc. lar aceasta fixare se produce prin intermediul realitdtii corpului la care
privim. In cazul in care privim un corp fixat intr-o anume situatie, accentul observatio-
nal cade inspre prezentd si nu pe reprezentare. In cazul in care privim un corp fixat intr-
0 anume situatie, suntem atenti la procesul care se desfagoara in fata noastrd si nu la
rezultatul care-ar putea urma. In cazul in care privim un corp fixat intr-o anume situatie
acordam atentie manifestarilor si nu semnificatiilor, energiilor si nu informatiilor. Intr-o
astfel de sedere, stérile, n special stdrile de spirit, sunt cele care se asaza in prim-plan.
,,M-a interesat foarte mult”, sublinia coregraful spectacolului, ,,sa lucrez cu corpuri care
nu acuza deformarile mentale ale educatiei coregrafice si care sa fie pentru mine un te-
ren fertil, un pasaport cu care sa acced dincolo de frumos, placut, dansat... Mi-a placut
realitatea corpului, asa cum este ea, fara coafari si aranjamente estetice suplimentare”
(Tugearu 2003, 23). In plus, sederea intr-o situatie credibild sau, mai bine spus, fixarea
unui corp intr-o situatie credibild te lasa pe tine, cel care construiesti scenic lumi, si
crosetezi in jurul ei peisaje scenice conjugate nu neaparat in termenii verosimilului, iar
pe tine, spectator, te lasa sa te Increzi 1n ele. Tocmai pentru ca esti ancorat Intr-un punct
precis al realitatii: situatia scenica.

Analizand fiecare dintre aceste motivatii artistice, precum si modul in care aceste ar-
gumente s-au §i concretizat artistic, se poate lesne observa ca echipa artistica a spectaco-
lului DaDaDans se asezase pe un drum artistic similar celor descrise de Hans-Thies
Lehmann in celebrul siu volum Teatrul postdramatic. In acelasi timp in care era lansati
in Europa cartea teatrologului german, pe o scena teatrald bucuresteana, anume pe cea a
Nottara-ului, 1si facea aparitia in mediul teatral autohton un spectacol parca desprins din
paginile cértii lui Lehmann. Astfel, miercuri, 23 iunie 1999, incepand cu ora 20.00?,
publicul sosit, in acea seard calduroasa de vard, la Teatrul Nottara, s-a intdlnit cu cinci
tineri actori (Ilinca Goia, Daniela Minoiu, Cristina Toma, Dragos Bucur si Alexandru

2 Conform informatiilor care se regisesc att intr-un comunicat de presa publicat in Cotidianul
(vezi s.a., DaDaDans, un spectacol unic la Nottara. in Cotidianul, nr. 342 (2387), p. 8), cat si in
baza de date Star (vezi https://star.cimec.ro/productions/view/32154), premiera spectacolului
DaDaDans a avut loc duminica 27 iunie 1999. Insi primele reprezentatii cu public ale spectaco-
lului se desfasurasera cu patru zile in urma: miercuri, 23 iunie, respectiv, joi 24 iunie 1999.
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Jitea) atent coregrafiati de Florin Fieroiu, instalati si ghidati regizoral de Theodor-
Cristian Popescu in spatiul scenic estetic aranjat de Lia Mantoc si organizati artistic intr-
un anume mod pentru a reda senzorial o poveste, mai precis, In modul estetic deosebit
de riscant, cel specific teatrului postdramatic.

Dupa reprezentatia din acea seara au inceput sa apara si primele reactii generate de
aceastd punere in scend atét de atipica pentru atmosfera teatrald roméneasca a perioadei.
Pentru Marina Constantinescu, DaDaDans a reprezentat ,,0 bucurie artistica” (Constan-
tinescu 1999, 16). Autoarea cronicii plasa demersul la care tocmai asistase in aceeasi
linie artisticd cu spectacolele semnate de Joseph Nadj si aprecia faptul ca totul In acest
spectacol a fost ,Jucrat pana la cele mai mici detalii, fara cusur” (Constantinescu 1999,
16). Daca pentru Cristina Modreanu productia Nottara-ului reprezentase ,,0 suitd de
imagini create cu rafinament si inteligentd” (Modreanu 1999, 10), pentru Vivia Sandu-
lescu propunerea artistica era echivalenta cu ,,un soc terapeutic” (Sandulescu 1999, 29).
Felicia Mihali nota 1n articolul ei publicat in Evenimentul de Weekend: ,,acest extraordi-
nar spectacol, pe care nu trebuie sa-1 ratati, 11 contrazice pe Maiorescu. Cand era vorba
de muncd, de creatie si inventivitate la romani, el spunea cd «nu tine celula». De data
asta, a tinut” (Mihali 1999). Gabriela Hurezean considera ca acest ,,puzzle existential”
realizat de grupul colectiv de artisti lasat sa se exprime liber pe scena salii Nottara ,,se
adreseazd unui public initiat, fara prejudecati, deschis inovatiilor de orice fel”, produsul
iesit din mainile lor reusind ,,sa captiveze si, mai mult de atét, s emotioneze” (Hure-
zean 1999). Privit din alte unghiuri, spectacolul DaDaDans se dovedise a fi ,,Jung, lung
pentru ce vrea sa spund” (Ichim 1999, 2). Florica Ichim considera ca a avut ,,nevoie de
rabdare” pentru a putea parcurge aceastd propunere artisticd in care ,,repetitia nu ajunge
obsedanta, ci doar obositoare. Si, In fond, neinteresantd” (Ichim 1999, 2). Pentru Delia
Voicu reprezentatia ramasese ,Ja stadiul unui simplu exercitiu de laborator, fard sa
ajunga la mintea spectatorului” (Voicu 1999, 83), iar pentru Cecilia Stroe DaDaDans se
dovedise a fi un ,,spectacol confuz” in care ,,coregrafia este repetitiva si obositoare, iar
actorii-dansatori, desi transpira constiincios, nu par a fi nici actori, nici dansatori $i nu
comunica nimic” (Stroe 1999, 8).

Din reactiile citate era clar cd, Tnainte de inchiderea stagiunii 1998/1999, aparuse pe
scena teatrala a capitalei ,,un spectacol de o factura aparte” (Tugearu 1999, 16). Caracte-
rul neobisnuit (pentru acea datd) al acestei productii teatrale poate fi deslusit daca pri-
vim spectacolul in cauzd din mai multe unghiuri.

In primul rind, DaDaDans a fost un spectacol unic in peisajul teatral al perioadei
datoritd modului de constructie colaborativ la care s-a facut apel in generarea
materialului scenic. Pe cea de-a patra pagind a caietului-program al spectacolului
DaDaDans regasim urmatoarea informatie: ,,un spectacol de” (DaDaDans, 1999).
Sintagma ,,un spectacol de” este insotitd de trecerea in revistd a numelor tuturor celor
care au facut parte din echipa artistica a productiei; regdsim inclus aici chiar si
numele celui care a realizat fotografiile pentru caietul-program. Peste ani,
rememorand lucrul la aceastd punere in scend, regizorul acestor cautari artistice
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sublinia cd productia Teatrului Nottara iesita la public In vara anului 1999 ,a
reprezentat demersul cel mai apropiat de o creatie colectivd, non-ierarhica la care am
luat parte vreodatd” (Popescu 2012, 117). Se poate observa, asadar, unul dintre
motivele pentru care DaDaDans a fost catalogat ca fiind altfel: in vederea generarii
materialului scenic s-a ficut apel la un mod colectiv de creatie artistica. Intr-un
deceniu in care preponderentd era in teatrul romanesc modalitatea clasica de
constructie a unui spectacol, o astfel de practicd de lucru colaborativa, cat se poate de
apropiata de ceea ce presupune devised theatre, a facut nota discordanta si a suscitat
atentia intr-un mod aparte. Suntem abia la finalul primului deceniu postcomunist
atunci cind are loc premiera acestei productii si va fi nevoie sd treacd mai bine de un
deceniu pana cind astfel de modalitdti de constructie scenica sa nu mai reprezinte
directii atipice si nonconformiste pentru atmosfera teatrala romaneasca.

in al doilea rind, DaDaDans a fost printre putinele spectacole de dans cu actori realizate
in spatiul artistic autohton in acea perioada. In comunicatele de presa transmise de citre cele
doua institutii producétoare era stipulat chiar faptul cd DaDaDans ar fi fost ,,primul specta-
col de dans cu actori” (Dumitrescu 1999, 8) realizat pe scenele teatrale romanesti. Insa, in
urma discutiilor pe care le-am avut cu regizorul Theodor-Cristian Popescu, constat cd acesta
si-a prezentat rezervele cu privire la aceasta declaratie, mentionand cd In Romania acelor ani
astfel de afirmatii, fara verificari temeinice n spate, faceau parte din atmosfera epocii. Pe
cale de consecintd, am Inceput sa pun la Indoiald informatia care se regdsea in majoritatea
articolelor pastrate in materialele de arhiva. In plus, in urma convorbirilor telefonice pe care
le-am avut atat cu Gina Serbanescu, cit si cu Liana Tugearu, am reusit sa infirm aceasta de-
claratie care venea din partea celor doud institutii producétoare. O proba concludenta in acest
sens era reprezentatd de existenta spectacolului O lume pe scend, un spectacol de Miriam
Raducanu, jucat la Teatrul Bulandra 1n anul 1984. insa, Intr-adevir, la data la care a fost pus
in scend DaDaDans, astfel de spectacole de dans realizate exclusiv cu actori reprezentau
raritati artistice. in mod cert, acest fapt poate da seama si el de caracterul de unicitate al aces-
tei productii din perspectiva receptarii sale. Dupa cum remarca regizorul Theodor-Cristian
Popescu, pentru acest spectacol coregraful a ales, ,,cinci actori tineri pe criteriul apetentei lor
de a se exprima 1n limbajul corporal si al capacitatii lor de a face acest lucru” (Dumitrescu
1999, 8). Astfel, Ilinca Goia, Daniela Minoiu, Cristina Toma, Dragos Bucur si Alexandru
Jitea se angajasera ,.Intr-un demers artistic foarte diferit” de ceea ce li se oferea 1n alte pro-
ductii teatrale. In ceea ce priveste spectacolul astfel realizat, Vivia Sandulescu nota: ,.ceea ce
rezultd poate fi gustat de meseriasii dansului ca un spectacol exemplar de miscare si expresie
corporala realizat cu actori, iar de cei ai artei dramatice, ca unul de teatru-dans. in fapt, miza
principald nu e aceea de a-i face pe actori sa danseze ca niste profesionisti, ci de a le stirni
creativitatea expresiv-latentd, asa incat sa realizeze, precum Monsieur Jourdain, ca dintot-
deauna ar fi putut dansa, dar nu stiusera” (Sandulescu 1999, 28).

In al treilea rénd, si probabil, cel mai important aspect atunci cind vine vorba despre
unicitatea acestei productii, DaDaDans a fost un spectacol in care asezarea in pagina
scenica a elementelor sale constituente era una specificd, mai degraba, teatrului post-
dramatic, decat acelui mod de a face teatru care prioritizeaza scenic cuvantul, actiunea
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dramatica si logica aristotelicd de redare a unei povesti. Dupa cum mentiona regizorul
Theodor-Cristian Popescu, spectacolul a ,,inceput ca o explorare a unor idei-impulsuri
ale coregrafului Florin Fieroiu Tmpreuna cu cei cinci actori-performeri”, iar toatd aceasta
cautare ,,a generat un material performativ in care a intervenit ulterior scenografa Lia
Mantoc si abia in ultimul rand eu, in structurarea materialului” (Popescu 2012, 117). in
consecintd, a fost parcurs ,,un drum invers, de la impulsuri necenzurate de ratiune cétre
o posibild idee artistica” (Popescu 2012, 117). Astfel, in produsul teatral rezultat 1n ur-
ma colabordrii dintre Compania Teatrala 777 si Teatrul Nottara, au fost preferate scenic
starile si senzatiile, iar nu actiunea dramatica. Totodatd, ,,mijloacele teatrale de dincolo
de limba” (Lehmann 2009, 66) se aflau Intr-un raport ,,de egalitate Tn drepturi cu textul”
(Lehmann 2009, 66). In plus, respectindu-se specificul stirii de visare, au fost construi-
te ,,imagini onirice” (Lehmann 2009, 107). Aceste imagini onirice au inlocuit traditiona-
lele imagini, miscari §i cuvinte scenice montate Tntr-o maniera analiticd si ierarhizate in
asa fel Tncat rezultatul artistic sd conduca inspre o receptare unitard. Mai mult chiar, in
DaDaDans prezenta a fost preferatd reprezentdrii. Totodatd, s-a optat artistic n favoarea
transmiterii unor fluxuri de energii si nu livrarii de informatii. Receptarea unui astfel de
spectacol 1i solicita celei/celui care intra in contact cu el punerea la bataie a unor alti
centri receptori dect cei folositi in cazul in care pe o scend de teatru s-ar afla o mostra
spectaculara construitd Tn manierd discursiva, clasic-conventionald. Asadar, nici nu este
de mirare ca spectacolul DaDaDans a starnit asemenea reactii de consternare precum
unele dintre cele mentionate anterior’.

3 Dincolo de reactiile critice de apreciere sau a celor depreciative de care a avut parte si care au
aparut in presa mainstream si in revistele de specialitate ale vremii, premierei cu acest spectacol
i-a urmat si o serie de invitatii la festivaluri din tara si din strainatate. Astfel, productia Compa-
niei Teatrale 777 si a Teatrului Nottara a luat parte, la scurt timp de la premiera sa, la Festivalul
International de Dans organizat la Constanta de Teatrul de Balet Oleg Danovski. Desfasurat in
perioada 10-18 iulie 1999, festivalul a inclus In programul sdu si aceastd productie, iar dintr-un
material semnat de Cristina Modreanu aflam ca reprezentatia din ziua de 17 iulie 1999 a fost
precedatd de o dezbatere a tinerilor coregrafi cu tema Intre teatru si dans” (Modreanu 1999,
10). La editia din acel an a Galei Hop, unul dintre spectacolele invitate a fost tocmai DaDa-
Dans. Astfel, in prima zi a Galei (1 septembrie 1999), tinerii actori participanti la acest eveni-
ment au putut viziona aceastd productie aparte. Dupa cum aflam dintr-un material publicat de
Maria Sarbu in Bucharest Nightlife, ,,spectacolul a fost selectionat sd reprezinte Romania la
prima editie a Festivalului balcanic de teatru alternativ de la Razgrad (Bulgaria)” (Sarbu, 1999).
In luna septembrie a anului 1999, DaDaDans a fost prezentat si in cadrul Festivalului AltFest
desfasurat la Bistrita, un festival care se recomanda a fi fost In principal ,,deschis productiilor de
artd alternativa (teatru-musical, teatru de miscare si teatru imagine) in spatiul neconventional”
(Centrul International pentru Artda Contemporana Bucuresti 1999, 3). Parte a sectiunii Atelier a
Festivalului National de Teatru, DaDaDans s-a jucat si in cadrul acestei manifestari. Totodata,
in arhiva Companiei Teatrale 777 s-a pastrat si fila din caietul-program a editiei 2000 a Festiva-
lului Unidram, festival desfasurat la Potsdam, si unde, in ziua de 14 mai 2000, s-a jucat, in ca-
drul Osteuropdisch-Deutches Festival fiir Off-Theater, spectacolul DaDaDans.
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In urma prezentei documentari si a contactului cu aceastd productie teatrald unica in
peisajul teatral roménesc de la finalul anilor '90, am inceput sa ma intreb:

Oare se aventurase artistic mult prea departe echipa spectacolului si DaDaDans fu-
sese ,,0 miscare prea Indrazneatd” (Eagleman, Brandt 2020, 127) in raport cu standarde-
le de la acea vreme ale comunitatii teatrale?

Oare ce tip de raport are mediul cultural autohton, in particular, cel teatral, cu astfel
de demersuri artistice care ajung sd paseasca pe teritorii neexplorate pana atunci?

Oare ce tip de politici culturale ar fi necesare pentru ca alternativa teatrald roma-
neasca sd se poatd constitui intr-o zond artisticd capabild sa-si sustind si Tncurajeze artis-
tii exploratori si care ar trebui s fie raportul ei cu zona mainstream pentru ca lucrurile
sa conduca Inspre succese culturale si nu inspre o cultura a succesului?

In ceea ce ma priveste, aceste intrebiri, aldturi de multe altele, vor reprezenta in mod
cert baza unui viitor studiu. Stiu precis si care va fi punctul de plecare: dupd cum au
observat David Eagleman si Anthony Brandt, ,,nu toate ideile creative gasesc un public
[...]. Actul de creatie reprezinta numai jumatate din poveste: cealaltd jumatate este re-
prezentatd de comunitatea In care apare creatia” (Eagleman, Brandt 2020, 115).

Pana la acel studiu, insd, DaDaDans rdméane nu doar un spectacol unic in peisajul
teatral roménesc de la finalul anilor '90, ci si un eveniment deschizator de drumuri tea-
tral-artistice.
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