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Abstract: Research in Movement. About the '"The River at the End of the Road"

The Hans-Thies Lehmannian concept of chora-graphy is not only the latest attempt to
describe contemporary theatre but inevitably refers back to the beginnings that can be
recalled. Thus, a less emphasized but more important aspect of the concept of chora-
graphy arises: its approach from the side of movement in addition to (and below) space
(spatialization) and speech. At the same time, chora-graphy brings into the picture the
search for a movement or form of movement that confronts our own affective
unconscious, that is, it provides us with traces of the search for a language, of the
negotiation between ’insides’ and ’outsides’.

In principle, any of the theatrical sign systems can generate or trigger affects, but this is
mostly related to the actor's work, especially to the actor's voice and movement, and
especially to the actor's timbre or, in the case of movement, to unexpected, undecidable
movements that do not constitute choreography in the traditional sense.

The present thesis deals with the research of movement in post-dramatic theatre in this
context, and this theoretical framework was set in motion in an unexpected and refreshing
way by the performance entitled ,, The River at the End of the Road”, realized within the
framework of the University of Arts in Targu Mures.

Key words: chora-graphy; choric; semiotic, affect; place of creativity.

Jeles Andrés egy félbemaradt szinhdazi eléaddssal, a Téli utazdssal kapcsolatban azt

allitotta, hogy: ,,Alig van mozgds, de ha megtorténik, az szenzicidé (jelentds és
funkciondlis), alig van beszéd, de ha van, az megrenditd, mintha egy ordkulum vagy egy
elmebeteg szdlalna meg. Mozdulat és hang, minden tedtrilis torténés olyan, akdr egy
természeti katasztréfa, ami azt jelzi, hogy az 6rok torvények az ember szdmadra érthetd
kifejezéssel probalkoznak” (Jeles 2006, 144). Es forditva: elképzelhet, hogy valamikor
az 4ltalunk ismert szinhdz létrejottének kezdetekor az ember egy olyan beszéd- és
mozgésnyelv kialakitdsdval prébalkozott, amit esetleg az istenek hajland6k megérteni,
1évén 6k a cimzettek. Ezért a csillagok mozgdsat vette mintdul, és a lehetdségekhez
mérten ennek megfelelden megkoreografalt mozgds égetden fontos — jelentOs és

funkcionalis — lehetett szamara.
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Mostanra a természeti katasztr6fa mindennapi torténés lett, s Gtkdzben mintha
minden tdmpont eltlint volna, ezért az utkeresés még megfoghatatlanabbd valt.
Marpedig utkeresés, keresgélés mindig van, ha mds nem, akkor a legfiatalabb
szinészhallgaté nemzedékeké, irdnyuljon bar Onismereti (beleértve az agresszivitas,
szexualitds, 6sztonok miikodését) vagy a kozosséghez vald kapcsolddasi kisérletezésre,
illetve a szinészi munkdan valé fogédzé taldlasara. Igy példaul feltiin a marosvasarhelyi
és a kolozsvari hallgaték intenziv érdeklddése mindenféle mozgds, dgy mint
harcmiivészetek, kortdrs tdnc, joga, butoh, kontakt stb. irdnt. Rendezdi és szinészi
vizsgaeldaddsok késziilnek mozgdsszinhdz, kortars tdnc formdjdban (pl. Ex-terdpia,
Nosztalgia Rddio Marosvésarhelyen, Fehér Ferenc rendezésében, Genezis, Kolozsvaron,
Gemza Péter koreografidjaval).

A khéra-grdfia hans-thies lehmanni fogalma! nem csak a legutols6 kisérlet a kortérs
szinhaz leirasara, hanem Ohatatlanul visszautal az emlékezetiinkbe idézhetd kezdetekhez
is. A khora-grdfia fogalmanak egy kevésbé hangsilyozott, de annal fontosabb oldala
meriil fel tehat: a tér(beliesiilés) és a beszéd(mod) mellett (és alatt), a mozgas feldl vald
megkozelitése. A khora-grafia egyben olyan mozdulat, mozgasforma keresését hozza
képbe, amely sajat affektiv tudattalanunkkal szembesit, vagyis a mozgésban torténd
nyelvkeresés, a kiils6 és a belsd kozotti egyezkedési feliileten megjelend torések
(4ttorések) eldtlind nyomait szolgaltatja szdmunkra a szinhdzban.

A khora-grdfiaként olvashatd eléaddsok (mindenkori) aktualitdsa abbdl is adédik,
hogy a khora az titkeresés, a kisérletezés, az dlomszer(i, ldzas kreativitds helyeként lett
megidézve, amint ezt Székely Ors oly kivdléan megfogalmazta: ,,A khéra nevét
,-1gazsagit”, Ujszerliségét, tobbletét kifejteni akaré metafordk, az anya, a dajka, a
betegség, a tér, a befogadd, az dlom fesziiltsége mind egy helyre mutat: az alkotds, a
vildgra hozds, a produkcid, a hely felkindldsdnak matrixdba irja be magat. [...] A khoéra
metafordja nem a khordt, hanem a metafora igazsigit teszi elérhetdvé, elmondva
valamit a metafora alapjdul szolgdlé létrehozds technicitdsarél, amely dgy munkal
minden techné mélyén, hogy 6 maga nem technikai: a vadhajtas-logosz folyamatos,
ellendrizhetetlen sziiletése és reprodukcidja ennek a technének az dllanddéan létrehozd
almat és 1azalmat jelenti” (Székely 2016, 26).

! Hans-Thies Lehmann a kovetkezOképpen fogalmazza meg: ,ami az Gj szinhdzban a

modernségnek a koltdi nyelvvel folytatott radikélis kisérleteihez hasonléan megnyilvanul,
eszerint a chora ujrafelfedezéseként értelmezhetd: egy olyan téré és beszédé, amely nem ismer
sem célt, sem hierarchidt, sem oksagot, és nélkiiloz mindenféle rogzithetd értelmet és egységet.
A sz6 teljes terjedelme és volumene hangzdsagként, odaforduldsként, jelentésként,
megszolitisként és »valakihez sz616 nyelvként« [Zu-Sprache] (Heidegger) keletkezik. Ebben a
logosz tételezése sordn kibontakozo jelfolyamatban nem a logosz destrukcidja, hanem poétikus
— ebben az esetben: szinhdzi — dekonstrukcidja megy végbe. Ebben az értelemben tehat azt
mondhatjuk: a szinhdz nem egyéb, mint chora-grafia: az értelemre 6sszpontosuld beszéd de-
konstrukcidja és egy, a cél és az egység torvényének nem engedelmeskedd tér felfedezése.”
(Lehmann, 2009, 174)
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Az 6gordg nyelvben a khora szénak a kovetkezd szemantikai vonzatait taldljuk:
khoreo: visszahizd6dds, helyet adds, hely-teremtés valami szdmadra, illetve kidramlas,
eléretorés, kidradds, fluxus, keringés, korfolyamatban levés; khdrosz: kollektiv,
Osszehangolt mozgds, pl. mezdgazdasagi tevékenység, tinc, illetve mozgédsban levd
kozosség, cselekvd kozosség, mint pl. a kérus; khdrosz asztron: a csillagok tanca,
khorosz meliton: a méhek tdnca, vagyis korkoros, rendezett mozgds, illetve a
tdncel6adds helye, az orkhésztra.

Nicoletta Isar, a Koppenhdgai Egyetem professzora az amerikai filoz6fus, khora-
kutatd, John Sallis (Chorology, On Beginning in Plato’s Timaeus, Indiana University
Press, 1999) felismeréseit felhasznédlva, a jelenlét és a hidny kozti ingatag jatékteret
kutatta, ahol nem a khdra rogzitése volt a cél, hiszen éppen azt prébdlta bizonyitani,
hogy elengedhetetleniil hozzatartozik a mozgés. ,,...a khora csak epizodikusan valik
lathatéva, csak akkor amikor testek iitkoznek vele. ...Csak nyomokban (ikhnosz) jelenik
meg, mert csak azok a dolgok lathaték, amelyek mozognak és a lathatéban hagyjak
nyomaikat. Ezért a khordrol csak mint mozgdsban levordl lehet beszélni, igy mint a
khora mozgd nyomdr6l. Ugyanakkor hozza kell tenni, hogy a khdéra nyoma illékony.”
(Isar 2009, 41) (Sajat forditds) A khora-grdfia itt leginkdbb térbeliesiilés-irdsként
értelmezhetd, ahol a tér és a mozgds fogalma elvélaszthatatlan egymastol.

Gilles Deleuze az affektumokat és a perceptumokat a miivészetek teriiletére utalta,
illetve olyan dinamizalé folyamatok miikodésbe 1épését feltételezte, amelyek — a
szinh4zra alkalmazva — hagyomdnyos, szovegkozpontu szinrevitellel nem allithat6k eld.
Az affektumelmélet fel6l nézve a szubjektumrdl levélt affektum feliilirja a
szubjektumhoz kot6dd, hétkoznapi (elsOdleges) érzelmeket, ezdltal meggatolja az
érzelmi azonosuldst, ugyanakkor megszakitja a narrativ emlékezet alapjin felépiil
el6addsszoveget. (Deleuze 1996, 72-85) Elvileg a szinhdzi jelrendszerek barmelyike
generdlhat vagy valthat ki affektumokat, de ez leginkdbb a szinész munk4jdhoz kéthetd,
féleg a szinész hangjdhoz és mozgasdhoz, és kiilonosképpen a szinész hangszinéhez,
illetve mozgds esetében olyan vdratlan, eldonthetetlen mozdulatokhoz, amelyek nem
képezik a hagyomanyos értelemben vett koreografia részét. A szinészi jatékhoz kotddd
affektiv torésekrdl akkor beszélhetiink, amikor a szinész nem egy karaktert személyesit
meg, hanem sajat magabol prébélja felépiteni az alakot. A nyelvkeresés (mozgais,
hangszin, mimika, gesztus stb.) kiizdelme nyilvanul meg itt, az a bels6 munka, amit a
szinész sajat magin végez az alak megjelenitése céljabol. Tehat az alak és a sajét teste
és nyelve kozotti egyezkedési feliiletbe nyerhetiink betekintést. Azért jelenhetnek meg
csak a torésekben, valtdsokban, performativ elemekben a nyelvkeresés nyomai, mert a
megjelenithetd és a megjelenithetetlen hatdran mozognak.

Hasonl6 kontextusban, a hangszinnel és hanggal valé jatékot, Artaud nyoman, Helga
Finter kutatja a kortdrs performansz és szinhdzmiivészetben, illetve a mozgds ezirdnyu
kutatdsaval Gerald Sigmund foglalkozik a mozgdsszinhdz teriiletén.

Jelen dolgozat is ebben a kontextusban kutatja a szinpadi mozgast a kortars, prézai
szinhdzban. Ezt az elméleti keretet hozta varatlan és idité médon mozgasba Az it végén
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a folyo, Karpati Péter misztériumjitéka alapjan, a Marosvasdrhelyi Miivészeti Egyetem
keretében megvaldsult eldadas.

A bemutaté 2024 junius 22-én volt a Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhdz
nagytermében. Rendezdje Molndr Baldzs, dramaturgja Dogei Matyds, latvanytervezdje
Bécs Krisztina, és a rendezdasszisztens Baltay Réza Rebeka volt. A szereplék Janosi
Botond (Jani), Kiss Eszter (Rézsi), Torner Anna (Berta), Dull Bence (Misi)
szinészhallgatok, illetve Kostydk Benedek kisfit (Janika).

A nyitokép a kétségbeejtd fény, a lepusztult tér és az orditd csecsemd ellenére is
egyértelmil, hogy nem naturalista dbrdzoldsat fogjuk kapni a tarsadalom periféridjan €10,
kis cigdny kolonidnak. Fiatal, képzett, smink és jelmez nélkiili szinészhallgatokat 1dtunk
magunk el6tt, akiknek a kovetkezd torténetet kell él6vé tenniiik: a cigdnysoron egy
fiatal ldnynak, Rézsinak széke, kék-szemi fia sziiletik, akinek, nem lehet tudni, ki az
apja. Elettarsival, Janival valé kapcsolatuk nem csak emiatt viharos, hanem Jani
horgédsz hobbija miatt is. Berta, a dramatikus szovegben Jani anyja, az elfaddséban a
ndvére, idénként 4tcsoszog a szomszédbdl, olajat Ontve a tlizre. A ldny megszokik,
Osszedll Misivel, késdbb a gyereket a férfi nevére akarjak {ratni, de mieldtt ez
megtorténne, Misi meghal. Kozben Jani végre szinte kifogja, aztdn mégis elengedi a
Dravédban gardzddlkodé elektromos harcsat, a Hang forrasit. Rézsi egyediill marad
terhesen, egy hatéves kisfitval.

Dramatikus szoveg

A dramatikus szoveg szerz6i miifaji megnevezése misztériumjaték, amelyben alig
észreveheten villannak fel a biblikus nyomok. Talélt torténet alapjan irt, barthes-i
értelemben vett térbeli, frhaté szovegrdl, itt mondhatni szdveg-sznyegrdl van szé.
Ennek ellenére vagy éppen ezért nem sokat valtoztat rajta a dramaturg és a rendezd.

Latvanyvilag

A nagyszinpadon patkéalakban feldllitott széksorok kozott a kopott deszkdkra
teritett szOnyegeken kezdddik az el6adas. A nagyfiiggdny rongyos fondkja valaszt el a
nagytermi néz6tértdl. Kétoldalt és a hatunk mogott a szinpad csupasz falait latjuk. Jobb
oldalt iil egy asztalndl, komputerek mogott, mintegy keverSpultndl, a rendezd, a
rendezdasszisztens €s a dramaturg, minden eshetdségre felkésziilve. Nem negyedik, de
egyetlen fal sincs. A szétesett (dekonstrudlt) kdszinhazi kornyezetben kicsit lebegd
jatéktér jatszotérre is asszocidl, ahol a jatékosok leteritenek egy szényeget a foldre, és
azt kinevezik szobdnak. Illetve nagyon sok szOnyeget teritenek le. Van egy f6
perzsaszOnyeg és tobb egyéb szobaszOnyeg és rongyszényeg. A perzsa és tdrsai
szényegek formdjukbdl adéddan szobdkat, elvalaszté falakat, keritéseket jelenithetnek
meg, akdrcsak a cigdnytelepeken, a rongyszOnyegek viszont utakat — szabad bejdrast,
kijarast. Am a nagysz6nyegek a megjelenés/eltiinés zsenialis eszkozei is (a teatralis ,.el”
helyett). Az elmendben 1év6é beburkol6zik a szOnyegbe, dtfordul vele a nagyfiiggdny
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alatt és, hopla, el is tlint. A szOnyeg-jdrds a térképzés egyik kulcseleme. Megindulnak a
szényegek. A figurdk is betartjdk a szOnyegek 4ltal irt, bar idonként itt-ott felfesld
fratlan szabdlyokat. Mozgdsukat hozzd idomitjdk, mintha tudatdban volndnak annak,
hogy ez a tér csak addig létezik, amig mozognak rajta. A mozdulatlansig a tér
megsziinését, jatszoteriik, lakhelyiik eltinését vonja maga utdn. Rézsi fel is szdmolja
kesertiségében ezt a konnyen felszamolhaté helyet: az eldéadds végén Osszegyijti,
kiporolja és félredobja a szOnyegeket, hogy csak egy kis méretli maradjon bel6liik, amin
éppen elfér a fisfidval.

A zsinbrpadldsrol leereszkedd tartéridakon 16g6 kabelek, elektronikus felszerelések,
képernydk, stb. installaciénak is bevdlnanak. Ugyanakkor még egy réteget vonnak a
latottakra behozva a viz alatti dimenziét is, ahol a fentrdl leérkez6, azonosithatatlan
targyak egyben a folyon ledszé hulladékok is lehetnének. Mit haldszunk ki beléle? Még
a guberéldsndl is nagyobb élmény lehet, hisz amig nem haldsszuk ki, nem tudjuk
beazonositani. Es Gjabb és tjabb kincsek érkeznek le a felszinrél, hisz a folyénak nincs
megdllds, vinnie kell a szemetet. Jani sajat vilagot épit beldle. Addig is, amig bejon az
igazi nagy fogds. A Harcsa elektronikus hulladékokbdl osszeforrasztott Oridsi pajzs —
onmagdaban egy figyelemremélté miitargy.

Videé

A vizfelszinrdl egyenesen hdrom képernyd ereszkedik ald. Jani el8szor a sajét arcat
fedezi fel, gyermekies orommel. Aztin a nézdk felé forditja a kamerdt, az csak
nyilvanvald, hogy nézdk is vannak, veliik is meg akarja osztani 6romét. A nézék nem
egyértelmiien oriilnek neki, hogy hirtelen a sajét arcukat latjak a képernydn kinagyitva.
S a képernyérdl néznek szembe a kozonséggel, és Gnmagukkal. ,,Igy néziink ki, ahogy
néziink” visszacsatoldsa torténik meg. Aztan rovid id6n beliil Jani mar a hata kozepét
nézi, szintén lathaté megelégedéssel. Mint egy, a technikdban jaratos Narkisszosz nem
az arcdt nézi, hanem a héta kozepét, hiszen azt a tiikkérben nem lehet l4tni, a 14thatd és
lathatatlan Gjabb humoros jatékat hozva be az eldadasba.

Fények

A helyszinvéltdshoz a fények is hozzdjarulnak. A fénytervezés is minimadlis
technikdval torténik. A fénytervezés (hideg-meleg valtakozdsa, elemldmpa, képernydk
haszndlata) is arra mutat, hogy az eszkoztelen megolddsok sem lesznek
leegyszerlisitdvé, sematikussd, szegényessé itt. Mar csak azért sem, mert a kdszinhazi
szinpadtechnikai eszkozoket radikdlisan masképp hasznaljak.

Hangzasvilag
A viz- illetve a radié- és elektromagneses hullimok kiteszik a minket koriilvevd

lathat6 és a lathatatlan hullimok nagy részét. Am a radiGhullamon keresztiil jon be a
Harcsa hangja, aki vagy ami viszont minden hulldimot megzavar, 6sszezavar. Mi tobb,
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élet-haldl pengetdncdra hiv. Ijesztd, ahogy a szddaviz sugara a konnektor mellett landol
a foldon az eldadds elején. Legyen bir a viz a régi, az elektromossig egy ujabb
kozvetitd kozeg, kapcsolatuk, érintkezésiik életveszélyes, akarcsak az embereké.

Erételjes zenei vildgot hallunk, ami a cigdny témahoz kot6d6 érzeteket hoz be vagy
instrumentdlis hangszerelésben kozel 4ll a cigdny zenéhez, illetve Jani bels6 vildgdhoz.
A radi6 idénként a *90-es, 2000-es évek sldgereit jatssza, ami a félmiltba helyezi az
eldadds idejét.

A Harcsa — egyszerre a hangzdsvildg és a latvanyvildg egyik meghatdrozé része,
lathat6é és lathatatlan, hallhaté és hallhatatlan, nem ismerjiilk a forrasat, mibenlétében
sem lehetiink biztosak. A vigyak kozvetitdje is lehetne, aki a mesebeli aranyhal
hatalmdval azokat be is teljesiti, de Jani sem emlékszik, hogy a viz kozelében azt
kivéanta volna, barcsak halna meg Misi.

A latvanyvilag lepusztultsdgdban, egyszeriiségében is kisérteties, periferidlis jellege
Tarkovszkij z6ndjat is esziinkbe juttathatja, ahol ugye a vagyakat teljesitd szobdba végiil
a tudos és a mlivész sem mer belépni, hisz tudjdk, hogy nem tudjak, mik a sajat, titkos,
tudattalan vagyaik. A zéndban azaz a khdérdban vagyunk itt is, ahol birmi megtorténhet,
példdul a halott segithet szOnyeget porolni, és nem veszélytelen belépni ide. A
térkezelés, 1atvany- és hangzdsvildg szintjén is egy kiils6-bels6 koztes tér, zonateremtés
torténik, amelyben teljesen mdsképp kell tdjékozédni. Valahogy tgy, ahogy Sztalker
teszi: a vezetd egy eldre lathatatlan irdnyba eldob egy rongyba tekert anyacsavart, aztdn
utdna megy. A distancidban sziiletik meg az irdny: a Sztalkertdl a csavarig, a csavartdl
Sztalkerig. A vezetd megindul ebbe az irdnyba, vagyis irdnyt, értelmet ad a mozgasnak
(csak igy vezeti és vezetheti a koltét és a tuddst), ide-oda vibrdl, eltdvolodik és
visszatér. A zona kinesztetikus tér.

Mozgas és beszéd

A beszéd és a mozgds nem ismétli egymdst. A mozgds kibontja a beszédet. A
mozgds nagy része a foldon, pontosabban a szOnyegeken torténik, fekve, térden,
0sszegombolyodve, fetrengve, csiszva-mdszva. Ugyanakkor még inkdbb kiemelkednek
azok a mozgdssorok, amelyek vertikdlis poziciéban torténnek. Sulyos, lefelé hizo, a
gravitici6 erejét lekiizdhetetlennek megjelenitd elsé kép ellenpontja Jani taldlkozdsa a
Harcsdval, a lehetd legvertikdlisabb kibontakozds — taldn a viz alatt torténik.

A mozgasoknak nincs érzelmi toltete, kivéve Rézsi mozgdsit. A néz6tél nem a
nyomorusdggal valé6 emociondlis azonosuldst varjak el. A mozgdssorok, alakzatok
fontos része nem valamilyen, a hétkdznapi életbdl vett mozgds dbrdzoldsa. Ezért sokkal
tdgabb asszocidcids lehetdségeket nyitnak meg.

Jani konnyedsége altal valik hihet§ cigannyd. Nem kapcsolddik a foldhoz, nem
silyos, mert neki nincs foldje, nincs birtoka — csak egy hobbija, a horgdszas.
Foldonfutd, de inkabb fold nélkiili, valamikori nomad — ezeket az asszociaciokat hozza
be elészor a széllelbéleltbdl néhol 1égiessé valé mozdulataival. Kotetlen és semmihez
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sem kotddd, a kotddési kisérleteit is sulytalanul tevé mozdulatai tokéletes ellentétben
vannak elsd és utolsé mondatdval: ,Megyek, megodlom az Istent.” Azzal elmegy a
foly6partra. Taldn radién keresztiil jon be el8szor a Hang. A radié recsegni kezd, a
szoveget egyre nehezebb érteni, csak hangfoszlanyok jutnak el a nézdkig. Hosszi
csendbuborékok alakulnak ki. A figyelem a szinész mozdulataira irdnyul, és egyre
fesziiltebbé valik. Janinak lassiak a mozdulatai, néha valaszol a Hangnak, kdzben
komdtosan tesz-vesz. Sajatos aura, érzékelhetd elektromagneses tér alakul ki koriilotte,
mint a gyermek koriil, aki belemélyed jatékaba. A mozdulataival visz, és el is emelkedik
az eldadas vele, lebegd hatdsa lesz. S igy az is még eldonthetetlenebbé valik, hogy
tulajdonképpen kivel kommunikdl? Ugyanakkor fent tudja tartani a pdarbeszéd
tudatdllapotdt is gy, hogy a mdsik beszéld nemigen hallatszik, legfeljebb
hangfoszldnyokban. J6 kis posztdramatikus fogdsnak is bevdlik az a parbeszéd, ahol
csak az egyik beszélgetd partner hangja hallatszik. Most mér szinte csak 6 hallja a
Hangot, de tovédbbra is vdlaszol r4, és egy megfoghatatlan affektumot hoz 1étre, ami mér
sem hozzd, sem a hanghoz nem kotddik, hanem az az intenzitds generdlta, ami a kiilsé
és bels6 hang kozotti taldlkozds és nyelvkeresés kovetkezménye.

Rézsi mozgdsat a legnagyobb foku elevenség jellemzi, illetve itt van valamilyen
érzelmi toltete, a tobbiekével szemben, ami viszont mindenekeldtt a harag. Energikus,
kihivé mozdulatait Janinak irdnyitja, s a haragjit kommunikédlja. Ez az el8adds
legdirektebb mozgds 4ltali kommunikdciéja, tudatos testbeszéde, mig a tdbbiek
mozgasa 4ttételesebb, kozvetitettebb. Testi-nyelvi megnyilvanuldsait az akarat
domindlja, ugyanakkor azonosulni prébdl a tarsadalmi elvardsokkal, amelyekrdl kevés
fogalma van — példaul folyamatosan rendez, takarit, de a gyermeket a szekrénybe zarja.
O normailis életet szeretne, s ahogy a normalis sz6 ismétlédik (iteracié) a harmadik
ismétlésre mar valami elbizonytalanoddst érziink a hangjaban, ami taldn az egyediili
alkalom az eléaddsban, hogy nem a megszokott csifonddros, kihivé hangnemet
haszndlja. Nem véletleniil, hiszen amig 6 abbéli igyekezetében, hogy valami rend-
szerliséget alakitson ki maga koriil, tobbnyire funkciondld teste koriil — 6 a szOnyegek
kirdlyndje — vagyis egy horizontdlis, élet-szer(i tér megteremtése a célja, addig a fitk ezt
folyamatosan keresztezik. Viszont ugyanigy nincs sajit, a koztes teret megidézd,
khorikus mozgésvildga, ahogy Misinek sincs, s ennek hidnya nédla toporzékoldsban
nyilvdnul meg. Misi viszont ebbe belehal, amikor Janit utdnozva pékédkat ver le a
foldbe, és egyiket megfogja, miutdn mar elektromossagot vezetett belé. Rozsi és Misi
tanca is ezt erdsiti fel, hiszen a tdnc Janinak sz6l, kihivas-jellegli, bosszuialld, a harag-
beszédet helyettesiti, ugyanakkor Misit még inkdbb semmibe veszi. Es igy az
el6adasban az egyediili, megszokott értelemben vett koreografia egy szornysziilottben
végzbddik, ami a pardzna parddidja is lehetne. Rézsi és Misi teste kozotti tdncnak indulé
mozgassor abjektté valt.

Berta testrészenként tlinik eld a sotétségbdl, és kigyozik at a szobdba. Egészen
kiilonleges mozgésa és beszéde kivdléan idézi meg a testi-nyelvi korldtozottsagot is —
illetve mutatja meg, mire képes a test, barmily idegeniil hasson. Mozgasstilusa és
beszédmddja nem csak athozza a sériilést, hanem azt a massdgot is, ami a periféridn
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val6 1ét velejardja. Mozgdssériilt-szerli mozgdsa 4ltal a figura is megelevenedik. Alig
észrevehetd dtmenet utdn, a mdasodik jelenettdl valik érezhetdvé, hogy milyen Oridsi
er6feszitésébe keriill a mozgds, és ezzel egyiitt a beszéd is. Akadélyoztatott, mégis
pontosan és meglepé médon sikeresen keresztiilvitt cselekvése (pl. a mézeskosar 1abbal
vald ,kezelése” és a baba megetetése) a torékenység és keménység egészen sajitos
elegyét jeleniti meg. Berta a sz6 szoros értelmében vett foldhozragadt mozgédsa Jani
mozgasanak ellenpontja. Ugyanakkor 6 is egy khorikus teret idéz meg, csak teljesen
mdshonnan. Az el6adds végére pedig egy fold ald temetett beszéld géppé valik. Ott
felejtik a szinpad kozepén egy szOnyeg alatt, amit egy ropke mozdulattal R6zsi még
felemel, de hallvdn az ismerds beszédet vissza is ejti rd a szOnyeget, s a mozdulat
gyorsasidga Ujabb humorforrdsként is szolgdl. Berta mozgdsidban nyilvdnul meg a
leginkdbb a nyelvkeresés kiizdelme az alak és a sajat teste és nyelve kozotti egyezkedési
feliileten, vagyis a megjelenithetd és a megjelenithetetlen hatardn.

Misi mozgédsa haldla utdn vélik valamelyest sajatossd. Addig mindig kovet
valakit, valakinek a szolgdlatdba 4ll, mignem elviszik katondnak. Eszkozjellegli
mozgdsa altal hol Janinak, hol Bertdnak, s féleg Rézsinak a protézisévé valik. A vildg
tdrgyiasitotta, és ezt nem tudta megakaddlyozni, de még ellensilyozni sem, mert
ugyandgy elszakadt a kapcsolata a khdrikus dimenzidval, mint Rézsinak. Valdjaban
csak tengddik, amit a rovid, formalista bohdckoddsok még inkdbb aldhiznak. A
kizarélag a masik viszonylatdban val6 1étezés €letveszélyes, és harminchdrom évesen el
is veszti életét. A menthetetlen szitudciot masrészt sziirrealis, humoros elemek
bizonytalanitjak el: Misi haldla utan is ott csetlik-botlik a szinen, egyszerre lathat6 és
lathatatlan zombiva valik, végletesen belegabalyodva Jani kabeleibe, kotelékeibe. Még
egy utolsé szolgdlattevésként felemeli Rézsit, hogy feltehesse a szényegeket az éppen
poroldként funkciondld trégerekre, aztan Janit kdvetve végleg eltiinik.

A sziiletés, az apasdg kérdése mellett a gyermekkérdés ritmikus témdja a dramatikus
szovegnek is. A csecsemd, majd a kisfid, Janika egyfajta dlland6 szinpadi jelenlétet
kolcsonoz neki. Az el6adds nagy részében egy moézeskosdrba helyezett hangszord
jeleniti meg, amibdl egy meglepd fordulat altal valddi, €16 kisfiu lesz az el6adas végére.
Rézsi imadkozni tanitja, mi mast tehetne?

Osszességében elmondhaté, hogy az eléadds és az eladdselemzés segitett
egybegylijteni azokat a jegyeket, amelyek alapjan khorikusnak neveztem azokat a
mozgas-nyomokat, amelyek egy koztes teret, a kreativitds helyét irjadk be a khora-
grdfidba. Ezek hagyomanyos technikdkkal nem eldallithatok, de néz6i hozzajaruldssal
egy sajatos intenzitdst generdlnak, amit Deleuze utdn affektumnak neveziink.

Maisfeldl, mint ismeretes Julia Kristeva a szemiotikust a gordg sz6 etimoldgidja
alapjan nyomnak, eldjelnek, lenyomatnak, egyfajta sajitos jegynek tekinti, amelynek
,csak bizonytalan és hatdrozatlan artikuldciéja van, hiszen vagy még nem (a gyermek
esetében), vagy mar nem utal (a pszichotikusndl) a tetikus tudat szdmara jelentett
targyra”. (Gyimesi 2008, 88) Leirdsdra Kristeva Platon Timaioszabdl a khéra fogalmat
vette 4at. Ezen a nyomon elindulva is az eldaddsban négy teljesen kiilonbozd
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mozgésvildgot fedezhetiink fel. Tovdbba, Kristevandl a szemiotikus réteghez vald
hozzaférésnek a szimbolikus (tdrsadalmi, nyelvi) rendbe vald elkeriilhetetlen 4tlépés
sériilésmentességét kellene lehetévé tennie. Innen nézve, Jani esetében a
gyermekkorhoz valé kapcsoldddsnak (nagyapjaval vald horgaszds) valamilyen
infantilis, azonban er6teljes és milkodé valtozata marad fenn, ami a sajat khorikus
dimenziéjahoz koti, s ami meg is védi, de el is oldja a ko6zosségtél. Mozgdsaban az
oldott, és minden mastdl eloldott jaték Orome mutatkozik meg, kiilonosképpen a
harcséaval valé taldlkozdsban. Berta mozgdssériilt mozgdsaval olyan, azeltt nem 1étez6
mozgasformat hoz a felszinre, ami azt mutatja fel, hogy mire képes a test. Bertdnak
kreativnak kell lennie a legegyszerlibb feladatok elvégzéséhez is. A sziikségszerli
kreativitds paradoxona jelenik meg performanszdban, ami szintén egy khorikus
dimenziét hoz be. Veliik szemben R6zi és Misi esetében éppen ez a koztes térhez vald
kapcsolédas hidnyzik. Ok a szimbolikus, tdrsadalmi rendben taldljdk magukat. Ezen
rend két legalapvetdbb kotott mozgdsformdja a tarsas tdnc és katonai hadmiivelet. R6zsi
,normdlis” életet szeretne élni, de amikor azt Misivel ,eltdncolja”, erdfeszitése az
abjektbe torkollik. Misi szolgdl, aztdn katona, végiil zombi lesz.

Ha a koreogréfia a figurdk mozdulatainak, helyvaltoztatdsainak, proxemikdjanak stb.
valamilyen formaéba, tervrajzba val6 rendezését jelenti, akkor Molnédr Baldzs esetében
pontosabb khora-grdfidrol beszélni. Ugyanis itt nem az dbrdzolds és nem is a karakter-
épités vagy metakommunikécié fiiggvénye a mozgds, hanem az atvaltozds hordozdja. A
manapsdg szamos eldaddst megel6z6 mithelymunkatél eltéréen, ebben az esetben a
szinrevitelt megel6zé komoly, hosszas mozgds-alapi onismereti munka is hatdrozottan
megmutatkozik az eléaddsban. Valahonnan hatulrél vagy alulrdl tartja fenn azt, és a
mozgas altal megjelend nyomokban tetten érhetd.

A miihelymunkédban a szinészhallgatok ,preexpressziv”’ szinten dolgoztdk ki az
alakokat, még mielStt azok a késébbi szinrevitelben megkaptdk volna értelmiiket. A
fizikai cselekvések készen voltak, de hatdrozott jelentés nélkiil, igy kiilonb6zd
kontextusokban lehetett alkalmazni 6ket. Ez aztdn az el6addsban is érz6dott, ami jol
felépitett performansz-jelleget kolcsonzott neki.

Mindenik szinhdzi jelrendszer o©ndllo, teljes értékii alkotdsnak bizonyul. A
dramatikus szdveg nyitott jellegli misztériumjaték, ami személyessége révén szolitja
meg az alkotdkat. A latvanyvildg kortdrs installdciénak is bevélna, a hangzdsvildg teljes
érzettomboket szolgaltat, és egyik sincs a masiknak aldrendelve. Taldn ezért van az,
hogy ugy tlinik, mintha a valészinliség ellenére tortént volna meg az eldadds: csoda
vagyis esemény-jellegli volt.

Az egyetemi hallgatdk szinte kizdrdlag mozgds 4ltal is meg tudtdk jeleniteni a
figurdkat a lathat6 ellentétek ellenében — érezhetdvé tenni a mélyszegénységben, a
tdrsadalom periféridjdn él6 emberek életét tgy, hogy azt nem reprezentiltdk.
Kockazatvallalds, batorsdg, jatékossdg €és humor jellemzi az eldaddst. Inspirativ
utkeresés, ami akdr az avantgird szellemiséget is esziinkbe juttathatja. Egyszerre
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torékeny, érzékeny, nyitott, és a mozgds 4ltal megjelenithetd nyelvkeresés, érintkezési
feliiletek koriili egyezkedés igazi kreativ khordjdt, zondjat hozta 1étre.

Az el6addsban annak a ,ldzas kreativitisnak” a nyomai bukkannak fel tehat,
amelyeknek a ,,j6l megcsindlt” eléadasban nincs helyiik. Es ezek amellett, hogy az erre
fogékony nézd imaginicidjat is beinditjdk, arra emlékeztetnek, hogy a szinhdz a
behatdrolhatatlan kreativitds helye.
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