Teatrul absurdului si muzica secolului XX in ,,Krapp, ou La

derniére bande” de Samuel Beckett si Marcel Mihalovici
DOI : 10.46522/S.2025.01.25

Alexandra MAGAZIN PhD
“Gheorghe Dima” National Music Academy, Cluj Napoca
alexandra.magazin @amgd.ro

Abstract: The Theatre of the Absurd and Twentieth Century Music in '"'Krapp, ou
La derniére bande' by Samuel Beckett and Marcel Mihalovici
"Krapp, ou La derniére bande", written by Samuel Beckett, is an emblematic example of
the theatre of the absurd, a movement exploring the existential limitations and confusion
encountered when facing an uncertain reality. Beckett's play reflects themes of time,
memory, and self-reflection, emphasizing the isolation of Krapp, who confronts audio
recordings of his past.
Marcel Mihalovici's music deepens the emotional and philosophical significance, providing
a sonic dimension that complements the theatrical monologues. The interaction between
Beckett's text and Mihalovici's contemporary music highlights human contradictions,
combining absurdity with modern compositions conveying melancholy and ephemerality.
This analysis examines how the theatre of the absurd intersects with twentieth-century
music, focusing on how these art forms influence each other to present an integrated
vision of the human condition. The paper explores specific theatrical and musical
techniques, emphasizing the connection between Beckett's theatrical expression and
Mihalovici's sonic language — a symbiosis challenging the spectator to reflect on
subjectivity and how time shapes identity.

Key words: absurd; Beckett; Mihalovici; twentieth-century music, monodrama.

Acest studiu analizeaza convergenta dintre teatrul absurdului si muzica contemporana

in opera Krapp, ou La derniére bande, rezultat al colaborarii dintre Samuel Beckett si
Marcel Mihalovici. Cercetarea se focalizeaza pe modul in care elementele teatrului absur-
dului sunt transpuse in limbajul muzical, examinand procesul creator si contextul cultural
al perioadei postbelice. Studiul evidentiaza inovatiile aduse genului mono-operei prin sin-

teza unica intre dramaturgia beckettiana si limbajul muzical complex al lui Mihalovici.

Geneza si procesul creator

Colaborarea dintre Mihalovici si Beckett s-a dezvoltat organic in contextul Parisului

postbelic. Initial, conectati prin intermediul sotiilor lor, Suzanne Deschevaux-Dumesnil
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si pianista Monique Haas, cei doi artisti au format treptat o relatie profesionala bazata
pe aprecierea reciproca a competentelor artistice.

Proiectul operei Krapp a fost initiat In primavara anului 1958, cand Mihalovici a
solicitat lui Beckett un libret original. Deliberand succint, Beckett a propus adaptarea
propriei sale lucrari Krapp ou La derniére bande, in varianta francezd. Rezultatul
acestei colabordri a reprezentat culminarea unui proces creativ intens, desfasurat intre
mai 1959 si iulie 1960, constituind prima operd fundamentata pe un text beckettian —
o initiativa remarcabild a unui compozitor roman care a perceput potentialul expresiv
al discursului aparent diminuat al protagonistului Krapp de a fi transpus intr-o opera,
Intr-un singur act pentru bariton.

Procesul compozitional a beneficiat de implicarea constanta a lui Beckett, evidenti-
ind aptitudinile sale muzicale remarcabile, dezvoltate Tn contextul practicii sale pianisti-
ce la nivel amator, aspect care l-a impresionat profund pe Mihalovici. Sesiunile de lu-
cru, care au inclus si participarea regizorului Roger Blin, au facilitat o intelegere
aprofundata a ritmicitatii si prozodiei textului beckettian. Desi receptia operei in mediul
muzical contemporan a fost modesta, nereusind sa obtind o recunoastere semnificativa
in istoriografia muzicald, colaborarea a exercitat o influentd substantiald asupra dezvol-
tarii ulterioare a stilului lui Beckett. Procesul de transformare a unui text dramatic ne-
conventional intr-un libret muzical cu o structurd coerentd i-a permis asimilarea unor
tehnici compozitionale ritmice pe care le-a Incorporat ulterior 1n creatia sa literara.

Din aceastd experientd artisticd neobisnuitd — transpunerea unei piese concepute
pentru doud voci dar cu un singur personaj intr-o opera — Beckett a asimilat principii de
alternanta ritmica distincte de cele caracteristice primei sale perioade dramaturgice. Prin
aceastd contributie, Marcel Mihalovici a exercitat o influentd semnificativa asupra evo-
lutiei ulterioare a creatiei beckettiene.

Structura narativa si elementele scenice

Configuratia scenica si structura piesei sunt de o simplitate remarcabild. Scena prezinta
o seara tardiva in viitor, in spatiul personal al unui bétran, care se dovedeste a fi un scriitor
nefmplinit, pe nume Krapp — in limba germand un nume comun, dar in varianta originala a
piesei, In limba engleza, jocul de cuvinte cu ,,dung” (balegar) este, evident, intentionat.

Elementele scenografice constd dintr-un birou si un scaun, intens luminate si incon-
jurate de intuneric, iar pe suprafata biroului sunt amplasate un magnetofon cu banda, un
microfon si recipiente contindnd bobine de banda. Krapp ocupd pozitia sezanda la masa
— este Tn varsta, caracterizat de Beckett drept ,,slabit”, neingrijit, cu par cdrunt si un nas
cu o nuantd violetd cauzatd de consumul de alcool.

Prima sa actiune consta in ridicarea laborioasa pentru a extrage dintr-un compartiment
al biroului o banand, pe care o desface si o consuma in timp ce reflecteaza si efectueaza
deplasari circulare 1n jurul mobilierului. Repeta actul si cu o a doua banana si, in mod pre-
dictibil — fiind opera lui Beckett — aluneca si aproape cade pe prima coaja abandonata.
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Ulterior, extrage un registru voluminos din zona intunecatd a incdperii, il pozitio-
neaza pe birou, il consulta pentru identificarea unei anumite inregistrari pe care doreste
sd o audieze si o localizeaza: ,,Cutia trei, bobina cinci”. Secventa narativd urmatoare
releva faptul ca Krapp a realizat o Inregistrare magnetica in fiecare an cu ocazia aniver-
sarii sale, procedura efectuatd timp de peste patru decenii, documentind ceea ce consi-
dera ca fiind momentele relevante si memorabile din experientele anului precedent.

Anual, anterior realizarii noii Tnregistrari, audiazd o inregistrare selectata dintr-un an
aleatoriu. Este aniversarea sa de saizeci si noua de ani, iar banda pe care doreste sd o
asculte Tn mod particular Tnainte de inregistrarea curentd este cea realizata la varsta de
treizeci si noud de ani. Inainte de audierea din aceasta seard, consulta registrul, enuntind
cu voce deterioratd si slaba, temele continute: ,,Mama in sfarsit odihnita... Mingea nea-
gra... Infirmiera Intunecata... Usoara imbunatatire a starii intestinelor... Echinoctiu me-
morabil... [si] Adio la — (intorcand pagina) — dragoste” (Beckett 1960).

Instaleaza banda, activeaza magnetofonul si receptam auditiv vocea lui Krapp de trei-
zeci si noud de ani, recognoscibild ca apartinand aceluiasi individ, insa robustd i tanara,
articuland enunturi cu certitudine. Acest Krapp mentioneaza audierea recenta a unei inre-
gistrari de acum zece sau doisprezece ani — deci, Krapp de douazeci si sapte sau doudzeci
si noud de ani — descriindu-1 ca pe ,,acel pui” a carui identitate o recunoaste cu dificultate.

Acel Krapp anterior, audiat de Krapp de treizeci si noua de ani, relatase o experientd
amoroasa nefructuoasa cu o tanara numita Bianca, caracterizand-o drept o ,,afacere fara
sperantd”, 1nsad incluzand si o apreciere pentru ochii ei ,,incomparabili”. Versiunea de
treizeci si noud de ani, pe care o ascultdm pe inregistrare, manifesta dispret pentru aspi-
ratiile si determindrile versiunii sale mai tinere (in special referitoare la reducerea con-
sumului de alcool), despre ultima afectiune a périntelui sau, despre perceptia vaga refe-
ritoare la Opus magnum pe care aspira sa-1 compuna — si apoi Krapp de treizeci si noua
de ani 1si Incheie evaluarea versiunii sale anterioare: ,,Ce a rdmas din toatd acea mize-
rie? O fata Intr-un palton verde ponosit, pe peronul unei gari? Nu?” (Beckett 1960).

Krapp de treizeci si noua de ani, perceptibil auditiv pe Inregistrare — pe care Krapp
de pe scena continud sa-1 asculte dupa suspendarea initiala a dispozitivului si retragerea
sa 1n obscuritatea scenicd pentru consumul unui stimulent etilic — procedeaza la expune-
rea evenimentelor memorabile din perioada sa recentd. Krapp Intrerupe receptia auditi-
va, sisteaza functionarea benzii, se deplaseaza si recupereaza din penumbra un compen-
diu lexicografic impresionant si, dupa consultarea termenului viduitate, enunta didactic:
,.Stare sau conditie de a fi sau de a rdméane vaduva sau vaduv” (Beckett 1960). Krapp
pronunta cu delectare evidentd lexemul ,,viduitate”, analog cu satisfactia sa precedenta
in repetarea cuvantului ,,bobina”: ,,Spooooooool.” Este manifesta predilectia sa perma-
nentd pentru entitdti lexicale.

Reactiveaza aparatul: Krapp de treizeci si noud de ani descrie cum astepta in parcul
de langa canal sd vada coborarea jaluzelei care va semnala moartea mamei sale si, in
acelagi timp, aruncarea repetatd a unei mingi negre mici catre un céine alb; isi aminteste,
de asemenea, de o frumoasd asistenta medicald 1n parc, imbracata in alb, impingand un
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carucior negru pentru copii, pe care o deranjeazd doar prin simplul fapt ca 1i vorbeste.
Ceea ce isi aminteste cel mai bine despre asistenta medicala sunt ochii ei. Conform in-
registrarii: ,,Ce fatd avea! Ochii! Ca... (ezitd)... crisolitul!”. Jaluzeaua coboarad; iar el da
mingea cdinelui, ,,usor, usor.” (Beckett 1960).

Krapp de treizeci si noud de ani continud apoi sd relateze ceea ce considera ,,princi-
palul lucru de inregistrat in aceasta seard”, ceea ce numeste ,,viziunea In sfarsit”. Este
vorba despre revelatia sa profunda privind natura operei sale literare, viziunea aparandu-
i in timpul echinoctiului de primavard, in timp ce stitea pe un dig noaptea Tn mijlocul
unei furtuni, cu vant puternic si valuri violente; 1si descrie viziunea ca fiind un ,,mira-
col” si un ,.foc” care i-a luminat mintea cu intelegere creativa... povestirea ar continua
daca Krapp din prezent nu ar derula furios banda inainte de a sari peste restul pasajului;
ascultarea acestuia 1i provoaca o reactie clard de manie.

Aceasta se datoreaza, dupa cum aflam ulterior, faptului ca eforturile literare ale lui
Krapp nu au produs rezultate notabile; ceea ce a crezut initial ca este o viziune mareata
s-a dovedit o iluzie; 1n prezent simte dezgust fata de aceste aspiratii si fatd de ceea ce a
devenit. Deruleaza rapid banda pand ajunge la secventa pentru care pare sa fi avut me-
reu un interes special — pasajul notat in registru drept ,,Adio la dragoste”.

La oprirea derularii rapide, observa ca a ajuns la sfarsitul acestui ,,adio”’; auzim céteva
fraze poetice, de incheiere, urmate de intentia lui Krapp de treizeci si noud de ani de a
incheia amintirile anuale, Tnsd Krapp repozitioneaza banda pentru a asculta integral ,,Adio
la dragoste”. Secventa care urmeaza are calitati care, prin frumusetea lirica, emotia evoca-
ta si elocventa simbolica, sunt comparabile cu operele lui Shakespeare, Keats sau Joyce.

Intins alituri de o femeie intr-o barca pe un lac, plutind, Krapp incheie cu calm si
tristete relatia lor — care va fi ultima sa experienta amoroasa — spunandu-i ca este ,,fara
speranta si nu e bine sd continue”; ea este de acord; el se apleacad asupra ei pentru a-i
umbri ochii. Dupa o pauza lungd, vocea de pe banda continud: ,,Dupa miezul noptii.
Niciodata n-am stiut asa tacere. Pamantul ar putea fi nelocuit” (Beckett 1960). Krapp
opreste aparatul; se retrage din nou Tn umbra pentru un pahar; revine pentru a Indeparta
banda veche de pe magnetofon si a monta o bandé noua.

Scotand din buzunar un plic cu notite pentru Inregistrarea anuala curentd, isi Incepe
banda numind Krapp-ul de treizeci si noua de ani un ,,bastard prost”, si multumind lui
Dumnezeu ci a trecut peste acea perioadi. Insid exclama brusc: ,,Ce ochi avea! Totul
acolo, totul pe aceastd veche minge de gunoi, toatd lumina si Intunericul si foametea si
ospatul... (ezitd)... al veacurilor!” Apoi reflecteaza: ,,Poate ca avea dreptate”, sa renunte
la iubire (Beckett 1960).

Apoi incepe sd descrie anul anterior: prea multe banane; mersul la biserica si ador-
mirea pe bancd; constatarea ca s-au vandut saptesprezece exemplare din opera sa majo-
rd; observatia ca a recitit romanul lui Theodor Fontane, Effi Briest, o pagina pe zi, ,,cu
lacrimi din nou”. Krapp oboseste insd repede de aceasta relatare si, Tnregistrind inca
neatent, se lasa purtat de amintirile din copildrie, cand era cu tatal sdu, pe dealuri Intr-o
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dimineatd de Craciun cu ciinele, printre fructe de padure, ascultind clopotele bisericii.
Murmura: ,,Sa fiu din nou, sa fiu din nou. (Pauza). Toata acea veche mizerie. (Pauza). O
data nu a fost suficient pentru tine. (Pauza). Intinde-te peste ea” (Beckett 1960).

Brusc, smulge noua banda de pe aparat si o pune Tnapoi pe cea anterioard, repozitio-
neaza Tnregistrarea si asculta din nou scena cu barca. De aceastd data permite lui Krapp
de treizeci si noud de ani sa vorbeasca pand la sfarsitul benzii. ,,Aici Inchei aceastd ro-
1... Poate ca cei mai buni ani ai mei s-au dus... Dar nu i-as vrea inapoi. Nu cu focul din
mine acum. Nu, nu i-as vrea napoi” (Beckett 1960). Banda continud apoi sd ruleze in
tdcere, In timp ce Krapp batran sta drept si nemiscat la masa, privind fix inainte spre
nimic, iar dupa un timp luminile scenei se sting treptat. (Beckett 1960).

Aceastd sintezd concisa a omis, inevitabil, elemente importante ale dialogului dra-
matic atit din perspectiva lui Krapp de pe banda, cit si a protagonistului prezent, pre-
cum §i actiuni scenice relevante — si a ignorat aproape complet dimensiunea comica —
pentru a prezenta exclusiv dialogul si dezvoltarea direct relevante pentru intelegerea
progresiei dramatice si a temelor fundamentale abordate. Inainte de a explora aceste
teme, totusi, ar trebui evidentiate citeva particularitdti ale piesei, precum si realizarile
lui Beckett prin arhitectura sa dramaturgica.

Teatrul absurdului si analiza structurii dramatice in Krapp, ou la derniére bande

Teatrul absurdului, manifestare artisticd definitorie pentru anii 1950, gaseste in
Krapp una dintre cele mai pure expresii ale sale. Beckett utilizeaza elementele caracte-
ristice acestui curent: fragmentarea narativa, repetitiile obsesive, izolarea personajului si
destructurarea temporald. In context muzical, aceste elemente sunt potentate prin limba-
jul componistic al lui Mihalovici, care creeaza un univers acustic ce reflectd absurdita-
tea conditiei umane.

Singuratatea protagonistului este subliniatd prin utilizarea benzii magnetice, dispozi-
tiv care fragmenteaza si multiplica identitatea personajului. Aceastd fragmentare tempo-
rald si identitara devine, in viziunea lui Mihalovici, pretext pentru o explorare sonora
complexd. Compozitorul creeaza un dialog muzical intre prezent si trecut prin contrastul
dintre vocea live si cea inregistratd, dezvoltand un limbaj muzical care amplificd sensul
aliendrii beckettiene.

Cand Beckett a initiat regizarea piesei in Germania (in propria sa traducere in ger-
mand) in 1969, i-a comunicat actorului Martin Held ca Krapp simte moartea ,,stand in
spatele Iui” (N&af 2008), iar Tn anul urmadtor, regizand piesa la Paris (in traducerea sa
franceza), l-a instruit pe actorul Jean Martin sa priveasca in Intuneric de céteva ori, Bec-
kett spundndu-i: ,,Este moartea care 1l asteaptd acolo... A doua zi, este gasit mort la ma-
sa lui” (Beckett 1960).

Krapp, un scriitor pasionat de cuvinte, manifestd necesitatea umana de ritual intr-un
mod distinctiv dar coerent, realizand finregistrarile la fiecare aniversare. Elementul
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simbolic este accentuat de verificarea orei pentru asigurarea momentului exact pentru
Inceperea procedurilor anuale.

Personajul prezinta elemente fizionomice si vestimentare clovnesti (fard a mentiona
bananele), desi Beckett a diminuat aceasta dimensiune 1n propria sa conceptie regizora-
18, deoarece a dorit ca dimensiunile comice si tragice sd se imbine cit mai armonios
posibil (intr-o manierd cehoviana).

Cand Krapp interactioneaza cu cutiile, bobinele si magnetofonul, devine evident ca
afectiunea sa umand s-a transferat predominant catre obiecte neinsufletite; n timpul
audierii integrale a pasajului ,,Adio la dragoste”, Krapp (conform conceptiei regizorale a
lui Beckett) 1si pune capul pe masa si inconjoard aparatul cu bratul cu tandrete, ca si
cum ar fi femeia pe care o rememoreaza. Krapp manifestd o solitudine profunda. Cuvin-
tele, cartile si bauturile alcoolice reprezintd principalii sdi companioni.

Dualitatea dintre dimensiunea literara si cea muzicala in opera lui Beckett

Pentru un autor adesea sceptic fatd de limbajul verbal, muzica reprezenta pentru Sa-
muel Beckett un refugiu regenerator. Pianist talentat, el transforma interpretarea muzi-
cala intr-un act intim, o comunicare privilegiata destinata doar apropiatilor, oferita cu o
discreta sensibilitate.

Téacerea si muzica definesc universul beckettian. Tacerea sa avea profunzimi con-
templative, fiind impermeabila de zgomotul exterior. Muzica functiona ca o rugaciune
seculard, o experientd situatd intre mistic si estetic, intre emotie si ratiune. intr-o confe-
siune adresatd unui cerc de prieteni, Beckett a marturisit ca pasiunea sa muzicalad era
alimentatd in mod egal de dimensiunea sublima a muzicii si de ,,frumusetea ei intelectu-
ala” (Naf 2008) — de arhitectura conceptuala a gandirii metamorfozate n sunet. Beckett
manifesta o afinitate deosebitd pentru muzica dodecafonicd, apreciind in mod special
compozitorii Arnold Schonberg si Alban Berg, a caror rigoare structurald rezona cu
propria sa estetica. Totodata, muzica impresionistd a lui Claude Debussy si Maurice
Ravel 1i oferea o altd dimensiune estetica, complementara, prin rafinamentul timbral si
ambiguitatea armonica.

Din aceasta perspectiva, teatrul sau poate fi inteles ca o muzica a vocilor care poate
fi receptata prin experienta directa, dar care se sustrage explicatiilor exhaustive sau tra-
ducerilor complete. Cand, in anumite piese, se constatd absenta elementelor narative si
predominanta soaptelor fragmentare, cand totul pare excesiv de abstract, acest lucru se
datoreaza si aspiratiei lui Beckett de a crea un efect sonor al scriiturii, prin utilizarea
ritmurilor atonale, prin simplitatea motivelor recurente, prin variatiuni pe teme constan-
te. Dramaturgia sa se distanteaza radical de traditiile reprezentarii scenice, insd impru-
muta strategii din structurarea sonora muzicala.

Mihalovici a dezvoltat un limbaj muzical care Tmbind atonalismul cu structuri
formale traditionale. Partitura reflectd complexitatea textului beckettian prin utilizarea
diferentiatd a tehnicilor vocale: sprechgesang pentru batranul Krapp, pasaje de
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arioso-cantabile pentru vocea inregistratd si multiple tehnici intermediare care creeaza
un spectru expresiv vast.

Structura formala a operei incorporeaza trei scene de pantomima care functioneaza
ca puncte de articulatie. Compozitorul integreaza forme traditionale precum liedul, aria
si sonata intr-o tesdturd muzicald moderna, crednd un sistem complex de motive recu-
rente. Orchestratia, caracterizatd prin utilizarea extensivd a percutiei si diferentierea
texturii orchestrale, serveste la sublinierea starilor psihologice ale protagonistului.

Krapp intre conceptie si realizare: Marturiile lui Mihalovici in interviuri

Interviul realizat de dirijorul Gerhard Markson si regizorul Klaus-Henning Eschrich
cu Marcel Mihalovici (Paris, octombrie 1983) dezvaluie geneza operei Krapp. Solicita-
rea initiald a compozitorului si refuzul partial al dramaturgului marcheaza inceputul
unei colabordri productive.

Acum 8 sau 9 ani I-am rugat pe Samuel Beckett sa-mi scrie o opera. El a spus cad nu
se simte capabil de aceastd munca si mi-a propus in schimb trei texte care la acea vreme
erau Incd nepublicate: Cei care cad, Ultima banda si un al treilea text, Incd neterminat.

Beckett 1960

Din cele trei optiuni oferite, Mihalovici a ales textul care i-a revelat imediat poten-
tialul muzical inerent: ,,Alegerea mea a fost Ultima banda. Pentru cd imediat mi-au sarit

dramatice ale acestei piese deja publicate” (Beckett 1960).

Constient de complexitatea adaptarii, compozitorul a recurs la o metodd de lucru ri-
guroasd, implicand interpretarea textului de catre Roger Blin, regizorul pieselor lui Bec-
kett: ,,J-am spus asta lui Beckett. In acelasi timp, am vizut si dificultitile de reprezenta-
re. Asa ca l-am invitat la mine, si anume nsotit de Roger Blin, importantul interpret si
regizor al operelor sale, pentru ca acesta si ne interpreteze piesa de cateva ori. In acest
fel am absorbit tonul, ritmul si proportia textului.” Dupa familiarizarea cu esenta textu-
lui beckettian, Mihalovici s-a angajat In procesul de compozitie, osciland intre Indraz-
neala conceptuala si modestie artistica: ,,Si apoi m-am aruncat — devenind mai modest —
in planul meu indraznet de compozitie” (Anon 1960/61).

Un aspect crucial al colaborarii a fost descoperirea aptitudinilor muzicale ale lui Bec-
kett, calitati care au facilitat comunicarea artistica intre cei doi creatori: ,,Pot spune ca in
acest moment ajutorul lui Beckett a devenit foarte esential. Beckett este, de fapt, un muzi-
cian remarcabil (stiati asta?), el poseda o intuitie muzicald uimitoare, o intuitie care mi-a
fost adesea de folos in compozitia mea. Sfaturile sale au fost de un enorm ajutor pentru
mine in timpul lungilor luni de lucru la partitura Krapp” (Anon 1960/61).

Implicarea concreta a lui Beckett In procesul componistic a depasit simpla consulta-
re, dramaturgul participand activ la elaborarea partiturii, cu accent pe linia vocala: ,Ici
si colo, Beckett m-a determinat sa fac modificari la partiturd, a fost de acord sau nu, m-a
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facut sa caut anumite puncte de tensiune in linia vocald, si m-a ajutat in acelasi timp sa
le retusez” (Anon 1960/61). Dupa 14 luni de lucru intens, rezultatul colaborarii 1-a sur-
prins chiar si pe Beckett prin amploarea transformarii textului 1n structurd muzicala:

Poate ca nu am putut sd uit fiecare dintre sugestiile si obiectiile sale. Cu toate aces-
tea, intr-o zi frumoasd, dupa 14 luni de munca, partitura a fost gata. I-am aratat-o ime-
diat lui Beckett si nu voi uita niciodata uimirea sa cand a vazut cele 10 pagini ale tex-
tului sdu extinse la aproape 260 de pagini de note in partitura orchestrala.

Anon 1960/61)

Krapp in scrisorile lui Marcel Mihalovici: De la premiera la receptare

Opera Krapp ou La derniere bande pe textul lui Samuel Beckett a fost un proiect con-
semnat de compozitorul Marcel Mihalovici Intr-o serie de scrisori adresate lui Paul Constan-
tinescu. In aceste scrisori, Mihalovici a adus in discutie diverse aspecte legate de creatia si
reprezentatiile operei sale, precum si alte lucrari muzicale relevante. Acesta mentioneaza
prima auditie a lucrarii la Bielefeld, ct si cele reprezentatii ale operei Phedre:

Eu plec la Bielefeld, ca sa asist la repetitiile noii mele opere: Krapp, a cérei premi-
erd va avea loc in 25.1IL Aici la Paris se di sub forma concertanta, in 13.11. In 10 Ianua-
rie mi se cantd Fedra [Phédre, op. 58] 1a Théatre des Champs Elysées. Am terminat si
o simfonie [Sinfonia variata, op. 82] in forma de variatii.

Mihalovici 1960

intr-o altd scrisoare din martie 1961, Mihalovici a revenit cu detalii despre cum s-a
desfasurat premiera operei Krapp si cum a fost receptata de cétre public.

Eu am lucrat sdptimani intregi pentru a traduce Krapp in germani si englezi. Insa
cred ci am reusit niste traduceri exceptional de bune. A propos [de] Krapp, la Biele-
feld, unde a avut loc premiera operei acum o lund, am avut o mare satisfactie artistica.
Opera a fost datd in conditii absolut extraordinare — 14 repetitii de orchestrd, un canta-
ret american formidabil. Marturisesc cd am fost extrem de emotionat. Succesul a fost
frumos: 23 de cortine !! Insa si cateva fluieraturi. Presa, in afard de 2-3 ziare, care ma
njurd, excelentd. Sd vedem cum va continua Krapp cariera sa. Pare-se cd fiecare re-
prezentatie starneste entuziasm, asa imi scrie directia operei din Bielefeld:

Mihalovici 1961b

In cadrul primei reprezentatii de la Bielefeld, opera Krapp a stirnit reactii contradicto-
rii, iar in ciuda criticilor nefavorabile, Mihalovici a fost mulfumit de aceasta performanta:

Krapp a constituit un eveniment formidabil in Bielefeld. Un spectacol absolut per-
fect si de neuitat pentru mine. Un mare cantdret care era si un bun actor. Un succes!
[...] Dar si fluieraturi. Presa acceptabild, cel putin din cite am putut vedea. Din cele ca-
teva zeci de cronici primite, doud au fost mizerabile si chiar urate, vulgare. Celelalte au
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fost bune. incercati sa mergeti, Krapp se mai joaca pe 14, 16 si 22 martie. Ii scriu si eu
lui [Hans Heinz] Stuckenschmidt sa mearga.
Mihalovici 1961a

Colaborarea dintre compozitorul Marcel Mihalovici si dirijorul elvetian Paul Sacher, o
figura importantd Tn promovarea muzicii contemporane, s-a concretizat printr-un schimb
bogat de corespondenta care evidentiaza relatia lor profesionala stransa. Mihalovici ii scrie
lui Sacher despre opera sa Krapp, bazata pe textul lui Samuel Beckett in care 1i descrie
durata, necesitdtile interpretative si sugereaza potentiali cantareti pentru rol:

Mi-ar placea sa-ti trimit prin intermediul editorului meu opera mea KRAPP (text
de Samuel Beckett), dureaza o ora si necesitd doar un singur cantaret [...] Krapp, in ca-
zul unei solutii favorabile, ar putea fi cantat fie de Olsen, care 1-a cantat in concert la
Paris (in francezd), fie de genialul William Dooley, in prezent angajat al Operei din
Berlin de Vest, care a interpretat rolul la Opera din Bielefeld si la Teatrul Natiunilor
din Paris, unde a facut cu adevarat senzatie.

Mihalovici 1963

Un alt fragment din corespondenta celor doi artisti completeaza detaliile din scrisoa-
rea anterioara despre opera Krapp, aratind evolutia succesului acestei lucrari. Compozi-
torul 7i comunica dirijorului elvetian noi reprezentatii programate in doua capitale euro-
pene importante: Madrid si Stockholm: ,,in acest sezon se va prezenta opera mea Krapp
(text de Samuel Beckett, text extraordinar) la Madrid si la Stockholm — Dupa Bielefeld,
Paris, Berlin, Heidelberg si Oldenburg” (Mihalovici 1985).

Unicitatea lucrdrii rezida 1n atmosfera creata si in maniera in care limbajul muzical ne-
oclasic al lui Mihalovici se imbina cu teatrul absurd al lui Samuel Beckett. Ultima repre-
zentatie a baletului Krapp a avut loc la Oldenburg, in 1985, cand Mihalovici se destdinuia:
,,Din pacate nu m-am putut duce s-o ascult. Pe de-o parte batranetile, pe de alta accidentul
Monicai [Haas-Mihalovici] m-au Tmpiedicat de a ma duce acolo” (Rapeanu 2001, 45).

Structura muzicala a operei Krapp

Interviul cu Marcel Mihalovici oferd informatii valoroase despre arhitectura sonora
si solutiile componistice adoptate in opera Krapp. Compozitorul abordeaza dificultatile
transpunerii muzicale a contrastelor dramatice din textul lui Beckett: ,,Un muzician ca
mine s-a confruntat Tn Krapp cu probleme neobisnuite si variate. Poezia melancolicd pe
de o parte, izbucnirile brutale pe de altd parte mi-au oferit oportunitati minunate pentru
efecte muzicale contrastante” (Anon 1960/61).

Principiul structural dominant deriva din constructia dramaticd a originalului
beckettian, diversitatea stdrilor emotionale dictind formele muzicale utilizate: ,,in
plus, constructia riguroasa a piesei lui Beckett cu diversele sale stari — lirice, agresive,
cinice sau pur si simplu contemplative — m-a indrumat mereu spre structuri sonore pe
care trebuia sa le aplic” (Anon 1960/61). O inovatie majora 1n conceptia lucrdrii a
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constituit-o integrarea inregistrarii pe banda magneticd (element esential in economia
dramei) cu orchestra live, provocand probleme tehnice ce au necesitat solutii
componistice inedite: ,,Exista mai ales problema inregistrarii pe banda (vocea lui
Krapp), care urma sd fie acompaniatd de o orchestrd live din fosa teatrului,
provocandu-ma la solutii dificile, dar cu adevarat interesante” (Anon 1960/61).

Dualitatea temporald a personajului (tdndr/bdtran) a generat o diferentiere stilistica
in tratamentul vocal, Mihalovici optind pentru tehnici interpretative distincte pentru
cele doua ipostaze: ,,Apoi problema vocii lui Krapp ca tanar (pe bandd) si a vocii batra-
nului Krapp pe scend. M-am géndit sa-i dau celui din urma pasaje mai lungi de spre-
chgesang, in care cantdretul putea adopta intonatia unui batran; diferit de banda, care —
cu exceptia anumitor Intreruperi scurte si fraze care nu puteau fi cintate — ar trebui sa
aduca o lirica autentica, apropiata de lirismul textului original, admirabil al lui Beckett”
(Anon 1960/61).

in interpretarea baritonului William Dooley, linia vocald conceputi de Mihalovici
si-a atins potentialul expresiv maxim, 1n reprezentatiile din Bielefeld, Paris si Berlin:
,Baritonul William Dooley a reusit extraordinar sa ofere rolului lui Krapp aceste mo-
mente de detasare — cu toate nuantele (el a cantat rolul in Bielefeld, la Teatrul Natiunilor
din Paris si la Opera Germana din Berlin)” (Anon 1960/61).

In ceea ce priveste structura muzicald a operei, Mihalovici explici: ,,Krapp contine
teme conducatoare, dar nu Tn sens wagnerian. Mai degraba sunt compusi armonici, rit-
muri sau fraze muzicale care anima continuu partitura” (Anon 1960/61). Tema centrala
este cea a femeii din barca cu vésle, o tema de extaz care apare de trei ori. in opera, mu-
zica ramane aceeasi de fiecare data, dar de fiecare data este acompaniata de instrumente
diferite - lemne, coarde sau percutie.

Un aspect fascinant al operei este modul 1n care Mihalovici a valorificat tacerile din
textul lui Beckett. In Krapp sunt numeroase pauze — ,.ticeri de o intensitate extraordina-
ra”. Dupa cum spune Beckett: ,,.De cate ori aud liniste, imi ciulesc urechile si nu aud
niciun sunet” (Anon 1960/61). Aceste ticeri devin, in opera lui Mihalovici, pasaje mu-
zicale de o frumusete speciald, unde tensiunea intensd anima momentele respective.

Compozitorul a trebuit sd gaseascd o solutie la paradoxul exaltarii muzicale si retinerii
verbale. Cuvantul beckettian este extrem de retinut si sobru, si era necesar s aduca ele-
mentul liric inerent Tn muzica fara a trada constrangerile verbale. Mihalovici spune: ,,Poe-
zia lui Sam nu perturba poezia muzicii; dimpotriva, o stimuleaza” (Anon 1960/61). Aceas-
ta calitate poetica specifica a cuvantului beckettian 1i permite sd nu perfurbe muzica.

in Krapp, ca si in alte lucriri, Beckett acordd o importantd fundamentald sunetelor,
ritmurilor, cadentelor. Este riguros atent la rezonante, ecouri, variatii si tdceri. Muzicali-
tatea scriiturii sale capata o importanta crescanda. Pe masura ce densitatea verbald sca-
de, intensitatea ritmica creste. Pasiunea sa pentru matematica, combinata cu simtul echi-
librului si al arhitecturii muzicale, face ca scrierile lui Beckett sa fie convertite cu
adevarat 1n partituri muzicale.
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Mihalovici a considerat inoportuna detalierea tehnica a limbajului sdu muzical, apre-
ciind cd explicatiile teoretice ar putea Ingreuna receptarea lucrdrii. Compozitorul a evitat
discursul analitic complex, preferind sd se concentreze pe accesibilitatea operei pentru
public: ,,Cred cad nu este necesar sd intru aici 1n detalii despre sintaxa limbajului meu
muzical din Krapp, deoarece astfel de explicatii pot doar sa complice lucrurile pentru
ascultator, lucruri pe care am vrut sa i le usuram” (Anon 1960/61).

Cu toate acestea, el a oferit o informatie esentiald despre tehnica sa componistica,
mentionand utilizarea structurilor laitmotivice adaptate momentelor expresive ale textu-
lui, procedeu caracteristic Intregii sale creatii de opera: ,,Ca 1n celelalte opere ale mele,
folosesc un numar de celule laitmotivice care se adapteaza anumitor momente expresive
ale textului lui Krapp, le subliniaza sau le 1nsotesc, si care formeaza materialul eveni-
mentului simfonic” (Anon 1960/61).

Un aspect cheie al operei Krapp este dependenta sa de o interactiune dinamica intre
text si muzicad. Genul de opera dezvoltat de Mihalovici reflecta principiile incorporate in
textul lui Beckett, folosind repetitia si variatia pentru a explora starile psihologice ale
personajului principal. Aceasta abordare, desi provocatoare pentru formele traditionale,
se aliniaza cu tendinta mai largd din secolul XX de a se rupe de structurile operatiei
clasice pentru a crea compozitii mai fluide, sensibile la text.

In critica elaborati de Claude Rostand, in ziarul Le Figaro Littéraire, compozitia
muzicald a lui Mihalovici pentru lucrarea Krapp prezintd caracteristici distinctive ce
meritd atentie din perspectivdi muzicologica. Potrivit criticului, partitura se distinge
printr-o structurd atonald, o texturd sonora rarefiatd si o dimensiune programatica pro-
nuntatd. Compozitia exploateaza cu predilectie resursele unui ansamblu percusiv extins
pentru a configura un cadru sonor intens care subliniazd expresia verbala si afectiva a
textului beckettian. Din punctul de vedere al orchestratiei, Rostand identificd multiple
procedee cu valente simbolice: ritmurile executate pe blocuri de lemn evocd pulsatia
cardiacd umana, pasajele de celesta sugereaza vertijul ebrietdtii, iar trompetele cu surdi-
na transpun stdri de anxietate acuta. Orchestra devine astfel un vehicul pentru exteriori-
zarea conflictelor interioare si a suferintei protagonistului, in timp ce discursul vocal
contemporan este articulat prin tehnica sprechgesang-ului. In contrast, monologurile din
tinerete, preinregistrate, beneficiaza de o linie melodica de factura lirica (Rostand 1961).

Criticul remarca rafinamentul cu care Mihalovici transforma secventa recurentd a
benzii — reprezentaind momentul de apogeu existential al protagonistului aldturi de iubi-
td, intr-o ambarcatiune in miscare lentd — Intr-un laitmotiv ingenios, conceptualizat ca
idee fixa Tn economia lucrarii (Rostand 1961).

Consideratii finale

Opera Krapp reprezintd o realizare artistici majord care sintetizeaza multiple tendinte
ale muzicii si teatrului secolului XX. Prin complexitatea limbajului muzical si profunzi-
mea expresiei dramatice, lucrarea ramane un reper important in evolutia operei moderne.
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Colaborarea dintre Mihalovici si Beckett a generat o operd care transcende granitele con-
ventionale ale genului, crednd o sinteza unicd intre muzica si teatrul absurdului.

Importanta acestei opere rezida nu doar in inovatiile sale tehnice si expresive, ci si in
capacitatea sa de a crea un nou model de teatru muzical care raspunde exigentelor este-
tice ale modernismului tarziu. Prin integrarea organica a elementelor teatrului absurd in
structura muzicald, Krapp demonstreazd posibilitatea unei sinteze autentice Tntre forme-
le artistice aparent divergente ale secolului XX.
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