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Abstract: Staged Reading— a Hybrid Between Dramatic and Radio Theatre

This paper examines the actor as a central creative figure within the theatrical field, with
particular emphasis on the comparison between staged play readings and radio theatre.
Both these two distinct modes of dramatic expression favor the actor’s need to transmit
emotions, conflicts and ideas, through any form of artistic communication. By eliminating
set design, stage movement and other visual elements, the entire artistic responsibility
shifts onto the actor's voice. Accordingly, the voice becomes the main element of our
study, not only as an instrument for delivering lines, but also a medium by which the
atmosphere is constructed, the space is evoked, and the characters are developed. In the
absence of visual components, the voice acquires a special force, suggesting action,
tension and inner experience. Even if the reading of a play does not engage in a full
performance, the actors assume their roles through nuanced vocal interpretation. The
conclusions suggest that in both reading theatre and radio theatre, the voice becomes the
body of the performance — an essential "vehicle" through which the characters come to
life. In the absence of the visual, the audience is invited to "see with their ears", an
experience that demands for the actors an exceptional vocal technique, a clear diction,
sensitivity and a high empathetic capacity. The study, conducted with master’s-level
students, highlights the expressive power and subtlety of the human voice as a
fundamental instrument of theatrical communication.
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Introducere

Demersul care urmeaza va fi o incursiune in lumea teatrului, dar de aceasta datd vom
dori sd privim unificat mai multe forme de manifestare creativa. Vom supune atentiei
anumite generalitati care vizeaza teatrul dramatic, vom prezenta idei care caracterizeaza
teatrul radiofonic, dupa care vom dezbate stilul numit teatru lectura, perceput, din punc-
tul nostru de vedere, ca o forma hibrida sau ca o punte intermediara intre primele forme
de exprimare artisticd. Totodatd, In cercetarea de fata, se vor regasi si cateva consideratii
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care vizeazd evolutia fenomenului teatral, ca artd cu impact major in cultura si societa-
tea de-a lungul timpului.

Teatrul — sursa de inspiratie

Ca fenomen, teatrul este o necesitate care evolueaza odatd cu timpul pe care-1
strabate, caci prin caracterul lui formator are un impact major asupra culturii si societatii
Lteatrul poate transcende limitele textului si poate deveni un spatiu pentru explorarea
relatiilor umane” (Lehmann, 2009, 28). Nu vom poposi intr-o analizd antropologica
amanuntita a istoriei teatrului si nici nu vom dezbate radacinile lui raportate la traditiile
antice, ci ne vom orienta catre anumite trasaturi fundamentale care definesc aceasta arta
si 0 propulseaza ca activitate absolut indispensabild si inseparabild de fiinta umana. Prin
teatru, omul evadeaza din sfera concretului intr-un spatiu al placerii, unde fiecare
alteritate intruchipatd 1i exerseazad imaginatia oferindu-i iluzia libertatii. De fapt, artistul
n spatiul scenic, are sansa de a fi oricine, oricand si oriunde, iar disponibilitatea sa catre
intelegerea marilor teme universale devine un leit motiv. Deci, putem afirma ca teatrul
dramatic a avut un impact profund asupra culturii i gandirii umane.

Odata cu evolutia societdtii, omul 1si perfectioneazd mijloacele de exprimare artisti-
cd, 1si diversificd mesajele si cautd, intr-o frenezie acerba, propria dezlegarea la intreba-
rea fundamentala ,,cine sunt eu?”. Si de aici Incepe explorarea tuturor elementelor care
pot furniza rdspunsuri, nimic altceva decat proiectii imaginative cu rol in aprofundare,
intelegere si comunicare, mai intdi cu sinele personal, apoi cu intreaga societate.

Teatrul Radiofonic - O arta a vocii

Artistul, fiind un ludic, atat In gandire, cét si 1n simtire si manifestare, este deschis
catre cercetare, fapt care genereaza moduri de exprimare cu reguli si caracteristici bine
definite. El Incorporeaza in propria creatie elemente din alte forme de artd precum: dan-
sul, muzica si, mai nou, multimedia, pentru a crea experiente teatrale inovatoare si cap-
tivante. Chiar dacd in unele cazuri se Indeparteaza de forma clasica a textului, teatrul,
sub orice forma s-ar prezenta, raméne un mediu in care se analizeaza si se interpreteaza
conflictele umane fundamentale.

Daca teatrul dramatic insumeaza imagine si sunet, teatrul radiofonic pastreaza doar
latura auditivd si reuseste prin intermediul fortei cuvantului si a sunetului sa-si
construiascd un spatiu de sine statitor. Astfel, cuvintele, sunetele si muzica devin
principalele instrumente de comunicare cu publicul. Spre deosebire de teatrul
traditional, care se desfdsoara Intr-un spatiu fizic, in fata unei audiente, teatrul
radiofonic isi construieste realitatea exclusiv prin intermediul sunetului, iar in aceasta
lume acusticd, vocea actorilor joaca un rol esential. De fapt, teatrul radiofonic este,
poate, singurul tip de spectacol in care vocea actorului detine suprematia. Deci,
prioritate are cuvantului rostit, cu tot ceea ce aduce el, att ca Inteles, cit si energie ori
ca fortd de a se transforma 1n imagine, in mentalul publicului ascultdtor. Nu exista
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decoruri vizuale, nu existd gesturi sau miscari scenice care sa transmitd emotii, iar
publicul, pentru construirea imaginii piesei, are doar vocea, efectele sonore si muzica.
Vocile actorilor, capacitatea lor de a crea o lume vie prin sunet, glasul ca instrument
artistic, diferenta dintre inflexiuni si sugestiile sonore, toate acestea pun in lumind una
dintre componentele fundamentale ale teatrului, indiferent de forma de exprimare.

Slujitorii scenei, cunosc foarte bine faptul cd, In munca actorului cu sinele propriu,
existd doud tipuri de actiune: una exterioard si alta interioard, asa cum a anumit-o
generic Constantin Stanislavski, laboratorul intim de creatie. Din actiunea exterioard
face parte si cuvantul rostit, element care conditioneazi actul artistic. In viziunea
noastra, vocea si cuvantul cer a fi detaliate si surprinse din mai multe unghiuri, dar pana
la aceastd performantd trebuie sd dezvoltam o tehnicd a vorbirii scenice sau un
antrenament vocal, care-l va servi pe interpret in aventura scenica.

Pentru ca tehnica sa devind o a doua naturd in modul de exprimare verbald a unui
actor, studiul teoretic se cere a fi verificat in practica in cadrul experientelor personale.
Exercitiile au ca scop formarea unor deprinderi de respiratie costo-diafragmatica, de
sustinerea coloanei de aer intr-un interval de timp cat mai lung, de impostatie, de obti-
nerea pronuntiei corecte a fiecdrui sunet si cuvant in parte, de insusirea vorbirii In toa-
te registrele vocale (de cap, mediu si grav), de formarea unui debit verbal si a unor in-
flexiuni de voce, de Inldturarea defectelor de vorbire, de insusire a rasului si plansului
tehnic, de Intelegerea regulilor de frazare specifice limbii 1n care se joaca piesa si, im-
plicit, de stabilirea accentului logic in fraza sau propozitie in functie de ideea ce se do-
reste a fi evidentiata.

Huzum 2012, 92

Privind lucrurile din acest punct de vedere, devenim cu adevdrat constienti de im-
portanta cunoasterii fizionomiei cuvantului si de Intelesul lui, incluzand aici multitudi-
nea lui de sensuri, in functie de mesajul sau ideea ce se doreste a se transmite. Deci,
vorba rostita, indiferent de stilul de teatrul la care facem referire, devine reper absolut in
exprimarea artisticd din teatrul radiofonic, iar dogmatica cuvantului transcrie reguli prin
intermediul carora se poate ajunge la maiestrie Tn exprimare.

Utilitatea unei astfel de judecati 1si gaseste corespondent in rezultat, in vocile
actorilor care ar trebui sa fie capabile de a transmite intreaga gama de emotii si intentii,
sd creeze imagini Tn mintea ascultatorilor si sa transforme cuvintele In experiente vii.
Voci puternice, melodioase, clare sau, dimpotrivé, vocile tremurand de emotie sau pline
de tensiune sunt esentiale pentru a insoti actiunile si conflictele dintr-o piesa de teatru.
Fiecare inflexiune, fiecare pauza, fiecare accent pune in evidenta starile interioare ale
personajului. In teatrul radiofonic, in care nu exista mijloace vizuale, actorul trebuie si-
si foloseascd intregul registru vocal pentru a crea imaginea unui personaj credibil si
captivant. Ca instrument artistic In arta teatrald radiofonica, vocea devine o conditie sine
qua non, principalul mod prin care se poate reda complexitatea unui personaj, se pot
transmite ganduri si stdri care invizibile, pot fi profund simtite. La fel ca un muzician
care 1si cantd partitura, actorul de teatru radiofonic joaca melodii vocale care rezoneaza

337



Symbolon Volume XXIV. no. 1 (44)

in mintea audientei, dezvoltand imagini si sentimente profunde. Fiecare schimbare a
tonalitatii sau a ritmului vocal, poate sugera alte aspecte ale unui caracter sau pot adanci
complexitatea unui dialog. Aici nu poate fi vorba doar despre tehnica vocald, ci
intervine si o intelegere profunda a personajului interpretat si a subtextului. Trebuie s&
intelegem ca teatrul radiofonic se bazeazd strict pe voce si sunet, dar, In esenta lui,
ramane tributar normelor de exprimare artisticd traditionala. Procesul de lucru in
vederea realizdrii personajului raméne tot acel laborator intim de creatie, unde, precum
un alchimist, artistul prepara zecile de variante de caractere, urmand ca, ulterior, sa de-a
forma prin voce celei mai convingatoare.

Nu trebuie sa omitem rolul inflexiunilor de voce si nici pe cel al sugestiilor sonore.
Avand in vedere ca teatrul radiofonic se bazeaza pe sunet, iar actorii sunt instruiti sa isi
controleze si sd 1si modifice vocile Intr-o varietate de moduri, fapt care face ca teatrul
radiofonic sa fie o artd vocala distinctd. Actorii nu trebuie doar sa recite textul, ci sa
creeze, prin voce, atmosfera. Fiecare tonalitate poate indica o stare de spirit. Mai mult,
de mare valoare sunt compozitiile de voce sau improvizatia la nivelul vocii, care aduce
distinctie si 0 gama variatd de interpretari. Din acest punct de vedere, putem face o ana-
logie cu universul descris de teatrul de pdpusi si marionete, o altd forma de exprimare
unde vocea, cu toate calitdtile ei, este ntrebuintata la cote maxime.

Desi teatrul radiofonic poate parea simplu din perspectiva unui ascultétor, pentru ac-
torii care se afld in fata microfonului, provocarile sunt semnificative. Fara ajutorul mis-
carii fizice sau al expresiilor faciale, actorul trebuie sd se concentreze exclusiv pe ex-
primarea emotiilor prin voce. Fiecare inflexiune poate modifica ntelesul unei replici, iar
un singur cuvant pronuntat gresit poate schimba ntreaga atmosfera a piesei. Totodata,
pe tot parcursul actului interpretativ, actorii trebuie sa 1si pastreze ritmul si tonul con-
stant, avand 1n vedere ca piesele de teatru radiofonic sunt adesea inregistrate Tntr-o sin-
gura sesiune, fapt care presupune un nivel ridicat de concentrare si o pregatire temeini-
cd. Practic, suntem Indreptatiti a sustine cd actoria radiofonicd se bazeaza pe o forma de
tehnica vocala mult mai avansatd decat cea Intalnitd in teatrul clasic, unde exista alterna-
tiva expresiei gestuale 1n transmiterea mesajului. De asemenea, modul 1n care actorul
manipuleaza ritmul si timbrul vocii contribuie la crearea tensiunii sau la generarea unei
anumite atmosfere. Pauzele bine alese, schimbarile bruste de ton si alternantele intre
voci grave si voci inalte, rupturile de ritm, sunt tehnici care pot adanci Intelegerea unei
situatii sau pot transmite subtextul unui dialog.

Putem concluziona cé in teatrul radiofonic, fiecare sunet este esential pentru a con-
strui o lume aflata Intr-un permanent joc cu perceptia auditoriului. Sunetele nu sunt doar
fundal, ci elemente care colaboreazd cu vocea actorilor pentru a reda realitati senzoriale
complexe. De la muzica de fundal la efecte sonore, deschiderea unei usi, picatura unei
ape sau batdile de ceas, fiecare detaliu auditiv trebuie sa fie atent controlat pentru a
sustine povestea. Desi nu existd o scend vizuald concretd, vocile si sunetele formeaza
una mentald pentru ascultdtor. Imaginatia devine astfel un partener activ al teatrului
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radiofonic, iar ascultitorul este provocat sa construiascd, din fragmentele de sunet si
voce, un univers plin de imagini si senzatii.

Si nu am teoretizat doar, nu am insiruit o serie de notiuni, ci mi-am reamintit un
timp 1n care Indrumati de domnul profesor universitar doctor Constantin Paiu, studentd
fiind la Universitatea de Arte ,,G. Enescu” din Iasi, am pasit in universul fascinant al
teatrului radiofonic, la Radio Iasi, unde am jucat in doud piese; rol principal Doamna
din piesa Plimbare de D.D. Patrascanu si Doamna cu ifose din piesa Un bou pe cale
ferata de Valentin Silvestru. Intreg parcursul s-a constituit intr-o provocare in care me-
moria, concentrarea, disciplina in lucru, capacitatea de adaptare si mdiestria vocala au
fost reguli stricte.

Putem concluziona, extrapoland discutia catre lucrarea Spatiul gol a lui Peter Brook,
chiar dacd autorul, in scrierile sale nu a promovat idei referitoare la teatrul radiofonic,
prin analogie, cuvantul gol echivaleaza cu o artd infaptuitd, in cazul nostru, doar prin
sunet, fara elemente vizuale. Mai mult, de mare valoare este pledoaria lui Brook orienta-
td catre esenta teatrului si rolul fundamental al vocii Tn procesul artistic interpretativ,
fapt care subliniaza, dacd mai era necesar, preocuparea permanenta a oamenilor de tea-
tru spre unul dintre elementele fundamentale ale artei teatrale — vocea. ,,[...] dar actorii —
material viu — vorbesc, simt, cautd permanent” (Peter Brook, 1997, 99).

Teatrul lecturi — hibrid intre doui forme de manifestare artistica

Pornim in dezbaterea noastra de la ideea conform careia teatrul lectura este perceput
ca un hibrid ce std la granita dintre teatrul dramatic si cel radiofonic.

Daca teatrul dramatic se sprijind pe imagine si voce, iar cel radiofonic ofera exclusi-
vitate, In vederea credrii imaginilor mentale, cuvantului rostit si magiei sunetului, teatrul
lectura apare ca o forma de citire a unui text dramatic intr-un cadru formativ. Este o
conventie sau extensie in care primeaza arta cuvantului neinterpretat vizual. Chiar daca
el nu are corporalitate completd, deci nu se definitiveaza intr-un personaj cu imagine
bine definitd, totusi permite actorului iesirea din starea inertad si implicarea in actul artis-
tic prin inevitabilele expresii faciale, prin unele gesturi, atitudini ori chiar simple miscari
fizice. Lectura nu poate promova inertia trupului, actorul nu-si anuleaza prezenta, ci el
participd cu intreaga fiinta la actul artistic. Astfel, lasd la vedere expresiile sensibilitatii
existente inlduntrul sau.

Epuizandu-se un ciclu de formare, licenta, atat pentru studenti cat si pentru profe-
sor, In cadrul disciplinei Vorbire scenica, se face saltul catre o alta provocare. Am con-
siderat ca teatrul lecturd va oferi studentilor posibilitatea de a-si testa capacitatile inter-
pretative si 1n alt mod decét o ficuserd pand atunci. Textul propus este Priveghi pe
muzica de Chopin si Beyonce de Ion Bogdan Martin, cu patru personaje feminine si
doud masculine.

Absenta decorurilor elaborate, a costumelor sau a coregrafiei au adus o simplifica-
re a intregului concept, cdci intr-un astfel de spectacol, actorii nu sunt doar simple
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mijloace de lecturd, ci, prin propria interpretare a cuvantului, pot aduce la viata text
dramatic. Deci, teatrul lecturd pune accentul pe cuvintele scrise, pe substanta dialogu-
lui i a monologului, pe ritmul si intonatiile rostirii $i pe puterea expresiva a limbaju-
lui verbal, redefinind astfel ce inseamna performanta si spectacol. Raportindu-ne la
experimentul nostru, se poate lesne observa un decor minimalist, compus din cateva
scaune, o recuzitd sugestivd, sticla de vin si paharele din plastic, totul intr-o forma
neutra si un spatiu neconventional.

iy \>« » é\‘ T ~ = P '.-‘; -
Teatru lecturd, Priveghi pe muzica de Chopin si Beyonce de Ion Bogdan Martin,
regie Otilia Huzum, fotografii din timpul spectacolului, realizate de Otilia Huzum.

Staruim intr-o analiza sau o definire a conceptului de teatru lecturd, cu scopul de a pa-
trunde in structura pe care o avanseaza, ci ne propunem sa prezentdm un act artistic cu
valoare de experiment. Mai intai de toate, dupa cum am amintit anterior, teatrul lecturd
poate fi descris ca un performance In care actorii citesc un text dramatic in fata publicului,
fara a se folosi de decoruri sau costume, iar actiunea se poate desfasura in locatii dintre
cele mai diverse, dar pastrindu-se un cadru cultural. De exemplu: sdli de teatru studio,
biblioteci, cafenele literare, séli ale unor muzee sau diferite locuri unde se desfasoara eve-
nimente culturale. Repertoriul poate include atat lucrari clasice, cit si texte contemporane,
cu scopul, nu doar de a aduce un text la viata, ci si cu intentia de a oferi spectatorilor opor-
tunitatea de a intra in contact cu arta interpretativa teatrald prin cuvantul rostit, mai bine
spus prin ascultare. Raportandu-ne la cele afirmate, se distinge foarte clar ca aceastd forma
de exprimare aduce actorul in contact vizual cu publicul, dar, in acelasi timp, pune accent
exclusiv pe cuvintele autorului si pe performanta lor in interpretare. intr-un astfel de spec-
tacol, atentia publicului va fi concentratd, nu pe elemente vizuale sau efecte speciale ca in
teatrul dramatic, ci pur si simplu pe esenta textului si pe modul in care actorul i dé viata,
aspect care dezvaluie o apropiere de reprezentarea radiofonica.
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Pentru a Intelege mai bine si a putea incadra in timp aceasta forma de exprimare ar-
tistica, cercetarea propune o Intoarcere in istorie, cand lecturarea unui text dramatic a
fost o indeletnicire sporadica, insa cu anumite semnificatii in diverse culturi. Inainte de
aparitia teatrului modern, citirea unor piese de teatru in fata unui public sau a unei audi-
ente restranse era o practica obisnuitd, dupa care, In perioada renascentista, textele dra-
matice erau adesea citite si discutate Tnainte de a fi puse in scend, din dorinta de a pre-
gati publicul pentru o interpretare live, poate. La fel ca si In cazul pieselor literare,
teatrul de lecturd avea un caracter informal, fiind in general mai degraba o practicad edu-
cativa sau un mijloc de a intelege mai bine profunzimea unui text literar.

Raportiandu-ne la cele mentionate mai sus, se mai sustine afirmatia featrul lecturda — hi-
brid intre doud forme de manifestare artistica? Mai mult, avand 1n vedere ca radioul are o
istorie mai noua decét lecturarea textelor dramatice, cum se justifica Intrebarea de cercetare?

Dezbaterea ce urmeazi va urmari formularea unui raspuns. In acest sens, vom re-
curge la o serie de comentarii si argumente, dovezi care au la baza un scurt istoric al
teatrului lecturd si experimentul concretizat prin intermediul textului Priveghi pe muzica
de Chopin si Beyonce de Ion Bogdan Martin, regia Otilia Huzum.

Revenind la o perioadd mai recenta, in secolul al XX-lea, teatrul de lecturd a evoluat
sub mai multe forme. Mai precis, dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, s-a intensificat
interesul dedicat lecturarii pieselor de teatru, propundnd o abordare mai artistica si mai
experimentala. in multe cazuri, lecturile nu urmareau inlocuirea montarilor clasice, ci
prezentau dorinta de a le explora intelesurile si a le aduce in fata publicului, cu scopul
de a fi cunoscute sau pentru incurajarea dialogurilor dintre autori, actori si auditoriu.
Lecturile publice, ale unor texte nepublicate sau lucrari semnate de unii dramaturgi con-
temporani, au fost prezentate publicului intr-o maniera informala, in cadrul teatrelor sau
a unor festivaluri, din dorinta de a testa gustul publicul sau interesul lui fata de respecti-
va opera scrisd. Un fel de evaluare a reactiilor fatd de continutul informational si cel
afectiv al operei dramaturgice, cu scop hotarator in decizia unei viitoare productii. Jude-
cand lucrurile din acest punct de vedere, consideram ca teatrul lecturd poate fi interpre-
tat ca o forma de manifestare artisticd hibrida.

Dacé facem referire la faptul ca textul joacd un rol central, dar sunt eliminate elemen-
tele vizuale tipice unei productii teatrale dramatice, observam cum cuvintele devin un in-
strument puternic de evocare a imaginii si a atmosferei. Spre deosebire de productiile tra-
ditionale de teatru, unde o mare parte din impactul spectacular provine din decoruri,
costume §i miscdri scenice, 1n teatrul de lectura totul depinde de claritatea si puterea cu-
vintelor, actorii fiind obligati in a-si exprima trdirile prin voce si ritm, crednd imagini in
mintea spectatorilor prin simpla rostire a textului. Prin raportare la cele mentionate, se
distinge foarte clar o asemanare cu teatrul radiofonic, unde ascultdtorii pot experimenta
povestea prin intermediul cuvintelor, in cadrul unui adevérat spectacol auditiv.

In acest univers sau context, glasul actorului devine un factor crucial, deoarece vocea si
intonatia sunt utilizate pentru a adénci sensurile textului. Interpretul trebuie sa aiba capacita-
tea de a transmite prin cuvinte complexitatea emotiilor, conflictele interioare ale personajului
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si dinamica relatiilor dintre personaje. Totul se desfdsoara sub aura provocarilor, caci artistu-
lui nu-i este permis ajutorul oferit de gesturi ori mimica, ci exclusiv se bazeaza pe forta cu-
vantului. Aici, cumva, in studiul sau experimentul nostru, ne-am departat de regula avansata,
iar studentilor anului I master, li s-a permis accesul la gesturi, mimica si chiar actiune, dar
totul cu moderatie. S-a mers doar in directia de sugestie, de schita, fara a intra pe taramul
regulilor descrise de teatrul dramatic. Ideea a fost o hotarare ad—hoc si a survenit din dorinta
de eliberare a creatiei care era Incorsetata 1n interiorul actorului si care cerea a fi dezvaluita
publicului. Granita dintre teatrul dramatic si cel radiofonic nu a fost sub nici o forma Incélca-
ta, ci doar, pur si simplu, limbajul corporal si-a facut simtit prezenta, Intr-un mod care s nu
declanseze in spectator ideea ca ar viziona o productie in sine.

regie Otilia Huzum, fotografii din timpul spectacolului, realizate de Otilia Huzum.

Din suportul fotografic se poate distinge clar un aspect important — atentia acordata
textului 1n sine, fapt care ne departeazd de teatrul dramatic; suportul scris nu a fost me-
morat. Deci, interpretii lectureaza scenariul, dar, Tn acelasi timp, si participa activ la
actiunea scenicd prin intermediul limbajului corporal. Simbioza rezultatd nu poate fi
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decit o etalare a unei dimensiuni artistice semnificative, care asaza publicul Tn postura
de a aprecia un text literar, Tnsotit de gesturi sau actiuni simple. Relatia cu publicul ra-
mane una mult mai intimd decat in cazul productiilor teatrale traditionale, dacd ne géan-
dim la absenta barierelor fizice impuse uneori de decor sau de scene mari; actorii fiind
mai aproape de public pot interactiona cu el intr-o maniera mai directd. Totodata, invitd
pe spectatori sd se concentreze asupra textului interpretat si sa-si imagineze propriul
film mental, fara a fi directionati de elementele vizuale ale spectacolului.

Varianta — teatru lecturd aduce numeroase avantaje. intii de toate este o forma de ar-
td accesibild, ce necesitd mai putine resurse financiare decat productiile teatrale comple-
te, ceea ce o face permisiva 1n teatre mici sau independente. Mai putem adauga posibili-
tatea de a pune in valoare texte mai putin cunoscute, fapt care favorizeaza dramaturgii
emergenti si oferd oportunitati de dezvoltare pentru actori si regizori. Este si cazul ex-
perimentului nostru. A avut buget zero, iar sala am primit-o prin sponsorizare. Dacad ne
gandim la mesajul acestei forme de exprimare si la rolul teatrului in societate, avansam,
cu toatd convingerea, rolul educativ, deoarece tinerii au acces mult mai usor la comple-
xitatea literaturii si dramaturgiei si la mesajele continute de textele propuse. Evident,
existd si provocari sau neajunsuri. S3 zicem ca ar exista riscul ca actorii sd pard mai
putin angajati din punct de vedere fizic, iar publicul sa nu fie captivat, ca 1n cazul piese-
lor montate clasic, unde existd o multime de stimulente vizuale. insé, tocmai aceasta
concentrare pe cuvant si interpretarea lui vocala poate reprezenta o provocare extraordi-
nard si o oportunitate de aprofundare a relatiei dintre actor — text — spectator, lucru pe
care l-am constatat pe parcursul intregii desfasurdri a experimentului nostru teatral.

Concluzii

Concluzionam ca arta teatrald, sub orice forma ar veni ea, dramatica, radiofonica sau
lectura, trebuie sd se bazeze pe conflict (intern sau extern), pe tensiune emotionala (spec-
tacolul dramatic trebuie sa fie Incarcat de emotie si intensitate, iar spectatorii sunt invitati
sa traiasca povestea scenicd Impreund cu personajele), pe personaje complexe (cu puterni-
ce conflicte interioare si evolutii semnificative) si pe finalul inevitabil sau deznodamant
(de preferintd unul memorabil sau tulburator care sa reflecte natura conflictelor umane).

Teatrul dramatic este etalonul sau reperul celorlalte forme de exprimare actoriceas-
ca. Este structura de la care se pleaca in marea aventurd a cercetdrii In vederea cunoaste-
rii. Fiecare forma de manifestare artistica isi propune transmiterea emotiilor prin inter-
mediul cuvantului si, implicit, a inflexiunilor vocale. Astfel, puterea cuvantului rostit
devine vehicul de comunicare ntre actor si spectator. Cu sau fard efectele vizuale ori
scenografice, artistul trebuie sa adanceasca semnificatiile textului, iar spectacolul, fie ca
este de teatru dramatic, radiofonic sau lectura, ofera publicului ocazia de a se conecta
profund cu textul literar si de a descoperi mesaje, idei, semnificatii si emotii.
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