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Abstract: Musical Structure and Emotional Duality in ‘“Moderato cantabile” by
Marguerite Duras

This paper analyzes the role of music as a structural, symbolic, and thematic principle in
“Moderato cantabile” by Marguerite Duras, highlighting the way in which the musical
indication in the title organizes both the narrative construction and the psychological
evolution of the characters. Starting from the two piano lesson scenes and the repeated
appearance of Anton Diabelli’s sonatina, the discussion shows that music plays a double
role. On one side, it’s tied to rules, discipline, and the rigid order of bourgeois life. On the
other, it opens a door to escape, to emotional release, and to moments of intense inner
experience. The analysis draws connections between musical tempo and narrative rhythm,
contrasts sound and noise - the sonatina against the scream - and even considers how
music’s verticality interacts with the flatness of social space. In this sense, music becomes a
bridge: between the private and the public, between a life kept in moderation and passions
that push toward extremes. In the end, the paper argues that Moderato cantabile builds a
poetics of duality, where music embodies the tension between measure and excess, order
and desire, shaping Anne Desbaresdes’s drama and the novel’s deeper meaning.
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Introducere

Romanul debuteaza cu scena lectiei de pian a fiului doamnei Anne Desbaresdes care

are loc 1n apartamentul domnisoarei Giraud. Profesoara, exigentd, incearcd sa-1 induple-
ce pe copil sd invete ceea ce inseamnd moderato cantabile. In timp ce copilul isi repeta

sonatina, se aude un tipat de afara. O femeie este ucisa de iubitul sau intr-o cafenea.

A doua zi, Anne intrd in cafenea unde 1l intilneste pe Chauvin, un tdndr necunoscut

cu ochii albastri. Ca urmare a intalnirilor, intre cei doi, se infiripa o relatie de dragoste al
carei pretext este dorinta de a afla cat mai multe detalii despre povestea tragica a femeii
ucise de iubitul sdu. Dupd dineul la care Anne participa si se simte rdu, Anne si Chauvin

se reintdlnesc 1n aceeasi cafenea unde moartea Tnseamna iubire dusa la extrem.
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Muzica este tema unificatoare a romanului. Tema muzicii are un rol esential in sim-
bolistica romanului, aga cum reiese si din titlul Moderato cantabile.

Daca urmdrim etimologia cuvintelor, vom descoperi cd moderato (cuvant tradus din ita-
liand) indica ,;modul de executare a unei bucéti muzicale, adicd nu prea vioi, potrivit sau
compozitie muzicald executatd in acest tempo” (DEX 2001, 644), in timp ce cantabile (cu-
vant tradus din limba italiand) semnifica ,,care se poate canta, melodios” (DEX 2001, 132).

Este interesant de observat chiar si predilectia pentru limba italiand. De ce nu a spus pur
si simplu Moderat si melodios 1n limba franceza? Raspunsul este simplu: muzica produce
emotii, atunci cand nu poti exprima totul in scris. Opera s-a nascut in Italia si a fundamentat
traditia muzicii clasice. Celebrul pian care apare chiar din primul capitol al romanului a fost
inventat 1n Italia, iar sonatina cantata de fiul lui Anne 1si are originile tot Tn aceasta tara.

Titlul imprumuta de fapt, formula care se gaseste la inceputul romanului si pe care o
vom 1ntélni pe parcursul textului ca laitmotiv: ,,Vrei sa citesti ce scrie deasupra partitu-
rii? intreba profesoara ~ Moderato cantabile, raspunse copilul” (Andre 1989, 5).

Moderato cantabile are doud valori fundamentale: cea de echilibru si cea de aver-
tisment. Prima valoare consta 1n 1nsasi traducerea acestuia moderat §i melodios, care in
afara sensului propriu pe care il are in timpul lectiilor de pian ale copilului, rezuma de
fapt un principiu de viatd pe care Insa personajele nu par sd-1 respecte cu toate ca-si
doresc. Cea de-a doua valoare, aceea de avertisment, va fi incdlcatd de protagonistii
romanului pentru care tumultul, pasiunea si nebunia sunt cuvintele cheie ale vietii lor.

Tema dominanta a celor doua lectii de pian, ,,muzica” caracterizatad printr-o traiecto-
rie ascendentd (Andre 1989, 107). Chiar si locul de emisie al muzicii este unul superior;
situat la etajul cinci al blocului, apartamentul domnisoarei Giraud are deschidere spre
mare, dar si spre strada.

Asadar, muzica se propaga atit in mediul infinit al marii, cét si 1n spatiul limitat, te-
restru, respectiv cartierul din zona portuara cu cafeneaua sa.

Romanul nu dispune de introducerea clasica a situdrii actiunii n timp si 1n spatiu sau de
prezentarea personajelor, ci se centreaza direct pe secventa lectiei de pian. Domnisoara Gira-
ud este suparata pentru ca baiatul doamnei Anne refuza sa spuna ce inseamna moderato can-
tabile. Mama recunoaste faptul ca are un fiu Incépatanat. Copilul profita de orice moment, in
care profesoara nu este atentd, pentru a se uita pe fereastra la vasele care treceau.

In cele din urma cantd sonatina, desi nu este prea incantat de aceastd preocupare
(Anne 1n schimb dorea ca fiul ei sa invete pianul). Lectia de pian este intrerupta de va-
carmul de afard care anuntd moartea femeii din cafenea. Anne 1si ia copilul pentru a
vedea ce se Intdmpld, dar acesta rdméne 1n fata casei profesoarei si fredoneaza sonatina
lui Diabelli (Andre 1989, 107).

Cea de-a doua secventa a lectiei de pian are loc tot Tn apartamentul profesoarei. An-
ne 1i spune fiului ca ,,muzica e necesara si trebuie s-o invete” si de aceea trebuie ,,sa-si
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aminteascd ce Inseamna moderat si melodios” (Ibidem). De data aceasta, copilul se asa-
za la pian si incepe sa cante sonatina in patru timpi.

Ascultand melodia, Anne este cuprinsa de un fior care o condamna la ,,blestemul iubi-
rii”. Copilul exerseazd in continuare Indemnat de mama lui, desi nu-i ficea prea multa
placere ,,Nu-mi plac gamele”(Idem, 58). in cele din urma, el caAntd muzica adevdiratd, dar
profesoara 1i cere sa fie adus la lectii de altcineva pentru a nu mai exista influente din par-
tea mamei. Scena se incheie cu marturisirea copilului: ,N-as vrea sd mai invat pianul”,
care primeste un raspuns deschis din partea mamei sale: ,,Eu n-am stiut niciodatd gamele
[...] cum sa facem altfel?” (Idem, 63). Cele doua scene se armonizeaza asemenea notelor
unei melodii. Pe tot parcursul romanului, celebra sonatina este omniprezenta. Fie ca vor-
bim despre lectiile de pian, fie despre intalnirile lui Anne cu Chauvin sau de interventia
copilului 1n diferite secvente, muzica pare sa insoteasca personajele peste tot si tot timpul,
sub diverse forme (strigate, suspine, voce ridicatd, calma, neutra sau chiar pauze).

Ea este cea care da textului circularitate, incepand cu titlul si continuand cu desfasura-
rea evenimentelor, pana la finalul sau apoteotic. Tot romanul se afld sub semnul indicatiei
ritmice moderato cantabile care acompaniaza sonatina lui Diabelli (Andre 1989, 60).

Muzica - semn al dualitatii

Muzica reprezintd arta de a combina armonios notele ntr-un mod succesiv si simultan
prin organizarea notelor si integrarea lor intr-o lucrare. Dincolo de aceastd definitie, muzi-
ca se va prezenta sub doud forme: ca forma de constrangere si ca forma de evaziune.

A. Muzica este vazuta ca si o forma de constrdngere, deoarece are si o parte teoretica
pentru cei care doresc sd se initieze in tainele ei. Pentru a sti, trebuie sa respecti niste
reguli. Exemplul perfect 1l constituie cele doud scene ale lectiilor de pian sub indicatiile
domnisoarei Giraud. Lucrarea de bazd o reprezinta sonatina lui Diabelli.

Sonatina este o sonatd de proportii mai mici cu un ciclu redus de obicei la trei
parti si avind o tehnica instrumentala facila, la Tndeména incepétorilor, asa cum este
si copilul Iui Anne.

Corespondenta dintre opera literara ca atare si melodia care revine Intr-o masura mai
mare sau mai mica 1n fiecare capitol, se bazeaza pe un ton principal care va genera o noud
tonalitate de fapt, dacad ne gandim la inceputul romanului, profesoara declanseaza incapa-
tanarea copilului prin tonul vocii ei: si ,,ce Tnseamna asta, moderato cantabile? [...] Profe-
soara 1si indbusi un strigat de neputinta, lovind din nou claviatura cu creionul” (Idem, 11).

Muzica preia astfel o valoare negativd datoritd personalitatii domnisoarei Giraud.
Lectiile de pian devin o constrangere a copilului prin regulile pe care trebuie sa le res-
pecte, pentru a putea cinta sonatina ,,cheia e si bemol, uiti prea des ....” (Idem, 7). in
aceste conditii, atdt mama, cat si fiul Incearca sa respinga toate regulile care reprezintd
invétarea teoretica a muzicii: copilul ,,nu socoti necesar sa raspunda sau nu pare surprins
de urletul profesoarei care Incepea sa-si piarda rabdarea: ,,ai sd spui, imediat [...] Dificil
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sau nu, trebuie sa se supund” (Idem, 7), in timp ce mama aproape tipa la fiul ei sa invete
muzica. ,,Trebuie s Inveti pianul, trebuie!” (Idem, 11). Declaratia murmurata dar since-
ra a baiatului ,,Nu-mi place pianul” (Idem, 8), pare sd nu aiba nici o valoare in fata ma-
mei: ,,Pentru ce? intreba copilul. - Muzicd, scumpul meu...” (Idem, 14). Registrul se
schimba 1n capitolul V, cand la rugdmintile mamei, fiul pare sd se descurce mult mai
bine in timpul lectiei. Profesoara exigentd il indeamna pe elev sa repete de mai multe ori
gama Do major, desi interesul acestuia pierise. Domnisoara Giraud era atit de supdratd
pentru ca nu i se mai ascultau cerintele, Tncat ,,chipul i se schimonosi atét de tare, ridica
din umeri si nu se adresa nimdnui, In mod special” (Idem, 56). Mai mult, i reprosa
doamnei Anne ca de fapt ea era de vina pentru atitudinea copilului ,,Educatia pe care i-o
dati e Ingrozitoare, doamna” (Idem, 56).

Profesoara era de parere ca doar prin exigentd, un copil poate invdta: ,,Ce vreti, cu
unii copii trebuie sa fii foarte severd, altfel n-o scoti la capat” (Idem, 60). In ceea ce
priveste expansiunea orizontald, melodia curge asemenea unui izvor care te cuprinde cu
toatd prospetimea lui: ,,Copilul cdnd mai potolit, mai nuantat, lasdndu-se prins in vraja
ei. Izvori muzica, se prelinse din degetele lui fara sa pard cd el vrea asta, si insidios se
asternu peste lume, inca o data, coplesi inima de necunoscut, o istovi” (Idem, 61).

Anne promite profesoarei cad data viitoare copilul va sti gamele si chiar 11 indeamna
pe copil sa invete o datd ce inseamna cei doi termeni muzicali: ,,Totusi, ai putea sa tii
minte o datd pentru totdeauna: moderato Tnseamna moderat, si cantabile Tnseamna can-
tand, e simplu” (Idem, 16).

Celebra sonatind va apdrea constant si in celelalte capitole, drept minime interventii ale
copilului: ,,Copilul sdrea peste pasaje fredonind sonatina lui Diabelli” (Idem, 61). ,,[...]
Copilul intra, se ghemui 1angd maica-sa. Fredona tot sonatina lui Diabelli” (Idem, 72).

B. Forma de evaziune se refera la muzica devenita un refugiu, o forma de evadare din
lumea burgheza, departe de monden, bazdndu-se mai mult pe sentiment si simtire In
detrimentul ratiunii.

In timp ce profesoara incerca si-1 convingi pe elevul siu si cante, pe strada se auzi
un strigdt de femeie: ,,Un vaiet prelung, continuu, se inalta si atit de tare, Incat vuietul
marii fu spart. Apoi se opri brusc” (Idem, 9).

Asemenea tonului dat de dirijor, tipatul in forma sa simpla este punctul de plecare al
izbucnirii vacarmului de afara: ,,Alte strigéte razlete, diferite, se auzi in locul primului.
Ele consfinteau o actualitate de pe acum indepartand, linistitoare de acum fnainte. Asa-
dar lectia putea continua” (Idem, 10).

Incd din cele mai vechi timpuri, acest act de limbaj reprezenta fie apropierea unui
pericol iminent, fie reactia imediata la vederea sau infaptuirea unui act violent. Copilul 1si
canta sonatina pana in momentul in care profesoara perturbatd de ,,vocile grabite de femei
si barbati”, 1i spune sd se opreasca. Melodia este reluatd, dar vacarmul multimii care se
stransese in jurul cafenelei ,,crestea mereu Incat acoperea muzica”. Finalul lectiei de pian
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aduce cu sine si calmarea strigatelor de afara: ,,cateva strigate, chemari, acum mai potolite,
vestind consumarea unui eveniment necunoscut” (Idem, 13). Apogeul acestor strigate il
constituie momentul crimei, urmat de constientizarea acesteia, adica calmarea treptata si
de acceptarea faptului implinit prin revenirea la tonul normal al vocilor.

Pe aceeasi tonalitate a zgomotelor primitive se continua si in capitolul II ideea de
strigat, ca forma de eliberare. intalnindu-se cu Chauvin, Anne incerca sd-si aminteascd
de tipatul femeii care a ncetat chiar ,,atunci cand era mai intens”, adicd atunci cand a
murit. Chauvin descrie acest moment intr-un mod romantic dus la extrem: ,,Murea, spu-
se barbatul. Strigatul a incetat cand nu l-a mai vazut” (Idem, 30).

Momentul mortii nu este perceput ca o tragedie, ci ca pe un punct culminant al iubirii
pe care femeia o simtea pentru iubitul sdu. Ideea strigdtului si felul in care acesta se auzea
este continuatd de Anne: ,,0O data, mi se pare, da, o data a trebuit sa strig si eu cam la fel,
da, cand am néscut copilul” (Idem, 32). Protagonista 1si aminteste de momentul nasterii ca
de un eveniment eliberator si intens prin care orice femeie trece la un moment dat si care i
oferd mai tarziu oportunitatea de a se pune si ea pe primul plan o datad ce si-a indeplinit
datoria morald fatd de umanitate. Dovada std scena finald, in care Anne vine la cafenea
fara fiul ei pentru a se intdlni cu tanarul Chauvin. Interesat de acest subiect, acesta cere
mai multe detalii: ,,Fireste, v-a fost foarte rdu, atunci, cand ati nascut copilul?” (Idem, 32).
Anne accentueaza ideea evaziunii: ,,Am strigat, daca ati sti” (Idem, 32).

Aceasta sintagma daca ati sti sugereaza de fapt, ca doar ea este cea care a simtit cu ade-
vérat aceasta stare similard cu cea a femeii ucise. Amintirea scenei nasterii pare sa o elibere-
ze de orice teamd fatd de necunoscut. Are o atitudine increzdtoare, serioasd: ,,Ea surdse,
amintindu-si, se apleca pe spate, descatusatd pe neasteptate de toata frica ei” (Idem, 32).

Evolutia tempoului in cadrul lectiilor de pian

Duras 1si construieste romanul pe un tempo variabil al melodiei bine-cunoscute a lui
Diabelli. Tempoul (miscarea) indicad iuteala cu care se executd o piesd muzicald con-
form continutului si caracterului ei (DEX, 2021). Totodata este si elementul principal in
muzica. Termenii de tempo sunt de doud feluri: termeni care indica un tempo constant,
uniform si termeni care indica schimbarea tempoului. Din prima categorie, face parte si
moderato, care va reprezenta un tempo constant pentru miscari mijlocii, si din care se
poate intelege moderat, potrivit. Cantabile un calificativ de stare al tempoului, sugerand
caracterul liric si curgator.

Exersarea sonatinei pune reale probleme copilului care se incapatinase sa cante. Ti-
patul femeii reprezintd tonul melodiei, punctul de plecare al intregii povesti muzicale. In
scurt timp, ,,[...] copilul Incepe sd exerseze. Muzica se Tnaltd peste vacarmul multimii
care Incepea sa se adune sub fereastra, pe chei” (Idem, 10).

Sunetul muzical produs de pian reprezintd rezultatul vibratiilor generate de
instrument impulsionat de forta copilului. Calittile sunetului sunt cele care influenteaza
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perceptia acestuia: ,,inaltimea (inalt sau grav), durata (lung sau scurt), intensitatea
(puternic-tare sau slab-incet) si nu 1n ultimul rind, timbrul (culoarea), pentru ca sunetul
difera in functie de sursa de producere (in cazul nostru, pianul sau alte surse)” (Idem).
Asadar, sunetul este Tnalt si acoperea zgomotul din exterior. Durata este scurtd pentru
inceput si de aceea n lipsa muzicii, tot ce se aude este galagia care pdtrunde si in
apartament: Copilul 1si termina sonatina. Curand larma de jos patrunse si in camera,
navalnic. Sunetele din afara, primitive, de uimire, tristete sau curiozitate, iau locul
emotiei. Profesoara 1i cere sa reia melodia ca pe un cantec de adormit. Registrul se
schimba spre andante, cheia e si bemol. Melodia reincepe fara incidente, insa nu mai are
aceeasi intensitate, pentru ca profesoara intrerupe sonatina, ,,nu se mai putu stapani”
(Idem, 12). Baiatul reia sonatina de unde ramasese si respectd tempoul impus ,,cum i se
ceruse, moderato cantabile” (Idem, 12). In ciuda aprecierilor mamei (care pare cd ar
vrea pentru copilul ei, sd cante cu inima, si nu urmand regulile), ,,copilul continud totusi
sa cante bine” (Idem, 12). Urmeaza o noua pauza. Se reia sonatina, dar are o intensitate
mult mai slaba 1n contextul sonor al cheiului: ,,Vacarmul surd al multimii crestea mereu,
devenise acum atdt de puternic, chiar la Tndltimea aceasta, Tncit acoperea muzica”
(Idem). Multimea, asemenea unui cor bine instruit care respecta o ascensiune a notelor
se opune sonatinei exersate de fiul lui Anne al carei ritm scade treptat. La observatia
domnisoarei Giraud de a nu uita acest si bemol, sonatina ,,se derula, crescu, 1si atinse
inca o datd ultimul acord” (Idem, 12). Ca o revenire la Inceputul grandios al melodiei,
paralelismul notelor Tnalte invoca momentul tragic, de apogeu al romanului: o moarte
prematura, pasionald a unei femei intr-o cafenea.

Continuarea lectiei din primul capitol se va situa 1n centrul romanului; indemnat de
profesoara, copilul asemenea unui celebru pianist, se asaza la pian. ,,Acea mica si draguta
sonatina de Diabelli”, asa cum o caracterizeazd domnisoara Giraud, nu pare si-1 intereseze
pe copil care, ,,cu manutele stranse pe genunchi astepta sd i se mai termine chinul [...],
intoarse putin capul Inspre fereastrd”. Greseste masura, iar profesoara enervata striga la el
,.sd-si exerseze gamele ca sd invete”, incepand cu Do major timp de zece minute. In fata
pianului, copilul 1si ridicd amandoua mainile si le cobori impreuna cu o docilitate triumfa-
toare. Chiar si zgomotul marii este acoperit de gama simpla, dar plind de simtire: o gama
in do major acoperi vuietul marii. Gamele 1si pastreaza intensitatea puternica prin repeta-
rea lor: ,,Copilul exersd din nou de unde pornise prima datd, In tonalitatea exacta si miste-
rioasd a claviaturii, de acolo de unde trebuia. O a doua, o a treia gama in do major se inal-
tard Tn ménia profesoarei”’(Idem, 55). Se face o noud pauza. Anne 1si incurajeaza fiul ca in
cele din urma va sti si gamele. Profesoara, suparatd, 1i cere din nou sa exerseze Do major o
data, apoi Sol major de trei ori. insi gama Do Major nu mai are acelasi ritm; probabil ob-
servatiile profesoarei l-au distras pe copil: O cintd putin mai neglijent ca inainte. O altd
pauzad urmeaza. Se reia cu Sol Major. Gamele sunt executate conform regulilor invatate.
Pe urma, 1n afard de caracter, ii formeaza degetele, recunoscu profesoara. Mai avea de
cantat doar o gama, dar bdietelul se opri din nou si refuza sd continue in timp ce profesoa-
ra si maica-sa erau 1n culmea disperarii. Copilul relud gama pe care o canta perfect, poate
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ceva mai repede acum, decat Tnainte, ceea ce inseamna ca ritmul este mai alert, ca pentru
asteptarea unui final. Fiul lui Anne canta sonatina in patru timpi: ,,O stia bine si cu toatd
reaua sa vointd, canta muzicd adevaratd, neindoielnic” (Idem, 56). Mama este profund
impresionatd de fiul ei. Muzica o pdtrunde pand in adancul sufletului, venea din strafundul
epocilor, adusa de propriul ei copil.

Sonatina continua sa rasune, sd strabatd orice simtire si sa atingd orice coarda sensi-
bila a inimii: ,,Sonatina [...] dusa ca un fulg de acest barbar, cu voie sau fara voie, si se
napusti Inca o datd asupra mamei, o condamna din nou la blestemul iubirii ei. Portile
infernului se inchisesera” (Idem, 11). Apoi ritmul devine mai calm, mai potolit, iar copi-
lul se lasd prins 1n vraja lui. Muzica il cuprinse si fara sd vrea reuseste sa creeze o emo-
tie puternica, o melodie omniprezentd: Se auzi si jos pe chei (... se crea si se re-crea
starnitd de indiferenta sa neindemanare, pana la hotarele puterii lui). Melodia se apropie
de final si o data cu ea si sfarsitul zilei.

Lectia ia sfarsit, iar zgomotul produs de mare si combinat cu cel al oamenilor, ia lo-
cul melodiei. Anne 1i transmite copilului sd faca ceea ce ea nu a stiut niciodata: gamele.

Importanta muzicii in viata Annei Desbaresdes

Anne Desbaresdes este, fara indoiald, personajul principal al romanului despre care
stim mai multe dect despre celelalte personaje. Sotia directorului societdtii de import-
export si al Intreprinderilor metalurgice ale Coastei, Anne este o femeie care nu lucrea-
z3, locuieste Intr-o casd mare cu servitori si 151 ocupa timpul cu educatia copilului. De
fapt, ea devine femeia-prototip a lumii burgheze din acea perioadd. Desi viata ei parea
implinitd, Anne se simte singura si cautd afectiunea in afara familiei. 1l intalneste pe
Chauvin, tanarul care o antreneaza intr-un joc periculos al iubirii, care ii va deveni fatal
in cele din urma. Relatia ei cu copilul este singura care o mai leaga de realitate. Faptul
ca ea 1si doreste ca si copilul ei sd iubeasca muzica, asa cum o face ea, este un semn al
dragostei materne absolute si al dorintei de ai oferi copilului posibilitatea de a evada.
Mai mult decat atat, ea staruie pe 1anga fiul sau sa invete (,, Trebuie [...] trebuie”) si chiar
e incintatd de progresele micutului: ,,Totusi, totusi [...] vedeti” ,, (Idem, 11). Cand pro-
fesoara dorea sa-1 convinga pe copil sd cante moderato cantabile, Anne replica: ,,Nicio-
data nu-i cant. [...] Astd-seara o sd-mi ceara si-o sa stdruie atit de mult sd-i cant, incat n-
o sa-1 pot refuza” (Idem, 11). in timpul lectiei, melodia este in ascensiune verticald aco-
perind toate zgomotele exterioare, ca mai apoi tonalitatea sa scada, iar sufletul Annei s&
fie condamnat din nou la iubire.

Anne nu are cunostinte muzicale, insd considera necesar studiul muzicii si chiar spe-
ra ci baiatul ei va dobandi calititile unui pasionat de muzici: ,,Intr-o zi insa o si stie si
exerseze si gamele [...], o sa le stie la fel de bine ca si masura, e inevitabil, o sa fie chiar
obosit de cit o sd le stie” (Idem, 11). Pentru Anne, sonatina nu este o melodie creata de
un mare compozitor, ci devine subiectul invatarii copilului ei. Acest lucru nu inseamna
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ca nu apreciazd muzica clasica, dar cd achizitionarea de cunostinte in acest domeniu este
mult mai mult importanta, decit celebritatea melodiei.

Concluzii

Formula muzicald moderato cantabile descrie un tempo moderat al unui timbru me-
lodios. Prin urmare, ritmul este dominat de masurd si armonie spre deosebire de alte
forme descdtusate de reguli. Sonatina apare in contrast cu strigdtul intens, pasional si se
referd la un stil de viata moderat, calculat.

Viata moderato se opune povestii tragice a celor doi indragostiti ale caror sentimente
au fost duse la extrem. Exista totusi si reversul medaliei: o viatd prea moderata duce
uneori la sufocare si la dorinta de a evada. Acesta este cazul Anne care, dorind s scape
de monotonia cdsniciei si a vietii burgheze, se arunca intr-o iubire pasionala care o face
sa trdiasca altfel fiecare moment.

Acelasi lucru se intdmpla si cu fiul ei: satul de lectiile sdptdmanale de pian, refuza sa
mai Invete si este foarte incantat cand iese afara si se uitd la vasele care treceau prin port.

Muzica in Moderato cantabile are o valoare ambivalentd exprimand totodatd carac-
terul contradictoriu al doamnei Anne, parte, regasim ordinea, masura care sufoca prota-
gonista, pe de alta parte, pasiunea intensa al lui Anne va duce la distrugerea ei.

Muzica are acces la imaginar si la emotiile intense pe care le poate trai un suflet.
Melodia cantatd de copil are o putere extraordinard de a impresiona tocmai datorita le-
gaturii dintre mama si fiu. In acelasi timp, muzica reprezinti si un element de detasare
fata de lumea exterioard, de evadare catre o lume dominatd de pasiune.
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