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Abstract: The Multicultural Nature of Contemporary Choral Works
Multiculturalism and diversity in the field of choral singing enrich not only the artistic
quality of choirs but also contribute to cultural understanding, social sensitivity, and the
strengthening of inclusivity. This study seeks to explore what it means to be multicultural
in music today, with a particular focus on choral performance. Can choral music in the
21st century serve as a resonant space for intercultural dialogue? What is the
contemporary relevance of modern choral literature?
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A zene torténetében a kulturdlis kdlcsonhatdsok mindig is jelen voltak, hiszen ezek
formdltdk a zene alakuldsdnak perspektivdjat, azonban a tudatos és reflektalt
multikulturalitds a 20. szdzad mdsodik felében kezd teret hdditani. Jelen tanulmanyunk
szandéka nem a torténetiség felkutatdsdra, annak elemzésére és konklizidk levondsara
forditja figyelmiinket, hanem a multikulturalitds jellegét megtartva igyekszik betekintést
nyujtani a kortdrs zeneirodalom lehetOségeinek tdrhdzdba. A téma sokrétli és szamos
dimenziéban értelmezhetd, ezért a kortdrs koérusirodalom felé irdnyitjuk
érdeklédésiinket a teljesség igénye nélkill és megkiséreljiik Osszefoglalni azon
tapasztalatainkat, melyet tobb éves karnagyi és karmesteri munkdnk sordn alakitottunk
ki miivészi palydnk sordn. Tanulmdnyunk irdsakor az elmélkedés és gondolkodds
vezérmotivuma hajt, igy bizonyos helyzetekben eltekintiink a témaban megjelolt
origbtdl és megkiséreljiik a sokszinliség elvét irdsunkban is megragadni, mintegy a téma
hattérmotivumaként szolgélva.

Mit jelent ma multikulturdlisnak lenni a zenében, kiillonds tekintettel a
kérusmuzsikdban, ahol a hang maga valik, vagy vélhat a kiilonb6z6 kultirdk taldlkozdsi
pontjava? Tematikus inspirdcid, vagy kompozicids stratégia mindez? Olyan kérdések
melyek gondolkoddsra késztetnek, kivancsiva tehetnek. Ha abbdl indulunk ki, hogy az
emberi hangot nem csupan fizioldgiai, hanem kulturdlis és spiritudlis jelenségként
definidljuk, akkor a hang nem csupdn a test produktuma, hanem a kultirdk lenyomata is,
mely magdban hordozza a nyelvet, a ritmust, a kiilonb6zd érzelmi kédokat és ezaltal
nem csupdn zenei eszkozként értelmezhetd, hanem kulturdlis médium is, amelyen
keresztill az emberi sokféleség hallhatéva valik. Egyszerre hordozza magdban a
természetet és a kultdrat is, vagyis: egyetlen hangban testet 61t a biol6giai univerzalitas
és a kulturdlis sokféleség is. Azt is mondhatnank, hogy bioldgiai univerzalitdsa
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Osszekot, kulturdlis sokfélesége megkiilonboztet, mig spiritudlis ereje kozosséget
teremt. E hdrmassag hatja at tehdt a kortdrs kérusmiivek bizonyos rétegeit, melyben a
hang, mint test és kultira, identitds és univerzum rajzolddik ki.

Lehet-e a koruszene a 21 szazadban a kultirak kozotti parbeszéd hangzo tere?

Ha abbdl a gondolatb6l indulunk ki, hogy a kérus, mint entitds, dnmagdban
hordozza a parbeszéd eszményét, melyben a sz6lamok autonémidja és egyiittmiikodése
a kiilonboz6ségbodl épit ,kozosséget”, azaz zenei egységet, akkor ez a szerkezeti
metafora — egység a sokféleségben — a kulturdlis interakcié zenei megfelel6jeként is
értelmezhetd, s mint olyan kiilonosen alkalmasnak bizonyul kiilonb6zd dialégusok
megteremtésére a multikulturalitds jegyében. A tovabbiakban megkiséreljiik vadzolni
Karl Jenkins Stabat Mater cim{i miivészi alkotdsdn keresztiil, azokat a jegyeket, melyek
a multikulturalitas jellegét 6tvozik egy alkotdson beliil. Karl Jenkins (1944 -) a kortdrs
komolyzene egyik markdns alakja, aki miiveiben gyakran 6tvozi a klasszikus eurdpai
hagyoményokat a vildg kiilonbdzd zenei kultdrdinak motivumaival. A 2008-ban
bemutatott Stabat Mater miive olyan globdlis és spiritudlis iizenetet hordoz, mely a
kiilonb6z6 zenei kultirdk osszefondédasan keresztiil egy tdgabb perspektivaba helyezi a
magat a szakrdlis szoveget. Mlivében a nyugati keresztény zenei hagyomdny és a keleti
spiritudlis zenei vildg parbeszédének lehetiink tantdi. Miel6tt azonban részletesebben
targyalndnak az adott miialkotds kiilonbozd rétegeit néhany gondolat erejéig nézzik
meg magit a textust, mely alapul szolgdl. A vallasos koltészet egyik legismertebb
példdja a Stabat Mater, mely Jacopo da Todi nevéhez kapcsoldédik és a szakrilis
miivészetben lényegesen fontos helyet foglal el, id6tdlld érzelmi mélységével és
tartalmdval pedig szdmos miivészt és miivészeti dgat megihletett. Kozponti témdja a
gyermekét elvesztd anya fdjdalma, amely Madria szemszogébdl lattatja a
szenvedéstorténet utolsé szakaszat. A szerz6 a kovetkezdt irja miive eldészavédban:

A Stabat Mater egy 13. szdzadi rémai katolikus egyhdz kolteménye, melyet
Jacopone da Todi nevéhez szokds kotni. Cime az elsd sor roviditése: Stabat Mater
dolorosa (,All az anya fijdalmaban™). E sziveg a kozépkori koltészet egyik
legmegrazébb és legkozvetlenebb miive, amely Szliz Maria, Jézus Krisztus anyjanak
szenvedését szemléli fia keresztre feszitésekor. [...]JEzen feliil hat olyan szoveget is
feldolgoztam, amelyek az eredeti kolteményen kiviil esnek. Ezek koz¢€ tartozik az Ave
verum korusatirata, amelyet eredetileg Bryn Terfel szimara komponéltam; az And the
Mother did weep, amely egyetlen, dltalam {irt sort tartalmaz, és 6t nyelven — angolul,
héberiil, latinul, gorogiil és ardmiul (az akkori Kozel-Kelet kbznyelvén) — hangzik el;
Carol Barratt kifejezetten e miihoz irt verse, a Lament; az Incantation, amely félig
improvizativ jellegli, és részben korai arab nyelven éneklik; valamint két si szoveg
feldolgozasa, amelyeket Grahame Davies a Stabat Mater eredeti rimsémdjahoz
igazitott, és amelyek angolul és ardmiul hangzanak el.

Jenkins 2008, composer notes!

! Szerzéi forditds angol nyelvrol.
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De térjiink vissza kiindulépontunkhoz, melyben arra kérdeztiink rd, hogy lehet-e a
21. szdzadi koruszene a kultirdk kozotti parbeszéd hangzé tere. A vdlaszt a fentebb,
példanak szant mii néhdny elemén keresztiil igyeksziink bemutatni. Els6ként induljunk
ki a szovegbdl.

A kortars kérusmiivek tobbségére jellemzd a tobbnyelviiség haszndlata, melyben a
szoveg nem feltétleniil jelentéshordozd, hanem anndl inkdbb, mint akusztikus szféra
jelenik meg. A targyalt miivészi alkotdsban azonban, nem ezen elv szerint vezérelt
kompoziciés technikdt figyelhetiink meg, hanem szimbolikus jelentéstartalommal
telitddik, melyben a kiillonb6z8 nyelvek az egyetemes emberi fdjdalmat és
egylittérzést helyezik eldtérbe. E tobbnyelviiségi keretben tehdt olyan esztétikai
iizenet fogalmaz6dik meg, mely képes hidat teremteni a kiillonboz6 kultirdk kozott.
Mindemellett a szovegek alkalmazdsaban egy sajatos és nagyon izgalmas szénikus tér
rajzolédik ki, melyben a kiilonb6zd textusok egymds mellé éllitva egy minden
pillanatdban véltoz6 és izgalmas atmoszférat teremtenek. J61 érthetdvé valik tehat,
hogy e kompoziciés lehetdséggel a szoveg és zene kapcsolata, azaz dimenzidja
kitagul. Elég csupdn a kiilonb6z6é nyelvek szétagszdmaira, dallamiveire, vagy csak
ritmikdjdra gondolnunk, melyek mds és mds élményforrast biztositanak entitdsukbol
ad6éddan, dm, ha ez még kontrasztba keriil a latin textussal, akkor a véltozok
lehetdsége dusul, mely a miivészi alkotds hangzasvildgdnak széles arzendljit képes
bemutatni. A tovdbbiakban néhdny példdn keresztiil az adott milalkotds egyes tételeire
hivatkozunk és megprébaljuk soksziniiségén keresztiil egynéhdny zenedramaturgiai
megoldds révén rdforditani gondolatunkat azon lehetdségekre, melyek a
multikulturalitds jegyeit villantjak fel szimunkra.

A nyitd6 tétel latin textusa (Stabat Mater dolorosa) meghatdrozza és keretbe helyezi a
miivészi alkotds alaphangulatdt. Bar az énekelt zenei szdveg latin, a zenei nyelvezet és
hangszerelés ennél tobbet sejtet és egy sokkal szélesebb spektrumba helyezi a miivet,
mely mér a kezdeti pillanatokban reflektdl arra, hogy itt nem csupdn egy hagyoményos
értelemben vett nyugat eurépai hangzdsvildggal fogunk taldlkozni. A prolégus jelleggel
kezelt tétel (Cantus lacrimosus) mar a nyité pillanatban deklardl, kijelent, teret nyit és
érzelmi ténust ad, melyben jol értelmezhetévé valik, hogy a fidjdalom nem expressziv,
hanem anndl inkdbb meditativ. A tétel egyszerre bizonyul gydszéneknek és univerzalis
imadsagnak is egyben, ahol a zenei statikussdg a transzcendens id6tlenséget fejezi ki.
Az a dramaturgiai ,,nullpont”, amelybdl a tovabbi kulturalis rétegek kibontakozhatnak.

Ezzel parhuzamban a II. tétel egy globdlis kitekintésnek mindsiil, mely tagitja az
oratérikus forma tereit és egy teljesen mds érzelmi dllapotba kalauzolja a hallgatét. Az
Incantation a mi egyik kulcstételeként is értelmezhetd. Sajatossdga és érdekessége
egyfajta dualizmusban keresendd, melyben a nyelvi és etnikus ,idegenség”, mint
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vdratlan zenedramaturgiai megoldés jelenik meg. Szdvegét tekintve rovid? €s imadsag
fokuszd, mely felhivd jelleggel az imddsdg rdhangoldddsdra hivja a hallgatét, ilyen
értelemben pedig egyfajta liturgikus imadsdgként is definidlhatd, melynek dramaturgiai
szerepe a rdhangolddds és meditiacié a transzcendencia felé, amely arra 6sztonzi a
hallgatét, hogy ne csupdn intellektudlis dton kozelitsen a megértés felé, hanem egy
személyesebb belsd vildgon keresztiil értelmezze azt. Ha egy 6szintébb perspektivabdl
nézziik, akkor azt is mondhatnank, hogy e tétel dramaturgiai kapuként 4ll eldttiink, mely
a kiilonbo6zd kultirdk kommunikacids csatorndjat és dialégusat nyitja meg. A sz616 tétel
nagyszerlisége abban rejlik, hogy az arab textust és az énekhangot helyezi el6térbe —
ezdltal kontrasztba helyezve az elsd tételhez viszonyitva -, szekunder szerepet szdnva a
zenei kiséretnek, mely féként egy orgonaponttal aldtdmasztott idStlenségi érzetet kelt,
mig az iitds hangszerek a zene szinezését és dinamikai aspektusat teremtik meg a sz616
énekes és kiséret parbeszédében.

Egy masik érdekes zeneszerzd6i torekvés: a tobbnyelviiség haszndlata egy tételen
beliil. Ez a torekvés Karl Jenkins esetében nem djszerti, hiszen szdmos mds miivészi
alkotésa esetében (1dsd példdul Song of Sanctuary®, The Armed Man stb.) taldlunk 4
példat, de mindig mds és mds funkcidval telitddve. A Stabat Mater VIL. tétele (And The
Mother did weep) 6t kiilonbdzd nyelven szdlaltatja meg a tételben jelolt szoveget:
angol, héber, latin, arimi és gorog. Erdekessége, hogy a zeneszerzé nyelvi poliféniat
alkalmaz zenei technikaként, igy az egymadsra rétegz8dott szavak egy kiilonleges
fonetikai textirdva alakulnak igy gazdagitva a zenei szovetet. A hangzds metamorfézisa
ez, mely a hallgatdi percepcidban 6lt dramaturgiai jelleget. Karl Jenksins Stabat Mater
milve Osszetett, sok szempontbdl és szemszogbdl vizsgalhat6, igy ebben kontextusban
nem toreksziink a mil teljesmértéki elemzésére, csupdn arra reflektaltunk, hogy
multikulturélis jellegét tekintve rendkiviil jol illeszkedik a kortars miialkotdasok sordba.
Tobbnyelviisége, instrumentélis sokszinlisége univerzalitdsa révén nagyszerti példanak
bizonyul a témaban jelolt multikulturalitds felfedezésére a kortars zeneirodalomban.

Mint lathattuk a kortdrs miivek zenei nyelvezete sokrétii és sok esetben eltéré a mar
szamunkra is ismert ,,zenei atmoszfératél”, igy minden pillanatdban képes megujulni,
ezaltal pedig kreativ megvalésuldsanak ad teret, melyben a megértést a hallgatéra bizza.
Osmo Tapio Riihidld ,,Hogyan hallgassunk kortdrs zenét?” cimlii miivében gyonyoriien

2 Salli li ajlinaa, ya gaddisa Maryam, ya walidat Allah, al adharaal adhara, salli li ajlinaa”
(Jenkins: 2008). Forditdsa taldn igy nézne ki: ,,Konyorogj érettiink, 6, Szent Mdria, Isten
Gyermeke, 0, legirgalmasabb, konyorogj érettiink”.

3 A Song of Sanctuary miive egy univerzdlis, kultirdkon &tivel§ zenei nyelvezetet igyekszik
megragadni, melynek kozponti témdja az emberi hang, textusa pedig a szerzd altal konstrudlt
szimbolikus nyelvezet, mely mentes a konkrét jelentéstartalomtél. E zeneszerz6i megoldds
szandékos, melynek célja a kultirdk kozotti nyelvi megkotottség ,felolddsa” - mely altal
megfosztja a hallgatét a hagyomdnyos narrativ struktirdtdl -, hogy az ne iitk6zz6n semmilyen
nyelvi értelmezésbe, hanem anndl inkdbb a zenén keresztiil taldlja meg sajat érzelmi valaszat.
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reflektdl arra, hogy a kortars zenei nyelvezet mennyire arnyalt és sok esetben mds a
tarsmiivészetekkel parhuzamban.

Lényeges kiilonbség van a zene és a tobbi miivészeti 4g kozott az dltaluk hasznalt
»nyelvben«. Sokat szamit, milyen kifejezésmddot haszndlunk. Ha egy teljesen dltalam
kitalalt nyelven frok regényt, az olvasé egy mukkot sem fog érteni beldle, és biztosan
nem olvassa el az elsé oldalnal tovdbb. Valéban egyetlen kiadé sem fog kiadni ilyen
konyvet. Ugyanigy roppant valdsziniitlen, hogy a sajat koltségén barki is olyan filmet
forgasson, amelynek képi vildga semmiféle fogddzét nem ad a felismerhetd, minket
koriilvevé valésdghoz (képzémiivészetként ez biztosan miikodne!). Uj konyvekre,
filmekre, szindarabokra és festményekre folyamatosan sziikség van, mert ezek akkor is
sajat korukrdl szdlnak, ha a mil torténete nem a jelenben jatszédik. Olyan médon
fejezik ki magukat, amelyet az olvasé vagy néz6 minden tovabbi nélkiil el tud helyezni
az adott miivészeti 4g kontinuumdban. Lehet, hogy a tartalmuk dj, de méd, ahogyan
azt eléadjak, ismerds, az alkotd és a befogadd kozotti kiiszob nem tidl magas. Taldn
nem tudjuk megmondani, mit lattunk egy friss absztrakt festményben, de az éltala
kinalt képet attél még gondolhatjuk egészen fantasztikusnak. A zenében nem igy van:
nyugati fiiliinket olyan egyértelmiien megdermesztette a liiktetd, tondlis zene, hogy
zavardnak érezziik az attdl vald eltérést. A kortdrs miizene »nyelve« mds, mint a tobbi
zenéé. A mi egyediildllésdgdnak kovetkezménye ma olyan erds, hogy a
zeneszerzOknek szinte »kotelez6« minden egyes alkotdsukhoz dj nyelvet kitaldlniuk.
[...] Igy aztdn az Osszes miivészeti 4g koziil a zene a legtaldnyosabb: a megértés
felel6ssége mindig a hallgatdé.

Riihild, 2024, 184-185

Ebben a kontextusban a kortdrs miivek egy nagyon izgalmas és innovativ terepet
biztositanak a zene megértésének folyamatdban. Ez azért is 1ényeges, mert nem helyezi
a hallgatét egy szekunder stitusba, hanem folyamatos impresszidja révén dllandéan
aktiv résztvevdvé mindsiti.

A korus, mint interkulturalis kommunikacios tér

Témank egy masik aspektusa arra fokuszal, hogy a 21. szdzadi kéruszene, hogyan
véalhat a multikulturalitds terévé, pontosabban hogyan és milyen formédban olthet teret.
Ertekezésiink e pontjan is, mint azt mar kordbban tettiik a kozos gondolkodds és
tapasztalat mezsgyéjén vezéreljiilk gondolatunkat, mintegy felhivva figyelmiinket a
kérusban rejlé potencidlra. Ha abbdl indulunk ki, hogy a kérus nem csupan egyéni
onkifejezési forma, hanem tobb anndl, azaz: egyszerre forma, kozosség és jelentés,
akkor ilyen értelemben szdmos lehetdséggel kecsegtet, mely a multikulturalitdsban
lényeges szempontot jelent.

A koérusmiivészetre alapvetden jellemzé a polifénia, mely nem csupan zenei
értelemben nyer teret, hanem entitdsab6l fakadéan 1is, hiszen az egymadssal
parhuzamosan, de ugyanakkor 6ndllé statuszban jelenlevd szélamok egyiittese adja azt a
szerkezeti formdt, amelyben a szélamok kozotti reldcid6 kommunikécids feliiletet
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nyithat, melyben minden hang ©ndll6 jelentéssel bir, mégis a kozos hangzdsban
(dialégusban) nyer értelmet. A tovdbbiakban nézziink néhdny példit, hogy a korus,
mint interkulturdlis forma milyen formdban Olthet testet. Milyen interkulturdlis zenei
megnyilvanuldsok lehetségesek a koérus esetében?

Egyik ilyen lehet8ség, amikor a miivészi alkotdsok kindljdk a multikulturalitds
lehet8ségét (lasd fentebb Karl Jenkins Stabat Mater). Ezekben a miivekben nagyobb és
kisebb szinteken is tetten érhetd a multikulturalitds lehet8sége: nyelvi pluralitds, zenei
konvergencia, eldaddsbeli interakcidk, hangszerelési modozatok stb. Egy madsik
alternativa lehet a korusfesztivdl/ok, mint interkulturdlis platformok (World Choir
Games, Europa Cantat, [IFCM World Symposium on Choral Music stb.), melyek a zenei
kommunikdcié (és nem csak) legfontosabb terei. Ezek olyan események, ahol a
részvétel, a jelenlét és az interakcié hozza létre a kommunikdcids teret és ad
jelentéstartalmat. Egyfajta kulturalis laboratérium, ahol a zene a tarsadalmi kapcsolédés
lehetdségét kindlja a benne résztvevoknek.

Osszegzé gondolatként elmondhat6, hogy a nemzetkozi fesztivalok, a kortérs
zeneszerzOk munkdi, a kozosségi zenei gyakorlat, a kortdrs zeneirodalom iranti
nyitottsdg, mind olyan elemek, melyek hozzdjarulnak / vagy hozza jarulhatnak ahhoz,
hogy a kérus az interkulturalitds akusztikus szimb6luma legyen, vagyis az a tér, ahol
a kiilonbozdség nem szétvdlaszt, hanem Osszekapcsol és lehetdséget teremt a
kommunikécidra.
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