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Abstract: The Transformations of Theatrical Experiments

It is a reality and a commonplace of every age that the world is in a state of dizzying
change; at this very moment we can also observe a continuously increasing information
dumping (we deliberately do not name what kind of information we are referring to), the
processing task and compulsion of which seems to exceed the existing capabilities of the
human community. In this drift, phenomena and concepts are also changing, and an
increasing number of questions arising in the wake of changes remain without an adequate
answer, definition, or interpretation, although every question and problem raised in
changing contexts also requires new and new definitions. Even seemingly simple things
require new and new interpretations, we feel the compulsion of this to be important
precisely in the rapid change: to ask again and again, to go around our problems to be
discussed and debated. This is how we can ask the question: what do we call an experiment
in theater, the question immediately triggers a barrage of nuances: what do we call it today
and here, among what forms of implementation. In this context, the questions that constantly
consolidate and continuously change theatre are raised even more sharply: what is the
purpose of experiments in theatre? Why do we have to cross the boundaries again and
again? Or: does its experimental nature exclude the general public to a certain extent? How
do genres and techniques mix or the issue of the extremely current: marginality. We believe
that it is impossible to go walk around everything, to “catch” — no matter how narrowly we
apply — what such a series of phenomena could mean. However, if our investigations also
address this, we must define, even if it is a fleeting attempt, what we are thinking of. We need
to discuss how and why seemingly joyous forms and contents stiffen at the moment of their
appearance, or vice versa. We must somehow catch for a moment (there is hardly any hope
for more) — also by presenting a few concrete examples — that points, which is actually one
of the unifying forces of all artistic research and creation. The more attempts at definition
are made, the closer we come to phenomena in constant motion.

Key words: theater history; experimental theatre; performance analysis; characteristics
of artistic research.

A szinhazban — altalaban az el6adasmiivészetekben — minden alkotd mozzanat

kisérlet, ahogy ez legtobb tevékenységiink esetében torténik; vannak azonban olyan
teriiletek, ahol a kisérleti jelleg latvanyosabb az eredmények szempontjabol, gyakorlati
szempontbol pedig megfoghatobbak és hasznosabbnak tlinnek, mint a miivészetek
barmely agaban, formajaban tdrténik ez. Gondoljunk az orvostudomanyra: hany meg hany
évszazad, ezred soran at tobb diszciplina kisérletsorozatai vezettek oda, hogy az emberi
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test miikodésének kabé 2%-at megismerjék az avatottak? Olyan sok, hogy atfogd
medicina torténet nem is tud 1étrejonni: a kezdetek homalyatdl a mai szertedgazo
ismeretanyagig vezeté ut mar feltérképezhetetlen. Akarcsak az ¢élet maga;
megkérdezhetjiik az Al-t, hogy mit gondol errdl; ime: ,,az élet egy rendkiviil dsszetett és
sokrétli fogalom, amelyet kiilonboz6 tudomanyagak, filozofiai irdnyzatok és valldsi
nézetek eltéréen hatdroznak meg. Biologiai szempontbol az élet az €16 szervezetek
sajatossaga, amely magdban foglalja a ndvekedést, az anyagcserét, a szaporodast és az
alkalmazkodast a kdrnyezethez. Filozofiai értelemben az életet sokan az emberi 1étezés
értelmének keresésével és az Onmegvaldsitassal kotik Ossze. Vallasi és spiritualis
nézépontbdl pedig az élet gyakran egy magasabb rendi cél, egy kozmikus terv részeként
jelenik meg. Hogyan gondolkodsz te az életr6l? Mit jelent szdmodra?” — kérdez vissza s
én vélaszolnék is, ha tudnam, hogy mit, s foként, hogy miért. A szinhaz is rendkiviil
Osszetett fogalom-jelenség, 6tvozi az emberi megismerés ¢s Onmegvaldsitds minden
lehetséges tapasztalatat, magaba foglalja a kiilonbozé tudomanyagak, filozofiai ismeretek
és vallasi nézOpontok Osszes rezzenését, futd biologiai 1étezésiink torékenységét és
végességét, része egy kozmikus tervnek, mely valosziniileg maga is szinhdzszer(i eldadas,
melyet kétszer latunk és érziink, beliilrdl és kiviilrél, mikozben egyaltalan nem, vagy csak
nagyon ritkan. Tarjuk fel a kisérleteinek sokasagat? Talan tdrténelmi szempontbol
sikeriilne bizonyos szinten, de 1ényegében aligha. Rajzoljuk le, egy probafolyamat soran-
kdzben-utan hogyan jutottunk el a gondolat-elképzelés-megvalosulas ihletett épitésében-
szédiiletében egy kibomld jelenetig, vagy éppen sehova; olyan lenne, mintha
megprobalnank elmesélni a szerelem alkimiajat? Szép lenne, jo lenne, talan
megkonnyebbiilne a 1élek — ha lehetne. De nem lehet; keresni lehet, kutatni lehet, remélni
lehet — és immar maris megfoghatatlan teriiletre érkeziink. Es mégis keresiink, kutatunk,
reméliink; egyesek szisztematikusabban és eredményesebben, maradandobban, masok
kevésbé. S vajon ez a kevésbé valdban kevésbé fontos? Aligha. A szinhazi eléadas porld
teste mindezekbdl a ,kevesekbdl” épiil, a napi, percnyi elvillané megfigyelésekbdl,
ratalalasbol és talalkozasok — sokszor véletlenszerii — sorozatabol.

Az emberiség — gy altalaban is — de foként a modern korban — titkoltan, kételkedve, de
mégis — hisz egyfajta fejlodésben, novekedésben, teljesedésben, stb. A mindennapok
azonban szinte pillanatkdnkként racafolnak erre a folottébb optimista érzésre, nézépontra.
Ugy tiinik, hogy rég a természeti kdrmyezet attekinthetetlen, kiszdmithatatlan volt az ember
szamara, magiaval, ritusokkal probalta uralni ezeket. Manapsag tudomannyal; érdekes,
fantasztikus eredmények jottek 1étre, melyeknek van egy kozos, biztos ismérviik: korantsem
pontosak, kovetkeztetéseik a végtelenségig megkérddjelezhetdk, az élet magiajara és ritusara
nem tudnak egyéni valaszt adni; a varazslat vagy kisérlet félig-meddig sikeriil, gy altalaban
igaz, de valojaban aligha, mint az ebben a bekezdésben allitottak. Legtdbbszor ijeszto,
mennyire nem vagyunk urai annak a helyzetnek, jelenségnek, melyeket oly komolyan s
komoran vizsgalunk, kutatunk évtizedeken, szazadokon keresztiil. De valahol megnyugtatd
is ez folyamatos félig-meddig eredményesség, egyrészt, mert mindig van helye a tovabbi
kutatasnak és diskurzusnak, masrészt pedig megnyugtatd az a tény, hogy a dolgok Iényege
végképpen s megtorhetetlentil kifiirkészhetetlen, titok, s a jelenlegi képességeinket nézve: az
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is marad. Kérdezziink meg egy Al-t: mi a titok? ,,A titok? O, hat ez egy izgalmas kérdés!
Attol fiigg, mire gondolsz — az élet nagy rejtélyeire, egy konkrét dologra, vagy éppen valami
misztikusra? Sokan mondjak, hogy a titok abban rejlik, hogy megtalaljuk a sajat
boldogsagunkat, vagy hogy mindig nyitottak maradjunk az 0j tapasztalatokra.” OK. De mi
van akkor, ha mar megtalaltuk sajat boldogsdgunkat, s nem vagyunk kivancsiak 1j
tapasztalatokra? Lehet vitatkozni, s csavargatni a mondatokat a végtelenségig. Végtelen?
Vajon csak egy absztrakt fogalom? Ha Iétezik végtelen id6 és tér, akkor végtelen Uit a
megismerés minden formaja, igy a szinhaztorténet is. Most ez pozitivum vagy a végso
reménytelenség? Kutatunk, vizsgaljuk-e azt a szegmenset, amely — gy tlinik, valamennyire
megfoghatd — kozel all hozzank, amely érdekel benniinket? Vagy eleve adjuk fel, hiszen
teljes egészében ugyis megismerhetetlen? Vajon igaz-e, hogy megtanultunk — vagy
legalabbis van esélyiink — kiilonbséget tenni 16t és latszat kozott? A szinhaztorténeti irasok
egyetértenck abban, hogy a ritus és szinhdz Gsszefliggéseirdl valamennyire megbizhatd
ismereteket a gorog okor kapcsan tudunk szerezni. Ez a kijelentés is rengeteg kérdést és fura
magyarazatot rejt, példaul azért van ez igy, mert ez maradt fent valamennyire
tanulmanyozhatd formakban? Sovany, élhetetlen valasz, de, ugy tiinik, Snmagéaban igaz.
Meég abban is kételkedem, hogy a szinhaz a ritusokbol fejlédott volna ki, noha tobb értékes
munka ezt bizonyitja. Itt tulajdonképpen a ,.fejlodéssel” van némi gond, hiszen tudjuk, hogy
mindmaig vitatott, hogy ez fokozatos volt — vagy ugrasszeri, ahogyan erre Simhandl utal:
»Az egyik kutatdsi iranyzat, Friedrich Nietzsche korszakalkotdé munkaja, A tragédia
sziiletése nyoman még a klasszikus korszak el6adasaiban is hatarozottan felismeri a kultikus-
vallasi mozzanatot, mig a masik iranyzat ezek vilagi-politikai jellegét, kovetkezésképpen a
fejlédéstorténeti diszkontinuitast emeli ki.” A tovabbiakban Brechtet idézi, majd megjegyzi:
,.Brecht tehat, akit mindenekelbtt a szinhaz tarsadalmi hatasai érdekeltek, a szinhdzat mar
eredetében is le akarta valasztani a vallasrol, ellentétben a vele szemben élesen szemben allo
Antonin Artaud-tol, aki az okor felé valo tajékozodastol remélte, hogy a szinhaz visszanyeri
a maga metafizikus dimenzi6jat” (Simhandl, 1998, 12).

Szamunkra Arisztotelész Poétikdaja szolgaltatja e téren a legbiztosabb alapot.
Azonban kordbbi szinhazias formak ismeretesek, i.e. 3000 koriilieck, amikor az
irasbeliség megjelent Egyiptomban. Andreas Kotte mutat ra (tobbek kozott), hogy az
egyiptomi papok, akik a szamok miivészetét tokéletesen muvelték, valoszinileg
ismerték a szinhdzat. Mezopotamiaban és Egyiptomban is tdbbnapos iinnepeket
szerveztek, amelyek kdzpontjaba olyan jelenetek voltak, mint az Ozirisz isten stacioit
bemutato jatékok. A minoszi kultaran at Spartaig mindenhol felbukkannak az tinnepeket
meghatarozo kiilonb6z6 kultuszokat megjelenitd ritusok, majd késdbb a rapszodosz
megjelenésével ,forradalmasodik” a forma, ugyanis 6 az, aki mesél, kanalizalja a
figyelmet. Mekkora fordulat lehetett mind az eléadok, mind a befogadok szamara; innen
egy lépés volt, amikor el6 is adta azt, amit mesélt. Feltételezhetjiik, hogy a nagyobb
hatas érdekében (az eldéadd és az eldadott anyag Osszhangja) a legtehetségesebbek,
mondjuk ki végre, a legkisérletezbb kedviiek maradtak palyan, s adtdk tovabb
technikaikat. Tudjuk azt is, hogy ezek a rapszodoszok vandoroltak egyik telepiilésrdl a
masikra az iinnepek ciklikussdganak fiiggvényében. Az {iigyesebbek tekintélynek
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orvendtek, kiemelt helyen adtak elé a torténeteket; az isteni tudds hordozodi, ennek
uralmat jelz6 bottal a keziikben varazsoltak el a hallgatosagot. Még csupan az altalunk
pontosabban ismert szinhaztorténet legelején jarunk, az 6gorog intézményesiilé formak
hajnalan, ¢és tulajdonképpen az egész eurdpai szinhaztorténet egyfajta kivonatat
mutathatjuk fel — fennmaradt dokumentumok és kovetkeztetések révén. Maga
Arisztotelész irja le a modellt, tulajdonképpen éppen az alakulas folyamatat: , Egyrészt
ugyanis a szinészek szdmat Aiszkhiilosz egyrdl kettdre emelte, a kar szerepét pedig
csokkentette és a beszédet tette fOszereplévé — Szophoklész a harom szinészt és a
diszletfestést vezette be, ami azutdn a nagysagot illeti, jelentéktelen mesékbol és
nevetséges beszédbol késén valt méltdsagossa, mert a szatirjatékszeriiségbdl alakult ki —
masrészt verse is tetrameter helyett jambus lett. E16sz0r ugyanis tertametert hasznaltak,
mert a koltéi alkotas szatirjatékszerti, tudniillik inkabb tancos jellegli volt, mivel
azonban a mondott beszéd is megjelent, maga a természet kitalalta neki a megfeleld
verset” (Arisztotelész, 1447a8, 1997). Nagy kérdés, hany szazalékaban volt hatassal az
alkotd szandék, a természet lehelte ihlet, és az intézményesiilés soran egyre
hatarozottabb, kiilonféle kiilsének nevezheté hatds. A folyamat sémaja valdjaban
ugyanaz, mint az el6bbi, majd az utébbi, melyeket emlitettiink.

A mai szinhdzi ,trendek”, legyen az k&szinhazi, repertoarszerli esemény, vagy
projekt alapti — akar egyszeri — performansz, egyre inkabb vallaljak a kisérletez6
jelleget, kedvet. Vagyis a formak, értelmezések, megjelenitések, koncepciok meredek
Ujszeriiségét. Az Ujitds az eurOpai szinhdz egyik alapja, itt azonban — korok és
szédiiletesen valtoz6 iranyzatok sodraban — az alkotok és a kozonség egyfajta
megegyezése (vagy tiltakozasa: ez esetben a hatds szempontjabdl szinte ugyanaz)
alapjan mindmaig elképzelhetetlen dolgok valdsultak meg. Stein Faustjdtol' egészen
Purcarete eléadasaig, a példakat folytatni lehetne, nagyjabol ismerjiik is ezeket az
eléadasokat — a vilag elképzelhetetleniil szlikre tagult. Ugyanakkor elegendd, ha végig
szaladunk a helyi, Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz repertoarjain-eldadasain, lathatjuk,
hogy egy korabban elképzelhetetlen valtozas tortént még itt is, a ,,végeken”, ahova a
fesztivalok szele ritkan ¢ér el. Mondhatjuk: Ohatatlanul; mondhatjuk, sét
megallapithatjuk (igaz, komoly felmérés ebben az irdnyban sem tortént): a
torzskozonség elvarasa és akarata ellenére. Ilyen jellegli projektek voltak kordbban is a
térségben, de ezek inkdbb a Stidi6é Szinhaz szinpadéan valosultak meg.

Noha komoly kockazatot jelent, mégis megprobalom megkdzeliteni, mit is értek
most &s itt a ,kisérlet” alatt. Olyan eldadast, mely 1ényegében formabonto, szovegtol,
megszokott interpretacids technikaktol elrugaszkodd, a legvaltozatosabb értelmezési
horizontokat felvonultatdé reprezentaciokrdl van szd, melyek azonban megmaradnak a
hagyomdnyosnak nevezhetd szinhazi keretek kozott (szinpad, néz6tér, szinhdz, stb.). A
meghatdrozasi ,kisérlet” nyilvan nem teljes, de remélhetleg érthetd az iranya. Itt

! Stein, Peter (r.): Faust Fantasia és Purdrete Silviu (r.): Faust cimli eléadasokrol van
szd,melyeket a Szebeni Nemzetk6zi Szinhazi Fesztivalon (FITS) lathattunk 2012-ben.
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azonban meg kellene hatarozni, hogy melyek a dramai szoveg (vagy ami annak
tekinthetd esetenként) és az eldadas elemzésének a keretei, mondhatni: szabalyai.
Erzddik, hogy mennyire ingovéanyos teriiletre jutottunk akar a belsd logika szerint is:
meghatarozni a szabdlyait egy kisérletnek. Lehetséges, persze, ahogy az
improvizacioknak is megvannak az akar egyszeri belsé és kiilsé szabalyai; am
valahogyan ellentmond a két irany: a kisérlet feltételek nélkiili szabadsaga az alkotasi
folyamat minden rezzenése soran a ,mérés”, ,megmérettetés” lehetdleg pontosan
felallitott (elkertilhetetleniil valtozd) szabalyaival.

Patrice Pavis elkiiloniti az olvasott szoveget és a jatszott széveget; az olvasott szoveg
»egyéni és csendes mddon kel életre észlelésének aktusdban™ [...]; a jatszott szoveg ,,és a
szinész mondta szdveg maris jelenetet, prozoddiai, vizualis, gesztikus jeleket alkot,
amelyekt6l nem lehet t6bbé elvonatkoztatni” (Pavis, 2003, 174). A szdvegelemzés soran
az olvasd egy egészet kell hogy alkosson a felvillané €s csak latszolag egységes
perspektivak 6zonében, a replikdk illand sokasagaban. Ha a torténelmi hattérre, ha a
kontextusra, ha a mogottes tartalmakra figyel, akkor is az olvasas fenomenologiajanak
Iépéseit koveti: a visszatartast és elStartast. Fel kell mutatnunk a szdveg utaldsait, a
motivaciokat, tudni kell, ki besz¢l és milyen céllal, hol valt at a beszéd cselekvéssé, mikor
mozditja ki a cselekményt, a helyzet és helyzet kozotti atmeneteket, a replikan beliili
valtasokat... ,,Ezt elvégezve,” — mutat ra Pavis —,mar eszkdzei vannak, ha nem is egy
konkrét mise en scene, de legalabb egy dramai helyzet elképzelésére, ahol a szoveg
biztosan értelmet kap, mivel a beszélok kozott uj életet nyert, és konfliktusos helyzetek
soran allt eld.” (Pavis, 2003, 175). De a drama mégsem elsdsorban olvasast jelent, hiszen
alapvetden eldadasra szant miinem, ,,szovege egy olyan vilagot tartalmaz, amely csak a
szinhazi befogadasban nyeri el hiteles forméjat™? (Ungvari Zrinyi, 2003, 97). Az egyediili
Htermékeny” megkozelités — erre tobbszor utaltunk mar — a dramai szoveg kreativ
olvasasa, a ,close reading”, mely végiil elvezet egy olvasathoz; egy probafolyamat
(kisérletek sorozata) folyaman tobb olvasat talalkozasa vezethet el egy értelmezési
horizonthoz, t6bb alkoté egyén tapasztalatait, ismereteit, stb. jelen esetben egy szovegre
Osszpontositottan, eljutva az értelmezésig, mely nagyon sokaig allandé mozgasban van, és
valdéban soha nem ér(het) véget a parbeszéd az értelmezd horizontja és az értelmezett
dolog horizontja kozott, &m egy eldadas esetében egy adott ponton rogziteni kell. Ez a
dramaturgi és rendez6i alkotéds legkényesebb pillanata, a nagy 6sszhang csodédja, melyhez
tarsulnia kell a szinhazi alkotoi folyamat lezarasanak, ugyanabban a pontban, ritmusban,
kifejezésben, gesztusban, hangulatban, stb. Roppant kényes teriileten jarunk, melyre
ratevédik a befogadas pillanata (maga az eldadaselemzés egyik alapja), mert a megértés
adott kontextusa is valtozik, maga a megértés pedig nem objektiv folyamat. Mindez egy
olyan korban és kontextusban, amikor vilag és annak jelenségei, torténései, értelmezési
lehetségei roppant gyors és oriasi valtozason mentek keresztiil. Nyilvan, minden kor
embere ezt hiszi sajat korarol, s ez minden bizonnyal igy is volt-van, de itt most

2 Ungvari Zrinyi a tragédia miifajaval foglalkozik, dolgozatanak bevezetd része azonban egy igen
komoly elméleti részt tartalmaz, amely a drama performativ terével foglalkozik.
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elsdsorban az informacio villamszeri terjedésérol, értelmezhetetlenségérol és a mindebbdl
fakado tomeghisztériakra gondolunk. Vajon mire fogunk emlékezni?

Tudataban vagyunk annak, hogy a szovegelemzés és az el6addselemzés kozott Iényeges
kiilonbségek vannak; végzetes hiba lenne egy elméleti térbe helyezni a kett6t, mert akkor
ez egyik vagy masik rovasara torténne, a talzottan egyszeri megfeleltetések pedig
Osszemosnak az evidens kiilonbségeket. Mindig elére meg kell hataroznunk egy
dramatikus szoveg tanulmanyozasakor, hogy a szinpadi produkcid eldtt vagy attol
fiiggetlenill vizsgaljuk. ,,A két szemiotikanak oOnallonak kell maradnia,” figyelmeztet
Patrice Pavis, majd ekképp indokol: ,,mert a széveg és az eldadas kiilonb6zd szemiotikai
rendszerhez tartoznak. A mise en scene nem a szoveg eldadassa atformaldsa vagy
redukalasa, hanem inkabb a ketté konfrontalasa” (Pavis, 2000, 94). A szinhaz tudomanyos
onreflexidjanak problematikus voltat jelzi mar az is, hogy roppant nehéz definialni a
vizsgalat targykorét. A dramatikus szoveg a szovegelemzés és -értelmezés soran mindig
arra 0sztonzi az olvasot, hogy egy lehetséges mise en scene felé kozelitsen, tehat sziikség
van a klasszikus szovegek folyamatos aktualizalasara; de egy el6addselemzés soran nem az
a dontd, hogy egy eldadas milyen mértékben aktualizalta a szoveget. Az aktualizalas nem
kizérolag torténelmi-tarsadalmi probléma, a mise en scéne a szoveg igazsagaval, vilagaval
all kapcsolatban. A bizonytalansagok iirligyén mindvégig egyenstlyrol beszéltiink; ez az
egyensuly azonban feltételezi az elméletek dekonstrukcidjat is; magam erdsen hajlok
egyfajta onalld logikabol épiilé energiacentrumbdl érzéki moédon kozeliteni a szinhdz
jelenségeihez. Az el6adaselemzés esetében egy nyitott, tobbiranyu diskurzus felé tortént
elmozdulas a 90-es évekkel kezdédéen, amely az elméletet a nemtudomanyos
diskurzusokhoz is kozeliti, a szinhaztudomanyi kutatok ugyanis felismerték, hogy maga az
elemzés folyamata, modszere és eredménye kétségessé és jelentéktelenné valna a modern
és modernség utani mivészet elott. Az elmélet kritikdja e dolgozatban nem lehet cél;
azonban nehéz nem egyetérteni Lyotarddal, amikor azt allitja, hogy: ,.eljott az elméleti
terror félbeszakitasanak pillanata. [...] Az igazsag utani vagy, ami a terror taplaloja
mindenkiben, végsokig ellendrizhetetlen nyelvhasznalatunkba épiilt, olyannyira, hogy
lathatéan valamennyi diskurzus magatol értetédden, jovatehetetlen vulgarizmussal, az
igazsadg kimondasara vonatkozo6 igényével 1ép fel. Marpedig itt az id6 orvosolni azt a
vulgarizmust, és ugyanazt a kifinomultsagot, a konnyedség ugyanazon erejét bevezetni az
ideoldgiai vagy filozofiai diskurzusba, mint ami a festészetet, a zenét, az experimentalisnak
nevezett filmmivészetet és természetesen a természettudomanyos munkékat jellemzi.
Semmi esetre sem egy U1j elmélet vagy elméletek, netan interpretaciok kitalalasarol van szo;
egy ordogi cselre vagy valamiféle apatiara lenne sziikségiink, hogy maga az elmélet mufaja
egy olyan felforgatdo folyamaton menjen keresztiil, amit a nagyravagyasa nem hever ki;
hogy visszavaltozzon egész egyszerlien miifajja, és a — legalabbis Platon ota betdltott —
uralmi vagy hatalmi poziciot elutasitsa, hogy az igazsag stilaris kérdéssé valjon” (Lyotard,
1998). Akkor miért ne lehetne ez érvényes a miivészetekkel foglalkozo, azokat elemzd
tudoméanyos diskurzusok esetében? Ertjiik és bizonyos mértékig egyetértink azokkal a
szovegelemzési és eldadaselemzési tendencidkkal, melyek objektiv modon, bizonyos elére
megkotott szabalyok szerint probaljak eldirni, hogyan is torténjen mindez, merthogy
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masképpen ott az allando veszély, hogy parttalanna valik az egész. Késziill mindez a
tudomanyossag kritériumainak maximalis szem el6tt tartdsaval, meghatarozott elemzési
protokoll szerint — csakhogy a szinhaz egy érzéki jelenség, személyes élmény. Ha barki —
persze, ez egy roppant tulzd elvarasszeriiség lenne — egyszer, csak egyszer részt venne
alkotoként egy hosszi, bonyolult szinhazi probafolyamatban (kisérletben), remélhetdleg
arnyaldodna az alapallasuk minden el6re meghatarozott protokolummal kapcsolatban;
magamnak pedig azt tudom ajanlani: alkalmazkodjak ezekhez, mert nem elfogadhato, hogy
minden eldadas kapcsan — tobbé vagy kevésbé rejtett moédon magamrol irok. A kozos
nevezd lehetetlennek tinik. Szamomra a szinhazi eléadas a maga egyszeriségében (is) az a
har, mely megrezdiil bennem valahol mélyen, az dreged6 Otelld vérperzseld féltékenysége,
Desdemona naiv mamora, Jagd kibomlo, gyonyorli elméje, Rodrigd kifogyhatatlan
balfaszsaga és Cassié dalias mentéje. Mind, mind én vagyok, te vagy, 6 az, ha pillanatig is,
de az. Ha az. Az clemzési modellek, modszerek megkeriilhetetlenck — erre t6bbszor
ramutattunk, s hasznaljuk is ezeket; azonban minden eléadas egyedi és 6nallo alkotas, mely
ekképpen sziikségszerlien megteremti sajat elemzésének formajat, stilusat és hangulatat.

Ugyanez a helyzet all fenn egy jo ideje az 0j dramairodalmak esetében is, az Uj
szinhazi szovegek szinrevitele és elemzése soran. Ugy gondoljuk, hogy az @ij szovegeket
is az ,,616” szinhazi jelenségek perspektivajabol kell vizsgalni, mert — érzésiink szerint —
a szinhaz teoretizaldsa olyan mértékben kezdett elburjanozni, hogy hajtasai egyre tobb
kivannivalot hagynak maguk utan. Nyilvan, itt megint meg kellene hatarozni lehetdleg
minél pontosabban, mit is tekintiink ma és most ujnak; fel kellene mutatni, hogy melyek
a kivannivaldk, mi a jelenkor, mely maris elsuhant, milyen perspektivakbol néziink az
emberre, Oonndn sorsunkra. Egy olelésben megvalaszolhatatlan kérdések sorozata.
Megprobalom egy példaval érzékeltetni azt, amikre tulajdonképpen nincs megfeleld
valaszom, csupan ,,elpuffantgatom”, mint egy fegyvert: lassuk, még mikodik-e?

A koészinhazi keretek kozott, klasszikus dramaszoveg alapjan 1étrejott, altalam latott
legszebb ¢és legkisérletibb jellegli el6adas a 2004-es marosvasarhelyi Bodé Viktor féle
Boldogtalanok volt - vagy legalabbis akkor annak tlint; az eldadasrdl irtam is az Erdélyi
Philther Kutatocsoport keretében, de a szoveg nem keriilt publikalasra. Koveti
valamelyest a Philther-protokoll sémajat, aztan mégsem, hatarozottan nem. Az el6adas
egyfajta producereként (mint ,,palyazatis”) tudok par dolgot a probafolyamatrol, ami
inkabb akadaly, mintsem segitség ez esetben. Jegyzeteimet elévéve azonban
elarasztanak a gondolatok, a megérzések, elsésorban az, hogy akkor ¢és ott a
marosvasarhelyi Kisterem szinpadan egy torténé csodanak voltunk tanui, s kiillonb6zé
okok miatt a legtobb nézd elutasitotta ezt, aminek sok oka lehet, és ebbe most nem is
kivanunk belemélyiilni. 3 Az eldadds egész torténelmi, helyi szinhaztorténeti,

3 A legérdekesebb és legértékesebb tanulméany ebbdl az id6bdl, mely valdjaban nem kapcsolodik
az el6adashoz, hanem az egész akkori szinhaz koriili hangulathoz, helyzethez, az Béres Andras,
a Symbolonban megjelent dolgozata Székek, névsorok. Adatok és gondolatok az (erdélyi
magyar) szinhazi kozosségrél cimmel. Béres komoly szociologiai, szinhaztorténeti kutatasai
eredményeit Osszegzi tanulmanyaban, pontosan felmutatva a Stadid Szinhaz torténetét, a
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tarsulatépitési, stb. kontextusa is hozzajarul ahhoz, hogy kiemelt helyen legyen
emlékeim ko6zott. Tehat: amennyiben azonban lehetséges, emlékezziink az eldadasra.

Az 1989-es politikai valtozas utan Kelet-Eurdpédban a kulturalis élet kiemelten nehéz
helyzetbe sodrodott, ami nem keriilte el a kivalo tarsulattal, jo infrastruktaraval és halas
kozonséggel rendelkez6 Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhazat sem. Az okok és
kovetkezmények szétagazok, az egyik aranylag jol nyomon kovethetdé (és mindmaig
megallithatatlan) ok a kivandorlas, az orszag clhagyéasa. A folyamatos krizis allapot
felébresztette a szinhaz malefikus muzsajat, a marosvasarhelyi tarsulat produkcioi iranti
érdeklédés hullamzasa mondhatni parhuzamos lett az eldadasok szinvonalaval. Az egész —
altalunk ,.¢élesben” — megélt iddszakra a bizonytalansag, gazdasagi romlas €s a politika
még maffidzoibb Ujraszervezddése jellemzo. A 2000-es évek kezdetén 0j remények
villantak orszagos szinten is, a NATO-hoz és az Eurdpai Unidhoz vald csatlakozas esélye
megnétt, miutan az elnokvalasztasokat a még mindig reformkommunistanak latszo Iliescu
(és csapata) nyerte a fasiszta Tudorral szemben. Vildgszerte azonban tdbb olyan
katasztrofa tortént, amelyek nagy befolyassal voltak a mindennapokra. A marosvasarhelyi
szinhazi élet — mint mindig — probalta a lehetd legjobb koriilmények kozott atvészelni
ezek a valtozasokat. Egy adott pillanatban a Nemzeti Szinhaz Tompa Miklos Tarsulata
miivészeti igazgatdjanak Kovacs Levente professzort, jelents kozonségsikereket maga
mogott tudo rendez6t nevezték ki. Kovacs egyik elsé bemutatdja merész vallalkozas volt,
Bod6 Viktor magyarorszagi rendez6t hivta meg, aki a Kisteremben vitte szinre Fiist Milan
Boldogtalanok cimii szovegét. Bodd ekkor mar (az erdélyi szinhazi életben is) az 11j, fiatal
rendezdgarda egyfajta el6drseként, mondhatni ,.fenegyerekeként” volt ismert, noha ekkor
még csupan két rendezése volt lathato — a Katona Jozsef Szinhdzban — a nagyk6zoség
el6tt; azt vartuk és reméltiik, hogy 1j formanyelvet, 0j viziot hoz. A vilagot 6sszeroppantd
valtozasokra akartak reagalni valami ujjal, kdzelebb alloval. A ,torténelem vége” és a
kitartott vilagvége allapot ugyanis belekényszeriti az embert egy olyan harcba (6nmagaval
is), melybdl nem keriilhet ki gy6ztesen, egy olyan ,,ledaralnakeltintem” érzésbe, melyet
meguszni aligha lehet.

Az eredeti szoveg egyfajta kiindulopont volt, vaz az eléadas vilaganak létrehozasaban;
az el6adas szovege megtartja a dramai szdveg egy részét, de egy teljesen mas életre
lobban, €16 organizmusként valtozik el6adasrol eldéadasra. Ez a posztmodern Oriilet —
pontos jatékkeretek kozott — provokalja a nézodket, akik ,,nem jon, hogy elhiggyem, mi
torténik™ allapotba keriiltek. Hegyi Réka kritikdja mar az elején leszogezi: ,,Sajnos a
marosvasarhelyi Boldogtalanokat nem lehet megérteni. A dramaturg (Kiraly Kinga Julia)
és a rendez6 (Bodo Viktor) addig faricskaltak a szoveget, amig mindent kiltigoztak beldle:
a szocialis kornyezetet, a szereplok foglalkozasat, Iényeges korkiilonbségeket, a mindent
befolyasold multat, és persze egész jeleneteket” (Hegyi, 2004, 16). Pontosan ,,valaszol”
erre a megjegyzésre a Székely Géabor moddszerét ismerteté tanulmany (s nyilvan a

Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz nézdszamanak alakulasat. A tanulmany kovetkeztetéseket
von le a szinhaz akkori helyzetével kapcsolatosan is (Béres Andras, 2005, 198-208).
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tanitvany koncepcidja szerint 1étrejott eléadas), jelezve, hogy “a terjedelmi korlat célja a
szisztematikus slrités, amely altal az értelmezé — szinte monomanidsan — egyetlen
kovetkezetesen koriilhatarolt problémara sziikiti le a darabot. Sikeriilt esetben a probléma
kirajzol egy olyan jatékteret, melyben minden egyéb, akar meg sem emlitett mellékszal
szinte dnmagatol kibomlik. Nem elég szolgaian kovetni a darab cselekményét. Hiabavalod
olyan torténetirast megkisérelni, ami mindenkit kielégit, minden szélat ligyesen belefliz
egy oldalba. A slirités nem azonos a »rovid verzidval« vagy az »dsszefoglaldssal«” (Sipos,
2016, 47). Majd maga Hegyi Réka is valaszol késébb, a kisvardai fesztivalrol irt
beszamoldjaban a kovetkezoket irja: ,,Kiilonds €rzés volt a Marosvasarhelyi Nemzet
Szinhdz Tompa Miklos Tarsulatanak Boldogtalanok ciml elGadasat latni, hiszen a
bemutato elviselhetetlen harsany, zagyva eldadas érzetét keltette, melyet nem Bodd Viktor
hatarozott miivészi szandéka, hanem az esetlegességek iranyitottak. Egy megvaltozott és
minden irdanyban kitagitott és szintekre tagolt térben, visszafogottabb és csiszoltabb
szinészi alakitasokkal Fiist Milan darabja a fesztival egyik kedvence volt” (Hegyi, 2004,
15). A szoveg és az elfadas dramaturgiajat minden kritika emliti, elemzi. Az a vilag,
melyet a szoveg megjelenit a szinpadon olyan, mint egy jelenés, melyrdl szeretnénk azt
hinni, hogy nem hissziik, de iildoz, érezziik, hogy van, 1étezo, torténd, a megmutatott
események, viszonyok mindennapiak, de ebben a kontextusban Osszeroppantanak,
elementaris erejiik van. ,,Fiist Milan elhallgatasokbdl allo fojtott szociodramaja, amely egy
rendOrségi hir torténet nélkiili szerepl6it ruhazta fol belso, rejtett motivumokbol allo sivar
sorssal, Bodonal motivalatlan, expressziv, pszicholégiamentes 1étdrama lett. Fiist redukalt
kozléseibdl gazdag 1élektani halé sz6hetd, Bodonal nincsenek titkok, csak gesztusok”
(Koltai, 2004, 14). Székely Gabor, a vallalt mester tanmenete a rendezOképzésben is ezt
jelzi; a modszertél is el lehet indulni — ezattal visszafelé — pontosan mutatja a
tanitvany(ok) megvalositasanak kiindulopontjat: ,,Fiist Milan miive olyan titkokkal és
kérdésekkel teli dramai szoveg, amelynek megértéséhez elengedhetetlen a mondatok
mogotti érzéki-szellemi tartalom felfedezése. Az elhallgatott torténéseket logikailag
igazolé eseményekkel (fantaziaval) kell kitdlteni. A Boldogtalanok a dramai-szinhazi
stirités par excellence példaja” (Székely, 2016, 27).

A marosvasarhelyi Bodod-féle Boldogtalanok az egyre ellendrizhetetlenebb
civilizaciénk fajdalmas, durva vonasokkal felvazolt latlelete. Az eltlinés vagya,
kényszere, a biztos ledaralas el6tti érdektelen feltiinés 6sztonével keveredve csavarja ki
a szdvegbe beletoldott, néhol kitalalt helyzetek altal is mindezt; minden bizonnyal nem
konnyen elviselheté pillanatsor ez az eldadas, mert — érzésiink szerint - hianyzik a
szépség, a josag megmentd vagya, végképpen ellendidaktikus, a véletlenek uralta
vilagot, a kegyetlen személyességet villantja fel*, melyben ellenpolusként ott van az

4 Bodo Viktor ekképp ir a rendezd ,alapallasarél”: ,,A szinhazrendezd alljon oppozicidban.
Kritizaljon. Hasznaljon metsz6 humort a hatalmasok kifigurazasara, ne ijedjen meg a
provokaciotdl, ne rettenjen meg — ha a helyzet tigy hozza, ha az antihumanizmus fokozdédik — a
kialtvanyszerli demonstraciotol, védje az igazsagot, fogalmazzon meg értékeket, leplezze le
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esendd ember, a szerepében tiindokld szinész, akikben Bodd mégis bizik. Mi tdrténik
itt, a marosvasarhelyi szinhaz Kistermében kozel 120 nézd el6tt?® Semmi kiilonos. Az
alkoto és alkotas vagy az értelmezd és értelmezés sikeres pillanata jon létre, a borzasztd
vonzasu végletek kozotti megfogott pillanat, mely a maga pardnyisaga ellenére is
helyreallit egy darabkat a megbomlott rendbdl, villanasnyi egyenstlyt teremt a
kizokkent id6ben. Es ez nem feliiletes, nem a véletlenek jatéka, nem montdzs és nem
ihlet, barmire gondolunk, nem az. Ez az, ami nem annak tiinik, hanem az. Bod6 (és a
koréje fanatizalodott alkotdcsapat) valoban nem kotott semmiféle kompromisszumot; az
eléadas egész ritmusa a formai és lelki lendiiletek és megtorpanasok sorozata,
folyamatosan a befejezetlenség érzetét kelti a nézében. Mintha itt (is?) valésulna meg
mindaz, amit késébb maga a rendezé megfogalmazott: ,,Sosem érezhetem befejezettnek
a munkat, sosem tekinthetem megoldottnak a feladatot. Mivel rendez6 adja maganak a
feladatokat, megoldani is csak 6 tudja. Nincs mérce, amellyel Osszevethetd lenne a
megoldas” (Bodo, 2016, 14).

A vad el6adas zihalé dramaturgidjat a megddbbentd interpretdcié is erdsiti, mely
mogott tlipontos szinészvezetés fesziil. Az elbadas egészére jellemzd a fergeteges
ritmus; ebbdl a lendiiletbdl, a tragikus és komikus szinek kavalkadjabol Huber és Roza
nem is probal kilépni. ,,Zayzon Zsolt, Tompa Klara és Vilmaként e szinpadi valtozatban
kevesebb lehetéséget kapd Loérincz Rita — jatéka annyiban tér el a tobbiekétdl, hogy a
cselekmény sodraban is érzékeltetniiik kell a kitorés szandékat, az ennek képtelenségére
torténd fokozatos raébredést, majd az ebbdl fakadd frusztraciot” (Urban, 2004). Itt
valdjaban nem csupan a vilag helyzetének, menetének felmutatasa torténik, hanem egy
ebbdl (is) fakado, kitord generacios probléma. ,,Nemzedékének XXI. szazadi életérzését
ivoltotte a holdra (a szo6 szoros értelmében, hiszen a var szabadtéri szinpadan jatszottak
[Kisvardan]. Kevés, szlikszava replika, fojtott, am fiitdtt érzelmek, strc
érzelemkitorések uraljadk a szinészi jatékot” (Metz, 2004, 14). Folytonos
kommunikacioképtelenség uralja a viszonyokat; Darabont Mikold haldlos beteg
Gyermek figuraja, a Huberék sorsat atélé fogyatékos Asszonnyal, Nagy Dorottyaval az
agyanal, az ijeszt6 — az eredeti szOvegben nem szereplé — Korpossal egyiitt; valdjaban
minden szerep mas értelmezést kap, mint az eredeti szovegben A tobbséglikben miivészi
palyajuk elején 1évo szinészek kozott Farkas Ibolya alakitasa igazolja, hogy egy
el6adasban valdjaban nincsenek ilyen jellegli generacios kiilonbségek.

A miisorfiizet nem nevez meg diszlettervezot, az eléadds — akkoriban — standard
grafikaju plakatja a diszlet- és jelmeztervezd személyét dsszevonja. A probafolyamat
soran a szereposztas valtozott, egy 2003. november 11-i plakat diszlettervezOként a
rendezOt tiinteti fel. Tudjuk hogy a tobb plakatvaltozat ellenére, melyek nem tiintették
fel a diszlettervezot, hogy a diszlet valgjaban a rendezd elképzelése alapjan késziilt,
majd alakult a helyszinek fiiggvényében. A diszlet egyszerti, beépitett diszletelemek

mindazt, ami ostoba, karos, gonosz, hazug, hamis. Durvabb korokban durvabb formakkal is
kisérletezzen. Ne elégedjen meg az onelégiilt tavolsagtartassal, foglaljon allast.”
5 Az elBadas torzslapja szerint ennyi nézd volt a bemutaton; ebb6l 100 meghivott.
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helyett egy nagy lada, mely tobb funkciot lat el az eldadas soran, talicska, 1étra, rozsdas
lavor, rongyos kanapé, racsos ajtd a hattérben, minden — korantsem naturalista-realista
modon — ,,odadobott” jelzés egy lehangolo valosagot mutat mar az elsé pillanatban. A
latvany szintjén az eléadas — akkori — egyedisége abban allt, hogy a tdbbnyire irodalmi
jellegti szinhazhoz szokott erdélyi kozonséget szedett-vetettnek tiing targyak-testek,
Osszedobalt jelmezek fogadjak és dobbentik meg. Elsd pillantasra egyfajta képszinhaz
hatast valt ki a szinpadkép, melyet azonban mondhatni lassan felszdmolnak (részben a
kellékek, diszletelemek multifunkcionalitasa révén). Tekintettel arra, hogy az eldadés a
marosvasarhelyi Kisteremben keriilt bemutatasra, a néz6-szinész tavolsag meglehetdsen
kicsi, kiemelve ezzel is a violens jelenetek hatasat, de ugyanakkor a tér elrendezése, a
jelmezek lerobbant kavalkadja emlékezteti is a néz6t, hogy szinhdzban van, és szinhazat
lat. Ez a sziik tér hatarozza meg az el6adas hangzasvilagat is. A jelmezek egy része
mindezt — és foként Huber feslett puldverét — ellenpontozva realisztikus jellegli, a
jolfésiilt Dr. Beck — Sebestyén Aba — elegans 61tonyben van, akarcsak Sirma és az Inas,
az el6adas folyaman azonban ,,levetk6znek”. Az eléadas tobb fesztivalon is részt vett, és
minden esetben megtartottdk a bemutato lecsupaszitott helyszinére emlékeztetd jelleget.
A szinpadot tulajdonképpen felnagyitott jelek uraljak, ilyenek a kellékek is és a
mindennapi cselekvések is. ,Fiistnél egy félértelmiségi lumpen beszikiilt
mikrokdrnyezete rajzolddik ki, Bodonal véglényekhez kozelitd pariak €lnek egy tag
falakkal hatarolt — a bezartsag és az iiresség érzetét egyszerre keltd — térben, amely
kevésbé latszik lakhelynek, inkabb ériiltekhazanak.” (Koltai, 2004, 27).

Az el6adas a Barka Szinhazban megrendezett Magyar Studidszinhazi Mihelyek XVI.
Fesztivaljan Alkotokozosségi Fédijat nyert.® Ugyanezen fesztival keretében a Hajonaplo
didkzsiirije REV 8 RT egyéni alakitasi dijat adott B. Fiilop Erzsébetnek. A Hataron Tili
Magyar Szinhdzak XVI. Fesztivaljan a Boldogtalanok cimii el6adas versenyprogramban,
2004. junius 21-én, a Varszinhazban szerepelt, €s elnyerte Szabolcs-Szatmar-Bereg megye
dijat a szakmai zsiiri dontése alapjan. A Kisvardai Fesztival keretében, a Legjobb No6i
Alakitas dijat Tompa Klara kapta a Boldogtalanokban jatszott szerepéért, A Topfest Open
Thalia marosvasarhelyi orszagos fesztivalon B. Fiilop Erzsébet a legjobb ndi
mellékszerepért kapott dijat.” A UNITER-dijak (Roméniai Szinhdzi Szdvetség) 2005-0s
évi zstrije a legjobb eldadas kategériaban jelolte a Boldogtalanokat, tovabbi jeloléseket
kaptak Romaénia legrangosabb szinhazi dijaira Zayzon Zsolt, B. Fiilop Erzsébet és
Sebestyén Aba. Az utols6 marosvasarhelyi eléadas 2005. marcius 26-an volt — az eldadas
torzslapja szerint — 36 nézd részvételével. ,Ha irdsom elején nemzedékvaltasrol
beszéltem, ez a Boldogtalanok fekete humorral, jajkialtassal elmondott keserti jelentés e
generacio életérzésérdl” — irja Nanay Istvan (Nanay, 2004, 14). Az eldadas kalandos
hatasai utan fel kell tenniink a kérdést: tortént-e nemzedékvaltdas a Tompa Miklos
Tarsulatnal? Részben igen, hiszen — a lehetdségek egyre romlo — fliggvényében az
intézmény mindenkori vezetdsége igyekezett fiatalitani a tarsulatot; de a fentebb

6 A fesztival szakmai zstirije: Robert Czechowski (Lengyelorszag), Koltai Tamas, Nénay Istvan.
7 A zsliri elndke Mircea Ghitulescu, a neves roméan miikritikus volt.
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részletesen felsorolt gazdasagi-politikai okok miatt ez a folyamat — mint altaldban minden
ebben a térségben — lényegében nem tortént meg. A Bodd Viktor nevével fémjelzett
eléadashoz hasonl6 az azt kdvetd iddszakban nem jott létre; talan tal nagy kockazat lett
volna egy konformista kisvaros szamara.
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