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Abstract: “It Was an Era When You Could Only Say Yes and Applaud”. Gyorgy
Harag: “Sinners” (National Theatre of Subotica, 1974)

Prior to his legendary Chekhov trilogy in Novi Sad (Yugoslavia), Gyorgy Harag created
nine performances with the Serbian and Hungarian companies of the National Theatre in
Subotica between 1969 and 1979. These were mostly comedies and musical
performances. In 1974, the Hungarian company staged the first premiere of the grotesque
play “Sinners” (Biindsdk) by Vojvodinian author Sandor Bogdanfi, directed by Harag.
The play is a contemporary themed piece for popular theatre, which uses the panels of
well-liked crime dramas of the 60s and 70s to deal with the conscience of the elite of the
Yugoslav self-governing socialist society through the story of Karoly Petrik, the CEO of a
machine factory (a former young communist and front-line soldier). This unconventional
production has been performed in numerous towns and villages in the province. It has
been played more than fifty times, which is highly unusual compared to the number of
performances of contemporary Hungarian dramas in Vojvodina. Philther analysis of the
performance reveals how Harag uses the conventions of popular theatre while also
deconstructing them, replacing the tradition of realistic drama with a unique form of
psychological realism, thereby expressing veiled criticism of the political system.
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Az eloadas szinhazkulturalis kontextusa

A Jugoszlav Kommunista Szovetség 1950-ben vezeti be a szocializmus magas foka
onkormanyzatisdgon alapuld, Onigazgatas tarsadalmi és gazdasdgi modelljét
(samoupravni socijalizam), mely egészen az orszag széthullasdig érvényben marad.
Ennek az Eurdépéaban egyediilallonak szamitd koncepcionak az értelmében a gyarak és a

I A tanulméany megirasakor a szerzd a Nemzeti Kutatsi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal
tamogatasaban (OTKA PD 146626) részesiilt.
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term6foldek tarsadalmi tulajdonna valnak, az intézményekben munkastanacsokat
hoznak létre, s e szerveken keresztiil az iranyitas a dolgozok altal delegalt képviselok
kezébe keriil, akik ,,mind a munka tényezdirdl, mind a munkaeszk6zokrdl, mind pedig a
munka termékeir6l” kozvetleniil rendelkezhetnek (Toth 2019, 168). Emellett a
vezetdségeknek a torvény szerint rendszeresen dssze kell hivniuk a dolgozok gytlését
is, melyen az adott vallalat vagy szovetkezet minden egyes dolgozodja részt vesz. A
legnagyobb volumenti kérdésekrdl kizardlag ez a szerv donthet. A hatalom tehat
latszolag nem szdl bele a gazdaséagi szerepldk beliigyeibe, am a gyakorlatban ,,tovabbra
is az allam hatdroz[za] meg mit, milyen mennyiségben kell gyartani, és milyen arban
lehet azt eladni” (Laszak 2010). Az 6nigazgatasu szocializmus fontos alapelve, hogy az
egyliitt dolgozok egymasrautaltsagan alapszik, igy elképzelhetetlen az egymas iranti
elkotelezddés és bizalom nélkiil. Ily modon Gsszefiigg a kisebbségi kérdéssel is, hiszen
,»a kolcsonds elkotelezédés [...] egymas nyelvének a valamilyen foka elsajatitasa
mellett az egyes [nemzeti] kdzosségek kulturalis onértelmezéseinek a megismerését is
magaban kell, hogy foglalja” (Toth 2019, 172).

A termelés soran felhasznalt eszkdzok tarsadalmi tulajdonna valasa természetesem
szamos lehetséget kindl a visszaélésre is, mivel ténylegesen semmi sem tudja
megfékezni a gyarak és termeldi szovetkezetek vezetdinek vagyonosodasat, ugyanis a
munkéstanacsok dontéshozatali joga lehetdvé teszi szamukra a profit szabad elosztasat,
igy személyes juttatasokra forditasat is. A bérndvelések Onfinanszirozasa miatt a
vallalatok gyakran talkdltekeznek, mikdzben a fedezetet jelentd beruhazasok rendre
elmaradnak. Am mivel a hideghabor évei alatt Tito mindkét hatalmi tombbel jo
kapcsolatot alakit ki, Jugoszlavia nagy Osszegli nemzetk6zi kolesondket vehet fel a
gazdasagi helyzet stabilizalasa érdekében. Bar ennek kovetkeztében az orszag
fokozatosan eladdsodik, ez sokaig érzékelhetetlen az allampolgéarok szamara. E kvazi-
piaci mechanizmusok viszont nem képesek hatékonyan ellensulyozni a szigori kdzponti
ellendrzés hianyaban a bérképzés teriiletén elterjedt korrupciot (Bako 2021, 9).

A tagallamokat megilleté javak egyenld elosztasara vald torekvés emellett egyre
fokozodo fesziiltségekhez vezet a gazdasagilag fejlettebb, ezaltal eredményesebb
koztarsasagokban (Szlovénia, Horvatorszag), mivel a szovetségi kormany latvanyosan
kizsakmanyolja azokat a fejletlenebbek, kiilondsen Szerbia javara. Az elégedetlenség
1971-ben a horvat tavaszként ismert reformmozgalom kulminalasahoz és
tiintetéshullimokhoz vezet, melynek soran zagrabi didkok és értelmiségiek ezrei
vonulnak utcara az Onigazgatdsu szocializmus korlatai és gazdasagi egyenldtlenségei
miatt, s a reformigényekkel gyakran nacionalista elemek is keverednek.

Az elégedetlenséget Josip Broz Tito, az allamalakulat 6rokds elndke 1974-ben 1j
alkotmannyal igyekszik letdrni, mely szinte teljes egészében jovahagyja az 1971-es
horvat reformjavaslatokat, erésiti az allamot alkotd koztarsasagok gazdasagi hatalmat,
és reformista koveteléseket érvényesit a bankszektorban, a kereskedelemben és a
devizaforgalomban is (Rusinow 2007, 144). Az alaptdrvény az orszagot valtozatlanul
szovetségi allamként hatdrozza meg, az egyetlen kézben Gsszpontosulé kormanyzast
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azonban elméletben felvaltja a tagkoztarsasagok és autonom tartomanyok altal delegalt
nyolctagli elndkség koncepcidja, melyben minden egyes foderalis egység (Bosznia-
Hercegovina, Horvatorszag, Macedonia, Montenegro, Szlovénia és Szerbia) egy-egy
szavazattal, illetve vétdjoggal ¢élhet a délszlav szovetségi allamra vonatkozo
kérdésekben. A tagkoztarsasagok a helyi iigyekben erds autondomiat kapnak, Koszovo és
a Vajdasag pedig, ahol szamottevd a nemzeti kisebbségek aranya, szintén autonom
tartomanyi statuszt nyernek, és ezzel egylitt egy-egy képviseldt az elnokségi tanacsban.
Az uj alkotméany a kutatok szerint gyakorlatilag Tito politikai végrendeleteként
értelmezhetd. Mivel nem talal megfeleld utddot, aki egy személyben allhatna az orszag
¢élére, inkabb egy kollektiv — az Onigazgatast szocializmus munkéstanacsaihoz hasonld
— kormanyzoszervre bizza az iranyitast (Laszak 2010).

Mindezzel egyidoben a hatvanas évek végére a Szabadkai Népszinhaz
vezetdségének latszolag sikeriil kildbalnia abbol a miisorpolitikai valsagbol, melybe az
intézmény az otvenes évek masodik felében keriilt. A Magyar Tarsulat repertériumat és
latogatottsagi adatait (Gerold és Pastyik 1970) megvizsgalva kideriil, hogy a masodik
vilaghabori utdn 1étrehozott els6 hivatasos vajdasagi magyar egyiittes az
allamfordulatot kdvetéen bemutatott propagandisztikus darabokat és a szdzad derekan
szinre vitt vajdasagi magyar, politikailag hasonloképpen motivalt dramaszoveget
leszamitva nem tud érdemben reagalni a kortars valdsdg problémaira, mivel a nem
zenés és szorakoztatd jellegli el6adasok rendszerint megbuknak vagy érdektelenségbe
fulladnak a varosban. S bar a szinpadot a hatvanas években is a konnyed, zenés
komédiak és a krimik uraljak, a ,szoérakoztatds kényszere” és a korszerli szinhaz
meghonositdsanak vagya mar egyszerre van jelen (Podolszki 1972, 73—74). Dévics Imre
igazgatasa alatt (1960-1968, 1970—-1971) szinte végig tetten érhetd a progresszid, még
ha zavarba ejtéen lassti is. Dévics elsé mandatuma kezdetén Szabadkara hivja az 1959-
ben megsziind topolyai Jarasi Magyar Népszinhazbol az egykori tarsulat néhany
jelent8s szinészét (tobbek kozott Karna Margitot, Siiveges Etat, Baracius Zoltant, Albert
Janost), s megprobalja kiszolgalni az alfoldi varos lakoinak operettkultuszat, mivel
felismeri, hogy a szabadkai kozonséget mindig is foleg ,kereskedelmi polgarsag” és
,Kisiparossag” alkotta, melynek érdeklddése ,,objektive” alakulhatott ugy, hogy a ,,zene
a szinhazban nélkiillozhetetlen sziikséglet[te¢] valt” (Posa 1972, 42). Az igazgatd belatja,
hogy a korszeri szinhdz korszertien gondolkodo, képzett szakembereket kivéan, ezért
meghivott mesterségtanarokkal (Versényi Ida, Szasz Karoly) 1étrehozza a Szinészképzo
Stadiot (1965-1967) a Népszinhaz keretében, mely rendkiviili 1épésnek szamit, hiszen a
Vajdasagban csak 1974-ben indul el az elsé felséfoku, magyar nyelvli szinészképzd
stadium az Ujvidéki Miivészeti Akadémian. Ugyan a képzés a stidioban egy évfolyam
kinevelése utan megsziinik, Dévics 1971-ben — a haléla el6tt adott utolsé interjuban —
fontosnak tartja kihangsulyozni, hogy immar 6t vajdasagi szarmazasu hallgato tanul a
budapesti Szinhaz- és Filmmiivészeti Foiskoldn, egy novendék pedig a Marosvasarhelyi
Szinmiivészeti Intézetben. (JO1 mutatja érzelmi érintettségét, hogy ,,névendékeinkként”,

61



Symbolon Volume XXVIL no. 1 (50)

,lanyunkként” hivatkozik rdjuk.)> Az utanpotlas biztositdsanak iigye mellett felveti egy
Kisérleti Szinpad megnyitasét is, mely végiil az Eletjel Kiad6 égisze alatt jon létre, és
1968 és 1972 kozott a Magyar Tarsulat szinészeivel miikddik (lasd Dudas 2021). Az
igazgatd a Népszinhazban is a bevett szinhazi formanyelv és jatékhagyomany
feliilvizsgalatat kezdeményezi, s rendszeresen hiv meg kiilfoldi — elsdsorban
magyarorszagi — hivatdsos szinészeket és rendezdket, hogy képzetlen tarsulatdval
dolgozzanak. Ennek a programnak keretei kozott — melyet Dévics egyéves politikai
szerepvallalasa alatt a belgradi Koztarsasagi Kulturiigyosztalyon a tarsulat vezetd
szinész-rendezdje, Pataki Laszl6 megbizott igazgatoként visz tovabb — érkezik elészor
Marosvasarhelyrdl Szabadkara Harag Gyorgy is 1969-ben (Karna 2005, 33).

Baracius Zoltan a Hét Nap cimi hetilap hasdbjain rogziti, hogyan beszél Harag az
elsé probafolyamat sordn, a tarsulat fiatal tagjai eldtt a korszerli szinhazrol a
Népszinhaz tarsalgojaban:

A szinhaz — olyannak, amilyen, jelenleg — haldlra van itélve. A hagyomanyos
kifejezé eszkozokkel szinpadra allitott mii nem életképes, nem képes felrazni a mai
nézOt, akinek idegrendszere mindig valami Uujat, szokatlant kovetel, ezért,
sokkhatasokkal kell operdlni és a néz6t arra késztetni, hogy kimeredt szemekkel
figyelje a szinpadon gordiilé cselekményt, és még az sem baj, ha megbotrankoztatjuk,
ha a polgari vildg fondksagat, nevetséges és szanalmas voltat allitjuk szemei elé.
Természetesen ehhez 0j szinészek is kellenek, fiatal szinészek, akik mentesek minden
modorossagtol. Igazabb, észintébb, szertelenebb jatékot vigyiink a szinpadra, hiszen a
néz0, aki évszdzadokon 4t tiirelmesen iilte végig az unalmas eléadasokat, ma mar nagy
rutinnal rendelkezik — a szinészekkel egyiitt — és elére tudja, hogy a bevalt recept
szerint X . Y. szinész az adott pillanatban hova iil le, és melyik kezével takarja el az
arcat. Ezt a merev rutinmunkat kell — vagy legalabbis kivanatos — szétzizni fiatalos
lendiilettel, beatzenével és keményebb, durvabb tolmacsolasban.

Baracius 1969, 11

Harag az 1969-1970-es évadban harom, a rendez6i életmii egészét nézve szokatlan
miifaju darabot is létrehoz a Magyar Tarsulattal: Robert Thomas Szegény Daniel cimii
a gardzsban ciml musicalét (bemutato: 1970. 01. 15.) és Agatha Christie 7iz kicsi néger
cimii klasszikus krimijét (bemutato: 1970. 05. 24.). A kovetkezd évadban immar kortars
magyarorszagi szerzd, Toth Miklos polgari vigjatékat, az Elcserélt violegényt viszi
szinpadra. 1973-ban Mihail Sebastian Neévtelen csillagaval debiitadl az egyazon
intézményen beliill miikodd Szerb Tarsulat rendezdjeként, majd 1974. szeptember 17-én a
Magyar Tarsulat az irdnyitasaval mutatja be Bogdanfi Sandor Biindsok cimi groteszk

2 Az 6t emlitett vajdasagi szdrmazas( hallgaté koziil Soltis Lajos és Balazs Piri Zoltdan 1973-ban,
Korica Miklos pedig 1974-ben fejezi be tanulmanyait Budapesten. Marosvasarhelyen Abraham
Irén 1975-ben szerez diplomat. Mindannyian hazatérnek a Vajdasagba.
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jatékat. Harag a kolozsvari évei alatt (1975-1985) fogalmazza meg,® hogy ,,legfontosabb
feladatanak tartja a kozelmultbeli és kortars erdélyi irok miiveinek bemutatasat” (Nanay
2021, 44). Bogdanfi dramajat valoszinileg a szinhdz vezetdsége ajanlja fel az erdélyi
mesternek, aki a vallalast minden bizonnyal beilleszthetének latja kisebbségi magyar
irdkra koncentrald, még formalddo alkotdi programjaba.

Dramatikus széoveg, dramaturgia

Ugyan a Biinosok elsoé felvonasat 1971 juniusdban — vagyis kozvetlenil a horvat
tavasz eseményei utan — lekozli a Hid folydirat, a teljes drama soha nem jelenik meg
nyomtatasban. Ez a mii a kisproza-, regény-, 0ijsag- és humoreszkiré Bogdanfi Sandor
masodik drdamaja. Uj fény cimii agitativ szinmiive — melyet 1951-ben szintén a
Szabadkai Népszinhdaz mutat be Vass Péter cimen — egy vajdasagi falu habora utani
szocialista atalakulasat és a kollektivizalas érdekében zajlo propagandatevékenység
hatésait tematizalja. Cimszerepl6je az ,,uri vilagba feltorekvd gazdag paraszt tipusa”, aki
megveti az 0j rendszert, és ki akar bjni az addzas és a beszolgaltatas kotelezettsége alol
(Juhasz 1998, 158). A drama természetesen Vass torvényszerii bukasaval zarul.

Hasonlé bukas-dramaturgia iranyitja a Biindsok cimii drama eseményeit is, noha
foszerepldje, Petrik Karoly az 6nigazgatasu szocialista rendszer feltétlen hive. Petrik a
masodik vilaghabora eldtti években mint kommunista didk tolti bortonbiintetését
politikai elitéltként, majd a haboriban partizanként harcol és stilyosan megsebesiil. A
,felszabadulast” kovetden megbizhaté kadernek nyilvanitjak, és rabizzak az ujvidéki
Egyesiilt Gépgyar ujjaépitésének iranyitasat és a vallalat Ujrainditasat. A hetvenes évek
elején, a drama jelen idejében az idGs, megfaradt Petrik mar tobb, mint két és fél
évtizede vezérigazgatd. A Vass Péter propagandisztikus hangvételével ellentétben
ezuttal azonban sz6 sincs a szocialista gazdasagi modell megdicséiilésérdl. Mig Petrik
¢és csaladja — az Onigazgatas altal biztositott kereteket kihasznalva — komoly vagyonra
tesz szert, s a kommunista elit mesés életét éli, a gyari munkasok fizetései alacsonyak, a
termelést szolgald berendezések pedig elavultak. Petriket azonban egyszerre félik és
tisztelik. Az elsd felvonas soran kideriil, hogy hamarosan megérkezik az a régbta vart,
nagy0sszegll ,,szanacios hitel”, mellyel végre ,talpra allithatjak™ a vallalatot (Bogdanfi
1974, 28). Petrik at akarja alakitani a szebb napokat is latott gyar vezetdségének
személyi Osszetételét. Terve, hogy az idéseket — dnmagat is beleértve — fokozatosan
nyugdijazza, s helyiikbe ambiciézus fiatalokat iiltet. (Gondoljunk csak Tito ,,politikai
végrendeletére”, mely a bemutatd évében 1ép érvénybe!) Megtudjuk, hogy két belgradi
professzor a felkérésére mar ki is dolgozta a cég 01j termelési programjat, de Petrik azt
szeretné, ha ezt mar nem 6, hanem fiatal titkara, bizalmasa és csaladi baratja, Bulics
Ivan terjesztené a munkastanacs elé. Petrik azt tervezi, hogy néhany évig még

ey

3 1973-ban még vendégként rendezi meg Kolozsvaron Paskandi Géza Tornyot vdlasztok cimii
dramajat.
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fel¢, akinek az igazgatoval vald jO kapcsolata miatt tobb haragosa is van a
munkéstanacsban (Bogdanfi 1974, 30).

Bulics azonban elarulja Petriket, és azoknak a (hangsulyosan tSbbnemzetiségll)
tanacstagoknak a segitségével, akiket Petrik el akart tavolitani, levaltja 6t azzal a —
jogos, de korabban évtizedekig nem problematizalt — indokkal, hogy nincs
szakképesitése. Petrik késébb azzal védekezik, hogy nem mondhatott nemet a
hatalomnak, amikor megbiztak a gyar vezetésével, igy nem tudott visszamenni az
egyetemre. Ahogy fogalmaz: ,Olyan korszak volt az, amikor csak igent lehetett
mondani és tapsolni” (Bogdanfi 1974, 48). Fény deriil ra, hogy a titkar valojaban tortetd
Osszeeskiivo, aki csak azért férkézott a Petrik csalad kozelébe, s ejtette teherbe fondke
lanyat, Klarit, hogy ezaltal feljebb juthasson a ranglétran. Vezérigazgatoi kinevezése
napjan azonban valaki varatlanul meggyilkolja Petrik egykori irodajaban.

A drama két helyszinen jatszodik és harom felvonasra tagolodik. Az elsé felvonas
soran, a vezérigazgatd irodajanak eldészobajaban a titkarok és tisztviselok elbeszélésébol
megismerjilk a gyar viszonyait, majd Petrik négyszemkdzt elmondja a vezetdséget
érint6 tervét Bulicsnak.

A masodik felvonas helyszine Petrikék nappalija. Par nappal késébb jarunk.
Hajnalodik mikozben a Petrik csalad tagjai egymast szembesitik ,,blineikkel”. Petrik fia,
Bandi ugy véli, hogy apja j0 kommunista volt, de a csalad tobbi tagjanak fényiiz6
¢életmodja magaval rantotta 6t is (Bogdanfi 1974, 51). Petrik erkdlesi bukasa immar nem
kérdéses, a csaladon beliili torésvonalakon til azonban a rendszer repedései is lathatéva
valnak. Egyre vildgosabban latszik, hogy Petrikék ,familidrisan hozzatartoznak a
gyarhoz” (Vlaovics 1974, 8). Az utolsé jelenet végén telefonhivas érkezik, melyben
Bulics holttestének felfedezésérdl értesitik dket.

A harmadik felvonas cselekménye — mely ismét a vezérigazgatd irodajanak
elészobajaban jatszodik ugyanaznap reggel — a helyszinelést és a szereplok kihallgatasat
foglalja magaba. A Petrik csalad tagjai koziil valamennyien magukra vallaljak a
gyilkossagot, hogy mentsék a tobbieket. Bogdanfi végig a klasszikus krimik dramaturgiai
megoldasaival jatszik. Szinte minden szerepl6jének lenne valamilyen inditéka, de végiil
persze fény deriil az elkovetd valodi kilétére. (Bulicsot Csoma Ferenc, Petrik egykori
cellatarsa gyilkolta meg, akit az igazgatd még a habort utan vett maga mellé titkarnak, s e
jotettért cserébe a férfi meg akarta bosszulni féndke méltatlan eltavolitasat.) Ugyan jogi
értelemben Petrikék artatlanok, moralis értelemben mindannyian blindsok. De a szerzd
szerint mégis a csaladfé bilinei a legnagyobbak hiszen, 6 ,,megéllithatta volna a csalad
szekerét”, s elejét vehette volna az ardnytalan gazdagodasnak ¢és koltekezésnek, a
Périzsba, Londonba, Roméba utazasnak (Bogdanfi 1974, 51).

Bogdanfi szovege meglepden keményen szamol le a josdgos kommunista vezetd
mitoszaval, s felteszi a kényelmetlen kérdést: Felel6sségre vonhato-e az elit a jugoszlav
gazdasagi rendszer kudarcaért? S amikor Petrik a masodik felvonas egy pontjan azt
allitja, hogy a héabord utdni években ,csak idealistikkal lehetett elvégezni a
nagytakaritast”, Bogdanfi a kommunista egyenldség-ideoldgia kiliresedésének
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hangsulyozasa mellett a rendszervaltozas kedvezményezettjeinek ratermettségét is
kétségbe vonja. Ezt persze elsésorban neveld célzattal teszi, Petrik torténetét példazatta
formalja. Amikor Bandi megkérdezi apjat, hogy miben kiilonbozik a kommunista a
tobbi embertdl, apja csak annyit mond, a felelésségben, s hozza teszi, hogy 6 épp ebben
hibazott (Bogdanfi 1974, 51).

A szerz6 kritikus hangon fogalmaz a hatalmat kiszolgalo biiniligyi szervekrdl is. A
nyomoz6 a csaladtagokat ,porcelantargyaknak™ hivja, a feliigyeld pedig egyenesen
ellenzi, hogy ,,a nagy Petrik” meggyanusitott fiat letartoztassak. A darab végén persze
az elit pozicidja nem sériil, ,,a porcelanok épek marad[n]ak,” visszakeriilhetnek a
»vitrinbe” (Bogdanfi 1974, 111).

A Szabadkai Népszinhaz archivumaban fellelhetd szovegkonyvekben rogzitett
modositasokbol arra kovetkeztethetiink, hogy a tarsulat az érintetlen dramaszoveggel
kezd dolgozni, majd Harag — ,,szokasdhoz hiven” (Nanay 2021, 47) — a szinészek
bevonasaval, a probafolyamat kozben korrigalja a darabot. Szinte a kétharmadara
redukalja Bogdanfi miivét, és kihuzza a hosszl, statikus monologok nagy részét. A
hosszabb replikakat az esetek tilnyomo tobbségében megtori, igy az eléadas szovege az
¢lobeszéd természetes dinamikéjahoz kozelit. Az irodalmi nyelv helyett a szerepldk jol
pergd mondatai kdznyelvi regiszterben szolalnak meg.

Harag arra torekszik, hogy kiirtsa a szdvegb6l a melodramatikus felhangokat,
szélsdségeket és a komikus mellékszereplok tilzé megnyilvanulasait. Eltavolitja az
eredeti drama keretjatékat is, melyben egy, a gyilkossagi ligyrél tudositdé riporter a
negyedik falat attérve, kozvetleniil szol a kozonséghez, s a felvonasok végén
kommentarokat fliz az eseményekhez. A rendezd és a szinészek szovegvaltozatiban a
drama groteszksége kissé gyengiil, a csaladi drdma azonban jelentdsen feler6sodik. A
masodik felvonds harom nagy szembesitése, amikor Petrik elébb fidval, Bandival, majd
lanyaval Klarival, végiil pedig feleségével Emmaval vitazik csaladi nappalijukban,
nemcsak az el6adas legsliribb egységévé valik, de idealis ,,gyakorloterep” lesz a
szinészpedagogusként fellépé Harag és a tarsulat szamara. Ha a Kolozsvaron egy évvel
korabban bemutatott Paskandi-darab, a Tornyot valasztok ,,a 1élektani és a torténelmi
drdma szintézise” (Nanay 2021, 44), akkor a szabadkai Biindsok a 1élektani dramat és a
krimit szintetizalja.

A rendezés

Harag Gyorgy rendezdi megoldasairdl rendkiviil kevés konkrétum allapithaté meg a
Biinosék kapcsan. A monografidk jellemzdéen figyelmen kiviil hagyjak szabadkai
rendezéseinek tobbségét, és 6 maga is csak sziikszavian nyilatkozik réluk. Amikor
Bogdanfi szovegének Gsbemutatdja el6tt rovid interji jelenik meg Haraggal a Magyar
sarokpontjair6l. Feltehetden a darab kritikus hangvételére valo tekintettel csak annyit
nyilatkozik: ,,Amit az ir6 mond, arra mindenképpen érdemes odafigyelni. Bizonyara
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lesznek, akik onmagukra ismernek és olyanok is, akik ismét csak masok szemében
latjak meg a gerendat” (Urban 1974, 12).

Az azért szinte teljes bizonyossaggal kijelenthetd, hogy Harag e szinhazi
kisérletének kozponti kérdése, hogy létrehozhato-e egy szorakoztatd profilu, féiskolai
képzésben sohasem részesiilé el6adokbol allo tarsulattal egy 1élektani megalapozottsagh
eléadds, mely aktualis tarsadalmi kérdésekkel foglalkozik, de kielégiti a
kozonségigényeket is. A rendezd 1971-ben, a marosvéasarhelyi Ozénviz elétt
probafolyamata kozben talal ra arra a specifikus rendez6i formanyelvre, mely kés6bb
legjelentdsebb eldadasait is meghatarozza. R4jon, hogy a valos tereket realisztikusan
abrazolo diszletben a szinészek megszolalasai a Nagy Istvan-darab ,sematikus”
aspektusait erdsitik fel (Nanay 2021, 41). Hogy ennek elejét vegye, fokozatosan elvonja
a térelemeket, s végiil eljut a szinte iires, csak nagy vonalakban abrazol6 szinhazi térhez,
mely kisiklatja az altala immar meghaladottnak itélt kisrealizmus eszkoztarabol
épitkez6 szinészi alakitasokat annak érdekében, hogy az el6adok ,,a figuranak az adott
szituacidban vald esszencidlis 1étezését” legyenek képesek megmutatni (Nanay 2021,
47). Fontos azonban hangsulyozni, hogy a darabokban megjelend szituaciokat tovabbra
is ,realista szemlélettel” kozeliti meg, de a realizmusnak immar egy olyan siritett
forméajat probalja a szinészek jatékaval megragadni, melyet 6 maga ,,szerves életnek”
nevez (Nanay 2021, 42).

Harag a Bogdanfi-drama sematikussagaval és példazatossagaval hasonloképpen, a
tér absztrahalasaval probal meg leszamolni. A k6zosen athangszerelt szoveg rendkiviil
intenziv tempo6t diktal, s a kritikusok is rogzitik, hogy a Biindsdk ,,ilyen lendiiletes
szinrevitele nagy addssagot torleszt a kozonségigényl vajdasagi dramairodalomban.”
(Most eldszor fordul el egyébként, hogy vajdasagi magyar szerzd, vajdasagi témaja
szOvegét nem vajdasagi rendez viszi szinre.) A korabeli beszamolok kiemelik, hogy
Harag ,,aprolékos miigonddal” allitja szinre a darabot (Anon 1975, 8). A rendezése nem
csak tematikajaban, de ,kivitelezésében [is] id6szeri” (Urban 1974, 12).

Szinészi jaték

A bemutaté el6tt adott interjubol az is kidertiil, hogy Harag maga allithatja 6ssze az
eléadas szereplogardajat (Urban 1974, 12). Koncepcidja vilagosnak tiinik. Amelyik
szerep esetében ez lehetséges, fiatal szinészt valaszt, az idésebb alakok megformalasat
pedig a tarsulat legtapasztaltabb, a rendezé korabbi eléadasaiban mar bizonyitott
tagjaira bizza. Petrik Kérolyt a tarsulat vezetd szinésze, az 1945 6ta rendezoként is aktiv
Pataki Laszl6 formalja meg.

Egyértelmii, hogy a darab masodik felvonasanak csaladi ,,0sszecsapasai” kinaljak a
legtobb lehetdséget a karakterek 1élektani abrazolasara. Bar a rendelkezésre allo
forrasokbol az deriil ki, hogy a Biinésok vidéki nézbi szerint a masodik felvonas ,.kilog
az eléadasbol” (Baracius 1974, 11), ebben kontextusban ez valdsziniileg azt jelentheti,
hogy az elsd felvonas humoros, pergd eseménysorozatanak és a harmadik felvonas erre
épil6 nyomozasanak egységét latszolag megtorik a kozéjik ¢ékelédd paros
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nagyjelenctek. Az ezeken vald elmélyiilt elemzd- és szerepformalomunka azonban
kardinalis fontossagu a szinészek (Pataki Laszlo, R. Fazekas Piroska, Soltis Lajos és
Majoros Katalin) szamara.

A korabeli kritikus is szova teszi a masodik felvonas egyenetlenségét, de szerinte az,
hogy ennek a ,,kdzponti résznek” néhany pillanata ,.kevésbé atforrositott” valdjaban a
szerz6 hibaja, mivel hiteltelen, hogy ,az egykori eréskezli vezérigazgatd hirtelen
beletorodés[sel]” nyugtazza sorsat, s a ,,kommunista 6nbiralatbol” sem kovetkezik valos
dramai  konfliktus (Vlaovics 1974, 8). Pataki Laszl6 ¢és Harag Gyorgy
szerepértelmezésének kulcsa azonban pont ez az ellentmondas, amelyet a ,,letompitott”,
de ,pontosan kimunkalt” jaték képes megmutatni, ami a maga kisszerliségében
abrazolja az egyre inkabb szdnalomra méltd Petriket, s nem emeli a valamikor még
ambicidzus és hithli frontharcost tragikus hdssé (Vlaovics 1974, 8).

Az elbadasrol megjelend egyetlen kritika kiemeli a Bandit alakité Soltis Lajos
»~modern szinpadi jelenését” is. Soltis 1973-ban végez a budapesti Szinhaz- és
Filmmivészeti Foiskolan Vamos Laszlo osztalyaban. O az elsé felséfokti diplomas
vajdasdgi magyar szinész, aki a masodik vilaghabortt kdvetéen a Szabadkai Népszinhaz
deszkaira 1ép.* Jatékanak a tobbiekétdl eltéré mindségét ugyan észlelik az eladasrol
megnyilatkozok, de pontos leirasara képtelenek. Kuriozumként emelik ki, hogy Soltis
»szamos finom rezdiilésével és gesztusaval sajat egyéniségét is »raadja« szerepére”
(Vlaovics 1974, 8).

Szabo Istvan komikus alakitasaval emelkedik ki partnerei koziill Csoma Ferenc
tagadhatatlanul halas szerepében. Szamos héazon beliili el6adas és vendégjaték utan egy
méltatd az eldadas ,.fénypontjanak™ nevezi, s azt is megjegyzi, hogy az Gjabb és tjabb
jatékalkalmak soran a szinészek mindig ,,0j szinekkel gazdagit[jak]” jatékukat (Anon
1975, 8).

Bogdanfi szovegének eredeti miifaja ,riport”, de a Népszinhaz el6adasanak
szinlapjan mar a groteszk jaték megjelolés szerepel, a produkciordl megjelend
beszamolok olykor tragikomédiaként emlitik, Pataki Laszl6 példanyan pedig a
»humoros dramolett” felirat olvashaté. A humor, bar sokkal kisebb jelentdséget kap a
rendezésben, mint az eredeti szovegben, a leirasok alapjan kétségteleniil jelen van.
Groteszksége valdjaban nem a szovegbol, hanem a helyzetekbdl, gesztusokbol fakad.
Mar az eldadasrol a Népszinhaz archivuméaban fennmaradt néhany fotd alapjan is
feltin a szinészi jaték intenzitdsa. A Soltist a Petrik-fia szerepében ismeretlen okbol
levalto, a Szinészképzd Studidban diplomat szerz6 Medve Sandor impulziv, gesztusai
szélesek, mozgas kozben enyhén rogyaszt, hosszi karjaival hadondszik. Albert Janos
Dulics Ivanja mar-mér ironikus magabiztossdggal magasodik Pataki Laszlo tdle
magasabb, de altalaban irodai székeken kuporgd, mar a menesztése elott is megtdrtnek
latszo Petrik Karolya f6lé.

4 Balazs Piri Zoltannal egyiitt.
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Szinhazi latvany és hangzas

A hetvenes évek elejétdl a Haraggal dolgozd diszlettervezok (pl. Kolonte Zsolt,
Doina Levinta vagy Florica Malureanu) csaknem vele egyenrangu alkotdtarsak lesznek.
Szabadkan minden el6adasanak terét Petrik Pal festémiivész tervezi, aki 1951-ben
diszletfestoként keriil a Szabadkai Népszinhazhoz, 1953-t61 pedig az intézmény vezetd
diszlettervezdje lesz (Szarka Mandity 2016, 37). Alkotéi magatartasa tokéletesen
illeszkedik Harag szinpadi vizioihoz, hiszen az 6 elve is az, hogy ,,minél kevesebb
dologbdl, azaz elembdl, minél tobbet” fejezzen ki (Ninkov Kovaéev 1997, 160). Az
Otvenes években elébb megnyitja a korabban jellemz6 zart diszletépitményeket (pl. A
salemi boszorkdanyok, 1955; Ejjeli menedékhely, 1957), majd a hatvanas években tigy
allit fel , korlatokat”, hogy tovabbra is ,,levegds” maradjon a szinpad (pl. 4 nyugati vilag
bajnoka, 1965). Ezeket a tereit ,lirai, behtuzott diszleteknek” nevezi (Petrik 1989, 35).
Allitisa szerint a hatvanas évek vége felé jut el a rendezékkel a ,teljesen nyitott,
diszletben, jelmezben és jatékban is sallangmentes, ugynevezett nyitott szinpadig” (pl.
Isten, csaszar, paraszt, 1967; Bank ban, 1968; Mohdcs, 1970), s innen mar logikus
tovabblépést jelent az a diszletkoncepcio, mely ,,a modern szinjatszas elemeit tiikrozi”,
és ,ratapint a dolgok lényegére”, ,lerombolja az illazidt”, ,asszocialni” enged, s
»pszichoanalitikus allaspontbdl” segit ,felszinre hozni a mélyen fekvd igazsagokat,
vagy visszajukra forditani azokat” (Petrik 1989, 36).

Petrik diszleteinek ,,leggyakoribb elemei a térben elrendezett sikok, sikfeliiletek.
Ezek Orzik egyrészt a hagyomanyos diszlet, a kulisszdk nyomait, de masrészt ezek
kozvetitik a korszerli képzémiivészeti hatasok koziil a felbontott tér latvanyat” (Gerold
1977, 263). A Biinosok terének is a fehér szind, kiilonféle méreti és elrendezésii
négyzetekbdl felépiild falelemek a legmarkansabb Osszetevoi. Ezek a konstruktivista
kompoziciora emlékeztetd tablak pontosan azokban a sikokban helyezkednek el, ahol az
abrazolt tér falainak lennie kéne, mégsem zarjak be a latvanyt. Négyzet alakq, allo és
fekvé kivagataik, nyilasaik, melyeket mintha preciz gépekkel metszettek volna
egyenesre, hol ablakokra, hol ajtonyilasokra, hol polcokra emlékeztetnek. De nincsenek
ajto- vagy ablakszarnyak, tapétak vagy burkololapok. A koriilbeliil harom méter magas
panelek az illuziokeltés helyett az elidegenitést szolgaljak.

Hogy épp melyik térben jatszoédnak az események, azt a falszerkezetbe és a
szerkezet elé helyezett kellékek és valos butorok, hasznalati targyak mutatjdk meg. Az
els6 és a harmadik felvonas irodajaban gytirtis dossziék sorakoznak egyes nyilasokban,
mashol egy fekete telefon, egy fehér szamlapu faliora és egy grafikon lathato. A
jelzésszeriien lehatarolt térben a bal szélen, kozépen és jobb elél harom irdasztal lathato,
melyek fliggdlegesen egymas mellett all6 natir falapokbol épiilnek fel. Mogottik egy-
egy puritan faszék, a kozépen allo asztal mellett milanyag szemeteskosar. A fehér
falelemek mogotti sikban kozépen harom, ferde gyartetOket vagy gyarkéményeket
megjelenitd, oszlopszeri panel all. Téliikk balra lent egy, a fallal megegyez6é anyagbol
kimart, kétdimenzios fikusz 4ll, valamivel fentebb pedig egy vékony, fehér fémprofilon
az E és G betiik, az Egyesiilt Gépgyar kezddbetiii lathatdak.
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Jelentésképzd szcenikai megoldas, hogy a gyar és a csaladi nappali vizudlisan alig
kiilonbozik egymastol. A masodik felvonasban is a szinen marad a két kezddbetii és a
stilizalt névény, de a gyar épiileteit jelképezd panelek helyett egy sotét-vilagos csikos,
allo téglalap keriil be a térbe, mely mintha a falat boritd tapétara utalna. Csikos szovet
fedi a tér kozepén allé dohanyzodasztal koriil elhelyezett harom fakarfas, falabu fotelt is,
melyek mogott egy kocka és egy téglatest formaju puff kap helyet. Alattuk szines
szényeg. A falelemek kivagataiban ekkor vazak sorakoznak. Jobbrol egy radio lathato.
A falfeliiletekre festményeket jelold, négyzetalaku, bekeretezett panelek keriilnek,
melyek szine megegyezik a falak szinével, azaz nem abrazolnak semmit.

Az eléadas kosztiimjei (tervezd: Ana Atanackovic) a diszlettel ellentétben egyaltalan
nem stilizaltak. A szereplok kor divatja szerint 6ltoznek. A férfiakon vilagos szinli
zakokat, kockas nyakkendoket, széles galléri ingeket, magas nyaka puldvereket,
harangnadragokat, bdrcipoket lathatunk. A ndk szolid kiskosztimokben vagy szines
bluzokban és szoknyakban jelennek meg.

A Szabadkai Népszinhaz archivuméaban fellelt technikai példany tantisagai szerint az
el6adashoz két fényterv is késziilt. Egy a hazon beliili jatékalkalmakhoz, egy pedig a
vendégjatékok joval szerényebb technikai koriilményeihez alkalmazkodik. A szabadkai
szinpadon a produkcidét pontosan negyven — narancsszini és fehér fényli — lampaval
vilagitjdk meg. Terepen ugyanennek a térnek a bevilagitasdhoz minddssze harom
reflektort hasznalnak.

A sziikséges technikai eszk6zok felsorolasaban egy magnetofon is helyet kap, ezért
feltételezhetjiik, hogy az eléadasban olykor zene sz6lal meg. Am, hogy mikor és milyen
zene, arrdl a forrasok hallgatnak.

Az eloadas hatastorténete

A Szabadkai Népszinhaz épiiletének atfogd felujitasi munkalatai miatt a tarsulat az
jvidéki Ben Akiba Vigszinhazban — azaz az Ujvidéki Szinhaz mai épiiletében — tartja a
Biindsok hivatalos &sbemutatdjat 1974. szeptember 17-én.> Ezt megel8zden azonban
harom bacskai falu, Csantavér, Bajmok és Oromhegyes miivelddési hazaiban is
el6bemutatdkat tartanak, majd a valamikori szinhdzavaté el6adas évforduldjara, oktdber
29-¢ére idozitett szabadkai bemutatdé elott még Nemesmiliticsen, Szenttamason,
Omoravican, Orszallason és Zentan is eljatsszak az el6adast. A szabadkai kozonség
tehat mar egy viszonylag jol bejarodott produkcidt 1athat, melyet késobb tobbek kozott
Szlovéniaban és Horvatorszagban is bemutatnak. Egy, a premier utan egy évvel
megjelend rovid cikk mar arrol tudosit, hogy a tarsulat immar 6tvenedszer adja el6 a
Biinoséket. A névtelen szerzo azzal kezdi szovegét, hogy ,,a mai targyu szinmiinek senki
sem josolt »nagy jovot« vagy »fényes karriert«” (Anon 1975, 8). Ez a szam valoban

3 Ez az utols6 feltjitds az épiilet torténetében, mely a kétezres évek elejére olyan rossz allapotba
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késbbb, 2026 elején veheti birtokba.
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rendkiviilinek szamit a nem zenés-szdorakoztatd eléadasok kozott, kiillondsen, hogy nem
egy kozismert, népszerli dramaszoveg szinrevitelérdl van sz6. Talan e sikernek is
koszonhetd, hogy a Biindsék bemutatojat kovetden egyre tobb vajdasagi magyar szerzd
neve tlinik fel a Szabadkai Népszinhaz repertoarjan.

Ferenczi Jend, az Ujvidéki Szinhaz szinésze — aki a székvarosi bemutatét koveti
figyelemmel — a szabadkai egyiittes ,jelentdés allomasanak” latja Harag Gyorgy
rendezését, mely ,sajat korunkrol beszél”, ,,mondanivaléja napjaink kozvetlen
valosagara is kisugarzik” (Baracius 1975, 11). Talan épp e sokszor hangstlyozott
korhoz kotottség az oka annak, hogy a szoveget késébb egyetlen intézmény sem tlizi
miisorara.

Harag a Bogdanfi-drama bemutatojat kovetéen még harom alkalommal rendez
Szabadkan, azaz Gsszesen kilenc eldéadast hoz 1étre a Népszinhaz két tarsulataval (hatot
a magyar és harmat a szerb egyiittessel). Ugyan egyik produkcié sem hagy olyan mély
nyomot a szinhazi emlékezetben, mint legendas wjvidéki rendezései, az 1977-ben
bemutatott Tartuffe a Magyar Tarsulat torténetének egyik legnagyobb kritikai- és
kozonségsikert aratd eldadasa lesz.

Egyértelmiien kijelenthetd, hogy az erdélyi mester egyfajta szinésztrénerként érkezik
a Vajdasagba. Feladata az elGadasok létrehozasan til az is, hogy a heterogén
Osszetétell, sok tekintetben tapasztalatlan vagy épp rutinokba merevedett szabadkai
egylittes jatékat a ,korszerii szinhaz” kovetelményeihez igazitsa. Harag a szabadkai
el6adokkal folytatott kollektiv szinhazi kutatomunka keretei kdzott dolgozik eldszor
Soltis Lajossal és Pasthy Matyassal, akik alig néhany évvel késobb kulcsfontossagu, az
eléadasok koncepcidjat meghatarozo szinészei lesznek ujvidéki Csehov-trilogidjanak.

Az eloadas adatai

Cim: Binosok; a bemutato datuma: 1974. szept. 17.; a bemutato helyszine: Ben
Akiba Vigszinhdz, Ujvidék; tdrsulat: a Szabadkai Népszinhaz Magyar Tarsulata;
szerzé: Bogdanfi Sandor; rendezé: Harag Gyorgy; diszlettervezd: Ana Atanackovié;
diszlet: Petrik Pal; szinészek: Pataki Laszl6 (Petrik Kéroly, vezérigazgatd), R. Fazekas
Piroska (Emma, a felesége), Majoros Katalin (Kléari, a lanya), Soltis Lajos/Péasthy
Matyas/Medve Sandor (Bandi, a fia), Albert Janos (Bulics Ivan, titkéar), Albert Maria
(Brukner Zsuzsa, segédtitkar), Szab6 Istvan (Csoma Ferenc, idds tisztviseld), Baracius
Zoltan (Feliigyeld), Szél Péter (Nyomozd), Santa Anna (Erzsi), Remete Karoly

(Ugyfél).
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