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Abstract: “teatru-spalitorie” (2010-2017) — a Failed Experiment?

In the cultural context of Kishinev, “teatru-spalatorie” is identified as ‘“something
different” from mainstream theatre: an independent, political and queer theatre. An
overview of this experiment would shine some light on the re-evaluation of the
performing arts in the Republic of Moldova, asking some questions regarding the
nature and “success” of the project: is “teatru-spdldtorie” an institutional and
aesthetic failure, or does it exceed the usual criteria for evaluating local theatre? The
article addresses these questions by analysing performances, events and community
practices developed by the collective, in its seven-year (2010-2017) residence in a
former industrial laundry basement from the Moldovan capital. I argue that “teatru-
spaldtorie” functions as a laboratory for reimagining theatre and that its significance
lies in revaluing it as a model of independent theatre that rewrites canonical rules
according to local and contemporary needs.

Key words: teatru-spaldtorie; independent theatre; queer culture; political performance;
post-Soviet Moldova.

Toatd recunostinta noastra — jurnalistilor oc-
cidentali. Pentru ca 1i intreaba pe locuitorii
Moldovei: Cum credeti, vor incepe sa

bombardeze Moldova pana luni?
Zborul meu retur este luni.

Untild 2022

Mai sus avem un fragment din discursul de acceptare al premiului Tabori, cea mai

importantd distinctie din Germania pentru scena independentd a artelor performative,
acordat colectivei teatru-spalatorie in mai 2022. Colectiva
vreun premiu n Republica Moldova, desi a avut un sediu la Chisinau timp de sapte ani,
a realizat mai multe spectacole aclamate de publicul local si a jucat constant in capitala
Moldovei. teatru-spalatorie nu a fost acceptat de catre elita culturald chisinauiana, pen-

tru cd facea ceva diferit fata de ce se facea in teatrul chisinauian.

a nu a primit niciodata

Reimaginarea artelor spectacolului este diversa in functie de loc si context. Cand

vorbim despre Republica Moldova, teatru-spalatorie este numele echivalat cu ,,ceva
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diferit” fatd de ce vedem pe majoritatea scenelor de teatru din tard. Inceputul acestei
schimbari are loc pe 29 noiembrie 2010, cand Nora Dorogan, Nicoleta Esinencu, Viorel
Pahomi, Doriana Talmazan si Irina Vacarciuc deschid usile unui nou spatiu independent
din Chisindu, In doua incaperi de la subsolul unei foste spalatorii industriale. Pe 29 no-
iembrie, intr-o luni, a doua zi de dupa alegerile parlamentare anticipate din Republica
Moldova, importante pentru depasirea crizei politice si blocajului institutional din peri-
oada 2009-2010, Tomorrow never dies — un performance-cocktail party realizat de Pa-
vel Briila, lanseaza spatiul teatru-spdldtorie. Intr-o discutie, Nora Dorogan mi-a zis ci
»lucrarea lui era legatd de alegeri si asta era directia noastra, sd vorbim despre ce se in-
tampla azi si aici in Moldova, iar Pavel, a ales ceva foarte pozitiv, si nu renunti nicioda-
td si sd mergi inainte.” Ce se Intampla ,,azi si aici” in Moldova va ramane tema 1n jurul
careia vor gravita toate productiile teatru-spalatorie in urmatorii ani.

Pavel Braila este unul dintre cei mai vizibili artisti contemporani din Republica
Moldova si este activ in film, video, instalatie, fotografie si performance. Tomorrow
never dies se inscrie 1n interesul sdu pentru infrastructuri, mobilitate, memorie i meca-
nismele tranzitiei, urmérind cum transformarile politice si economice se reflectd in tre-
nuri, drumuri, spatii urbane si puncte de frontiera, privite ca arhive vii. Practica lui func-
tioneaza ca o cercetare artistica asupra Europei de Est post-socialiste, in care, apeland la
hibridizarea documentarului cu fictiunea si a observatiei cu interventia, sustine o reflec-
tie criticd asupra puterii, periferiei si a posibilitatii de a imagina alte viitoruri.

Alegerea unui performance-instalatie pentru deschiderea unui spatiu care urma sa
gazduiasca, 1n principal, spectacole de teatru este, iardsi, o decizie diferitd fata de prac-
tica institutiilor teatrale moldovenesti. Colectiva featru-spalatorie isi propune sa devina
un loc de intdlnire intre diverse forme de artd, activism si comunitati urbane. Colabora-
rea dintre Pavel Braila si colectiva nou-formatd marcheaza o intdlnire intre doua tipuri
de experiment: cel al artei vizuale conceptuale, suficient de autonoma pentru a circula in
retelele bienalelor si galeriilor, si cel al teatrului politic, ancorat in contextul local.

In noiembrie 2010, in repertoriul teatrelor din Republica Moldova putem regisi Ve-
ghe de Morris Panych, Lectia de Eugene Ionesco, Femeile lui Picasso. Jacqueline  de
Brian McAvera, la Teatrul National Eugene lonesco,; Take, lanke si Caddr de Victor
Ion Popa, Julieta si Romeo dupa Shakespeare, la Teatrul National Mihai Eminescu; Bal-
tagul de Mihail Sadoveanu, Ochiul Magic de Mihai Volontir, la Teatrul National Vasile
Alecsandri din Balti.

Se acorda foarte putina atentie specificului diferitor comunitati, iar directorii al-
catuiesc repertoriul conform unor politici neclare. Cea mai evidenta situatie in acest
sens este 1n Balti, un oras cu 43% din populatie — vorbitoare de limba rusa, unde singu-
rul teatru oferd spectacole doar in limba romana, fard traduceri disponibile, si are un
repertoriu care cuprinde exclusiv texte traditionale romanesti si moldovenesti.

Popovici 2017
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Am notat cele de mai sus pentru a prezenta mai clar contextul in care apare teatru-
spdldtorie. In 6 decembrie 2010 are loc prima premieri a noii colective: 4 (II) RH+, un
spectacol despre discriminare, xenofobie, rasism, pe baza unui text scris de Nicoleta
Esinencu si jucat In romana si rusd de Doriana Talmazan si Adel Idris. Ceea ce il face in
primul rand special pentru Chisinau sunt supratitrarile, fiind singurul teatru bilingv din
Moldova, care i aduce aldturi pe vorbitorii de limba romana si pe cei de limba rusa in
acelasi spatiu artistic, contrar separarii populiste pro-rus — pro-european facute de politi-
cienii din Republica Moldova.

Sursa generatoare a textului Nicoletei Esinencu, A(II)Rh+, e seria de discursuri
care au marcat venirea la putere a popularului Sarkozy si retragerea de la guvernare
a laburistului Blair, calate pe o realitate romano-moldoveneasca, a rasismului si
nationalismului patriotard. ... A(I[)Rh+ e o monodrama la limita poematicului (ge-
nul predilect al autoarei), avind ceva dintr-o cruzime demna de Artaud, multa ironie
si 0 pasiune a contestarii care trimite exact la opusul ei, pasiunea implicarii in desti-
nul unui spatiu social.

Popovici 2008

Primele pagini ale textului, publicat in 2015 intr-o antologie cu texte ale Nicole-
tei Esinencu, duc cu gandul la Agamemnon al lui Rodrigo Garcia, unde printr-un discurs
fragmentar, agresiv si ironizant, tatal isi pierde controlul, fiind scufundat in logica con-
sumerismului contemporan. A(I[)Rh+ vorbeste despre consumerism, despre rasism si
surprinde foarte clar un personaj xenofob, rupt dintr-o realitate moldoveneasca a anilor
2010, care poate fi Intélnit si azi pe unele strazi din Chisindu, sau, mai nou, in comenta-
rii la stiri de pe platforme media.

Pentru noi este important sd discutdm despre ceea ce se intdmpla astazi in Moldova
si in lume, in general. Ideile pentru spectacolele noastre vin din realitatea care ne in-
conjoara... Pornim de la o problema, pe care o considerdm importanta §i care — trecand
printr-un intreg proces de creatie — ajunge spectacol.

Sarghi si Zagorskii 2013

Aceasta este una dintre schimbarile pe care si-au propus sa le faca cei din colectiva
teatru-spaldtorie: sa reimagineze artele spectacolului de la Chisinau, ancorandu-le intr-
o realitate a prezentului. Si-au propus sa lucreze pe un text care se referd la evenimente
actuale si care o face intr-o limba vorbita in strada, nu o limba literara, in care sunt juca-
te toate spectacolele de la teatrele de stat din Moldova.

Urmarind programul featru-spalatorie intre 2010-2017, am observat o serie de per-
formance-uri care au avut loc in spatiul acestuia, de la deschiderea din 29 noiembrie 2010,
pana inclusiv in ultimul an de existentd. Multe din spectacolele colectivei au avut elemen-
te de performance sau puteau fi considerate performance-uri, cert este ca acest gen de arta
a influentat mult activitatea, directia esteticd, dar si politica a colectivei. Performance-ul
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nu are o singurd definitie, are un caracter fluid, in functie de perioada temporald despre
care vorbim. Conform Ghidului Routledge de teatru si performance:

Putem vorbi despre cel putin cinci sensuri relevante in acest context, fapt care in-
dica atat importanta sa, cat si instabilitatea si dinamismul sau semantic. ... Discutand
despre forma de performance deconstructiv, observam ca e definita in primul rand prin
distinctia sa fatd de actoria din teatru. Daca majoritatea formelor de actorie urmaresc sa
obtind o reprezentare mimeticd, acest tip de performance este de obicei cel putin partial
prezentational, lucrand impotriva caracterizarii si naratiunii naturaliste pentru a pune
sub semnul intrebarii adevarurile aparente ,,ardtate” de formele reprezentationale.
Acest mod de performance are o istorie indelungata, de exemplu in practici de avan-
garda precum dadaismul, futurismul, expresionismul si teatrul epic al lui Bertolt
Brecht. Totusi, el a fost dezvoltat cel mai amplu in performance-ul postmodern, unde
vointa de a contesta presupozitiile formelor reprezentationale consacrate a produs o
multitudine de strategii performative deconstructive si metateatrale, care pun in prim-
plan procesul in detrimentul produsului, chestioneaza iluzionismul teatral si refuza sa
ofere sensuri stabile, concludente.

Allain si Harvie 2014, 218-219

Paul Allain si Jen Harvie mentioneaza ca performance-ul nu doar critica teatrul re-
prezentational, dar propune o altd forma de relatie cu adevarul si politicul. Autorii sustin
ca performance-ul deconstructiv vrea s arate ca realitatea e construitd prin discursuri,
imagini si dispozitive de putere, iar refuzul unei naratiuni coerente devine un gest critic,
performance-ul expundnd mecanismele prin care sensurile se produc si se legitimeaza,
invitand spectatorul si participe activ la negocierea lor. Prin faptul ¢cd nu mai promite un
sens unic si nu mai vine cu o interpretare ,,corectd” a lumii, performance-ul deconstruc-
tiv refuza pozitia autoritara a teatrului care explica totul si, in schimb, isi asuma vulne-
rabilitatea unui proces deschis, incomplet. Din perspectiva aceasta, instabilitatea de
sens, fragmentarea si autoreferentialitatea nu sunt doar procedee formale, ci modalitati
de a respecta complexitatea experientei contemporane, marcata de contradictii, ambigui-
tati si identitati fluide. Astfel, aceasta estetica poate fi cititd ca o forma de responsabili-
tate fatd de spectator si fatd de realitatea pe care o evoca, nu o inchide in formule narati-
ve confortabile, ci o mentine intr-o stare de intrebare, de neliniste productiva.

Nu avem de unde sa stim daca exact la asta s-au gandit si asta si-au propus membrii
colectivei, dar este o cheie care ne ajuta sa identificam un fir rosu al evenimentelor de la
spatiul teatru-spaldatorie, care aveau In comun invitatia adresata publicului s negocieze
adevarul, realitatea, sa nu o accepte asa cum ar trebui sa fie in mod ideal, sau cum era
prezentatd de o autoritate.

O a treia serie de evenimente ce vin sa sustina definitia lui Paul Allain si Jen Harvie
despre performance-ul deconstructiv si demonstreaza felul in care acesta poate sa inta-
reascd in mod intentionat idei despre identitate, naratiune si reprezentare coerente, pen-
tru a formula revendicari politice In numele identitatilor pe care le reprezintd, sunt pe-
trecerile si evenimentele queer de la teatru-spaldtorie, care nu aveau un alt loc sigur in
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care sd se desfasoare la Chisinau. Conform Stonewall, cea mai mare organizatie din
Europa care militeaza pentru drepturile persoanelor LGBTQ+, queer este ,,un termen
folosit de persoancle care vor sa respingad ctichetele specifice de orientare sexuald si
identitate de gen. Poate fi si o modalitate de a respinge normele percepute de catre co-
munitatea LGBTQ+ ca fiind rasiste, discriminatorii pe criterii de obezitate sau de diza-
bilitate.” (Stonewall 2024)

Subsolul unei foste spalatorii industriale sovietice ajunge sa fie locul sigur pentru un
coming-out — ,,momentul 1n care o persoana spune pentru prima datd cuiva / altora care
este orientarea sa sexuald si/sau identitatea sa de gen” (Stonewall 2024), locul sigur in
care comunitatea queer e reprezentatd, neavand un loc 1n nicio institutie de stat la ince-
putul anilor 2010. Primul mars Pride s-a tinut la Chisindu in 2013, intr-o societate pro-
fund conservatoare, care nu s-a schimbat prea mult tinand cont ca in 2025 marsul diver-
sitatii nu a primit autorizatie de desfasurare din partea autoritatilor locale.

Putem observa ca programul colectivei featru-spalatorie ajunge si se alinieze defini-
tiei performance-ului datd de Paul Allain si Jen Harvie, aducand diverse evenimente si
forme de artd, petreceri queer, coming-out-uri, intr-un spatiu dedicat, pentru a le studia.
Aceasta initiativa poate fi tradusa si ca o dorinta de a rescrie legile canonice ale teatru-
lui, de a avea un spatiu care-si creeaza propriile legi, conturate de diverse evenimente de
arta performativa.

Un alt tip de activitate prezenta in spatiul teatru-spaldatorie, care a contribuit la res-
crierea legilor mentionate mai sus, este Programul Rezidenta Calcatorie inceput inca
din primul an al existentei spatiului. in mai-iunie 2011 rezident este autorul si regizorul
roman Bogdan Georgescu, care monteaza Rogvaiv, un spectacol-document despre into-
leranta exprimata public, deschis, fara niciun fel de control, responsabilitate sau rusine
de catre lideri de opinie si personalitati ale vietii publice din Republica Moldova, in
contextul neadoptarii legii anti-discriminare pentru ca in textul acesteia aparea expresia
,orientare sexuala”. (Grecu et al. 2015)

Rogvaiv este inovativ pentru teatrul din Republica Moldova deoarece introduce,
intr-un context teatral incd dominat de texte canonice, materiale reale din spatiul pu-
blic si reinscenari precise ale discursurilor politice si mediatice despre legea anti-
discriminare si orientarea sexuald. Spectacolul muta centrul de greutate de la fictiune
la realitate sociald, implicand direct membrii comunitatii queer si folosind scena drept
platformd de expunere si auto-reprezentare Intr-o societate in care vizibilitatea lor
publicad era minima si riscantd. Noutatea rezidentelor Calcdtorie este ca acestea aduc
in ecuatie metode de lucru colaborative, documentare si comunitare rar intalnite in
peisajul teatral moldovenesc din 2011.

In iulie-august 2012, rezident Célcdtorie este Wojtek Ziemilski. Regizorul polonez,
cunoscut deja la nivel european pentru lucrari care se situau la limita teatrului, artelor
vizuale si coregrafiei, spune despre Ficfiune, spectacolul rezultat in urma rezidentei:
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Nu m-am dus la Chisinau cu o propunere. M-am dus cu o metodologie, un tip de
abordare, iar aceastd abordare e legata de ideea de a lua un element din realitate si a lu-
cra asupra formei pana cand devine altceva. La Chisinau era clar cand actorii vorbeau
despre ei, cand prezentau un loc sau tara, era limpede ca totul revenea la aceasta ches-
tiune a unei definitii autoironice, a unei identitdti in acelasi timp fictionale si reale, fi-
indcd exista si se presupune ca o traiesti, desi nu e asa serioasa cum te-ai astepta. lar
tema tot revenea, era doar o chestiune de a incerca sa vad cum o resimte fiecare dintre
ei in viata personala. A doua tema era cum putem folosi limbajul teatral in asa fel incat
sd treaca dincolo de povestea despre vietile si tara lor. Devine un joc intre a sti de ce
anume sunt deja interesat si a fi atent la lucrurile concrete care apar. De pilda, la un
moment dat, mi-au spus cd existd un imn, pe urma ca altul, apoi altul, si erau atdtea
imnuri incat m-am pierdut, si totusi parea foarte important pentru identitatea lor.

Ziemilski 2012

teatru-spalatorie a dat mana libera unui artist dintr-o altd tara, dintr-o altd cultura,
pentru a experimenta cu o noud metodologie si cu o alta perspectiva asupra modului in
care e perceputd Republica Moldova si moldovenii. Wojtek Ziemilski a surprins si pus
sub lupa o caracteristica identitard pe care localnicii o trec cu vederea, e parte din nor-
malitate, nu e importantd. A fost o decizie pe cat de riscantd, pe atit de curajoasa luata
de colectiva.

Rezidentele Calcdatorie au continuat In urmatorii ani, in paralel cu acestea desfasu-
randu-se si Kommunalka, o platforma pentru actori neprofesionisti lansata de teatru-
spaldtorie in mai 2012 in cooperare cu Staatsschauspiel Dresden.

Kommunalka (KommyHanka in rusd) inseamnd locuintd comunald, un apartament
mare, impartit intre mai multe familii, fiecare cu camera ei, dar cu bucatdrie, baie si
coridor folosite la comun. ,,Termenul trimite la un tip foarte specific de viata colectiva
din perioada sovietica, asociat cu inghesuiala, lipsa de intimitate, dar si cu dinamici so-
ciale foarte intense.” (Hiskett 2024)

O prima productie Kommunalka, a fost Draga Moldova, putem sda ne pupdam putin
de tot, un proiect documentar de Jessica Glause si Nicoleta Esinencu, in care sase oa-
meni din Chisindu se intdlnesc pentru prima datd pe scend pentru a discuta deschis des-
pre orientarea lor sexuala, a parintilor, copiilor sau a altor membri ai familiei. Desi lu-
crul cu actori neprofesionisti, sau non-actori, nu este o noutate in teatru, este o noutate
pentru scena din Republica Moldova. Kommunalka vine sa sublinieze Inca o data carac-
terul experimental al colectivei si cautarile estetice, dar si politice ale acesteia.

Cele de mai sus sunt doar cateva exemple care atesta diversitatea si noutatea adusa
de teatru-spaldtorie. Un alt exemplu, la fel de relevant, dar tratdnd o tema diferita este
Clear history, unul dintre primele spectacole produse in subsolul vechii spalatorii indus-
triale de pe strada Eminescu, la cinci minute si trei intersectii mai jos de Teatrul Natio-
nal Mihai Eminescu din Chisinau.

Clear history a avut premiera in ianuarie 2012 si vorbeste despre ,,Holocaustul din
Transnistria”: ,,segregarea, expulzarea §i masacrarea evreilor din Romania, Basarabia si
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Transnistria 1n timpul celui de al Doilea Razboi Mondial, sub regimul maresalului Ion
Antonescu.” (Negura 2012) Nicoleta Esinencu declara, intr-un interviu realizat de Iulia
Popovici, ca spectacolul ,,e o incercare de a intelege ce se intampla, de a-ti asuma o isto-
rie, de a trece peste greselile facute, de a vorbi despre tabuurile unei societati.” (Popo-
vici 2013) Intr-o discutie, Nora Dorogan, fondatoare teatru-spdldtorie, spune ci ea a
aflat despre Holocaustul din Transnistria in timpul studentiei, la Bucuresti, iar Nicoleta
Esinencu in timpul unei rezidente din Germania. Sociologul si istoricul social Petru Ne-
gurd confirma ca:

Spectacolul jucat la teatru-spalatorie incearca sa recupereze ceea ce zeci de ani de-
a randul noi si autoritatile noastre politice s-au straduit cu Incrancenare sa ne ascunda
de noi insine, ca intr-un portret al lui Dorian Gray: hibele istorice ale poporului nostru.
Ne place sa ne vedem blajini si harnici, mereu victime ale unor forte externe, dugma-
noase. A venit timpul sd ne asumam si partile intunecate ale istoriei noastre, sa nu ne
mai hrdnim cu mituri §i legende despre ,,povara bunatatii noastre”, ci s ne studiem
atent si cu grija greselile trecutului, pentru a nu le mai repeta fard sa ne dam seama
intr-un viitor nedefinit, altminteri inevitabil.
Negura 2012

teatru-spaldatorie isi asuma o confruntare directd cu un adevar dur al istoriei noastre
recente: participarea societdtii basarabene la violentele si crimele impotriva evreilor si
felul in care aceste episoade au fost ulterior trecute sub ticere, distorsionate sau sterse
din manuale si discursul oficial. Faptul c&, in 2012, pe o scena din Chisindu, se vorbea
explicit despre Holocaustul din spatiul romanesc, despre complicitate locala si rasism de
stat, nu doar despre victimizarea colectiva, reprezenta o ruptura radicald fatd de reperto-
riul teatrelor publice, care evitau sau tratau marginal astfel de subiecte sensibile.

In acest sens, Clear history este o forma de experiment pe mai multe planuri. Pe de o
parte, experimenteaza tematic, introducand pe scena un material istoric si moral consi-
derat ,,nepotrivit” sau ,,prea incomod” pentru publicul larg, testdnd capacitatea teatrului
de a lucra cu traume colective si rusini impartasite. Pe de alta parte, experimenteaza
formal. Avandu-i in distributie pe Veaceslav Sambris, Doriana Talmazan si Irina Vacar-
ciuc, spectacolul prezentat in limba romana, cu supratitrare in limba rusi, combina in-
terviuri directe, discursuri publice si documente de arhiva (inclusiv foto si audio),
intr-un montaj care cere spectatorului si-si puna intrebiri si si ia o pozitie. In peisajul
teatral al Moldovei din 2012, un asemenea mod de a face teatru, documentar, explicit
politic, fara protectia metaforei, era incé o exceptie.

Clear history ajunge sa fie jucat la Berlin in decembrie 2012, la HAU Hebbel am
Ufer si marcheaza inceputul unei colaborari de lungéd duratd dintre teatru-spalatorie si
teatrul din Berlin. HAU continua 1n urmatorii ani sa invite si alte spectacole, dar si per-
formance-uri produse de colectiva, iar din 2016 incepe sa co-producd spectacole ale
acesteia, consolidand vizibilitatea internationala a colectivei teatru-spalatorie.
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Intre 2010 si 2017 am numirat 243 de evenimente ce au avut loc in spatiul tea-
tru-spaldatorie, iar cu o frecventd aproximativ saptdmanald publicul a putut participa la
spectacole, performance-uri, discutii publice, ateliere, instalatii, proiectii de film, con-
certe si numeroase petreceri, care au conturat contextul de experiment in care au aparut
productiile colectivei. Subsolul de pe strada Eminescu 72 a functionat ca un laborator
artistic si politic unic In Republica Moldova, testand forme de teatru independent, social
si queer. Intr-un context dominat de institutii repertoriale clasice, acesta a fost gandit ca
un centru cultural autogestionat in care spectacolele si performance-urile documentare
despre istoria recentd, feminism, culturd queer, munca si saracie au pus pentru prima
data in scend teme si voci aproape absente din teatrul institutional.

in acelasi timp, discutiile publice, atelierele, proiectiile de film, instalatiile, concerte-
le si petrecerile au transformat subsolul fostei spalatorii industriale intr-o platforma de
intalnire intre artisti, activisti si comunititi marginalizate. Arta si viata cotidiand se
amestecau fara granite fixe, iar intersectia mai multor forme de arta si activism comuni-
tar a dus la conturarea unui discurs si a unei estetici singulare in peisajul teatral moldo-
venesc. Se desfasura un experiment teatral nu doar prin apelul la estetici noi, ci si printr-
un mod diferit de a intelege teatrul ca spatiu de solidaritate, auto-organizare si rezistenta
culturald, care redefinea contextul teatral moldovenesc.

in 24 iunie 2017 are loc ultimul eveniment din spatiul featru-spaldtorie: petrecerea
The Show Must Go On. In descrierea evenimentului, colectiva face un istoric al perioa-
dei 2010-2017:

Acum aproape 7 ani, eram 5 oameni (Nora Dorogan, Nicoleta Esinencu, Viorel Pa-
homi, Doriana Talmazan, Irina Vacarciuc) care visam la teatru independent, care pentru
noi in primul rand insemna atunci libertatea de a concepe propriul program artistic si de a
face un teatru care adreseaza problemele cu care se confrunta societatea azi. Pe parcurs
am inteles cd independent inseamni mai mult de atit, mult mai mult. in curdnd am rimas
4, iar de doi ani suntem 3. ... The Show must go on si cu siguranta va continua.

teatru-spalatorie 2017

Administrarea unui spatiu independent si gdzduirea unei comunitati consuma foarte
multi energie si vine cu multe provociri. Intr-un interviu pentru un ziar local, Nicoleta
Esinencu spune ca ,,decizia de a inchide acest spatiu si de a merge mai departe a fost
una rationald, nu una luatd la nervi sau din incapacitate. A fost o decizie luatd de echipa
in contextul in care vrem sd crestem si vrem sa facem alte lucruri pe langa aceasta epui-
zare a energiei pe mentinerea spatiului.” (Ciurca 2017) Colectiva a continuat proiectele
teatrale in coproductie cu mai multe teatre din spatiul cultural german, HAU Hebbel am
Ufer, ajungand sd fie un partener constant al featrului-spdlatorie, inclusiv in 2026.
Spectacolele despre problemele societdtii moldovenesti au ajuns sa fie jucate in princi-
pal in Germania si doar rareori in Republica Moldova. Din toamna Iui 2019 pana in
toamna lui 2025 nu s-a jucat nici un spectacol semnat de teatru-spalatorie la Chisinau.

120



Alexandru MACRINICI

A fost sau nu featru-spalatorie un experiment esuat? Sa deschizi un teatru indepen-
dent la subsolul unei foste spaldtorii industriale, sa generezi un laborator in care sa ches-
tionezi regulile artelor spectacolului si sa dai voie mai multor forme de arta si activism
comunitar s se intersecteze, pentru a rescrie aceste reguli in functie de nevoile locale si
contemporane, este acest lucru oare un esec? S-a inchis spatiul pentru cd experimentul
nu s-a materializat in recunoastere si premii la nivel national, sau pentru ca a depasit
etapa de explorare si a trecut intr-o altd etapa de activitate a colectivei?

Astazi, pe strada Mihai Eminescu 72 se afld un ansamblu nou de birouri si spatii
comerciale, cunoscut ca Eminescu Offices / Eminescu Residence. Multd marmura si
granit care nu au nici o legatura cu teatu-spalatorie (2010-2017).
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