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Abstract: Experiments with ,,A Doll’s House” — the Play of Sivan Ben Yishai and the
Direction of Bobi Pricop

Is Ibsen outdated today? It seems not. New interpretations and adaptations usually seek
to answer the question of which part of his oeuvre appeals to the 21st century audience.
On October 9, 2025, the Liviu Rebreanu Company of National Theatre Targu-Mures
staged the play “Nora or How to Digest the Master’s House” by Sivan Ben Yishai with
the title “Nora” directed by Bobi Pricop. In my paper, I examine to what extent “A Doll’s
House” written by Henrik Ibsen provides a platform for experimentation, and what we
can learn about all this if we focus on Sivan Ben Yishai’s text (inspired by the Norwegian
author’s work), on the performance directed by Bobi Pricop, and last but not least, on the
director’s unique message regarding the play found on the theatre’s website.

Key words: Nora; Henrik Ibsen; Sivan Ben Yishai; Bobi Pricop; National Theatre
Targu-Mures.

Ha kisérleti szinhazrdl beszélink, tobb mint valdszinli, hogy els6k kozott nem
Henrik Ibsen dramaira fogunk gondolni. A 19. szazadi norvég szerzével kapcsolatban
gyakorta felmeriil a vad, hogy nem elég modern példaul Artaud-hoz vagy Brechthez
képest, a miivei a polgarsagnak mint tarsadalmi osztalynak a problémait tematizaljak,
talsagosan realista, és a sort tovabbi hasonld kijelentésekkel folytathatnank. Az Ibsen-
szovegek ujragondolasra mélto jellegét mégis jol bizonyitja, hogy darabjait jatsszak a
szinhazi tarsulatok, azaz folyamatosan akadnak olyan rendezdk, akik e miiveken
keresztiil szeretnék megszolitani a 21. szazad kdzonségét (1asd példaul: /bsenStage). De
ez azt is jelenti, hogy az 1 értelmezéseknek el kell mozdulniuk a 19. szazadi
dramaszovegek, esetiinkben a Nora eredeti formajatol és eldadasi hagyomanyatol,
hiszen a benne felvetett, maig érvényes kérdések megszolaltatasahoz ,korszeriibb
szinhazi nyelv sziikséges” (Darida 2016). Ezt az aktualizalast Sivan Ben Yishai ndi
szerz0 és szinhazi rendez6 Nora or How to Digest the Master’s House (Ben Yishai
2023; az angol és német valtozatbol késziilt roman nyelvi forditast lasd: Ben Yishai
é.n.) ciml, a norvég szerzé munkaja altal inspirdlt mivében el is végzi, amelyet a
Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhdz romén nyelvi, Liviu Rebreanu Tarsulata mutatott be
2025. oktdéber 9-én Bobi Pricop rendezésében. A tovabbiakban azt vizsgalom, mennyire
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ad terepet Ibsen Nordja a kisérletezésre, ¢és err6l mit tudhatunk meg, ha Ben Yishai
mivébol, ennek Pricop-féle szinhazi el6adasabol, nem utolsdsorban pedig a szinhaz
honlapjan megtalalhato rendez6i izenetbdl indulunk ki.

Ibsen és a Kisérletezés

A norvég dramaszerzé meglehetdsen szétfeszitette sajat koranak a szinhazi alkotasrol
¢és a dramai szovegrdl vallott nézeteit, konvencioit: a magyarul leginkdbb Noraként ismert
alkotasa (Ibsen 2001)' modern drima, azaz olyan tarsadalomkritikus, szubverziv, a
hagyomanyos tragédia helyét atvevd irodalmi alkotas, amelynek elsédleges célja nem a
kozonség szorakoztatdsa. A modern vildg szamara Ujragondolt tragédia (Durbach 1991,
64)? ezt tobbek kozott ndi karaktereinek komplexitasaval és a darabban bemutatott ndi
szereplehetdségek altal éri el (a norvég szerz6 ndi karaktereirdl részletesen: Templeton
1999; a Nora tarsadalmi nemi konfliktusat megjelenité nézépontrol: Langés 2005). A 19.
szazadban ez meglehetdsen sokkoldan hatott: 0j korszak kezdetét jelentette, hogy egy
szinhazi darab zarlataban a f6hosné elhagyja férjét és gyermekeit tobbek kozott azért,
hogy 6nmagat megismerhesse. Az izraeli szarmazas, Németorszagban alkoté Sivan Ben
Yishai kisérlete — atirni a darabot, szétrobbantani a konvenciokat, lehetéséget nyujtani
azoknak a szereploknek, akiknek eddig nem volt esélye a megszolalasra, metaszovegként
a szinhazi élet és a mivészet lehetdségeit vizsgalni — ujabb csavarral gazdagitja a Nora-
adaptaciok sorat.> A romén rendezd, Bobi Pricop pedig éppen ezt a kényelmetlenséget
fejlodés, a régi és az 0j kozott huzddo fesziiltség keriil kdzéppontba. Egyszerlien ugy
fogalmazhatnank, hogy Ibsen és Ben Yishai szovege, illetve az utobbi alapjan késziilt
eléadas nem akarja gyonyorkodtetni a néz6t: hatni akar ra, el akarja gondolkodtatni, fel
akarja kavarni az érzéseit.

De miért jelenthet az Ibsen-szoveg jo alapanyagot a kisérletezést célként kitiizd
szerzOk és rendezdk szamara? Ennek megvalaszolasahoz segitséget nyujt Toril Moi
2006-0s, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism. Art, Theater, Philosophy [Henrik
Ibsen és a modernség sziiletése. Miivészet, szinhaz, filozofia] cimli kotete, amelyben az
irodalomtudds annak jart utdna, miért tlinhet tigy, mintha Ibsen nem volna elég modern,
mintha miivei csak egy bizonyos tarsadalmi réteghez szélnanak. Gondolatmenetének
amelyet Fredric Jameson értelmezése alapjan 20. szdzad kozepi elképzelésnek tart
(Jameson 2002) — tarja fel azt az esztétikai keretet, amelyben a norvég dramairo

1 A darab a 19. szdzadban magyarul Néra cimmel terjedt el német mintara, de az utobbi
évtizedekben a Babahdz cim is hangsulyos a forditasokban, eléadasokban.

2 A Doll’s House, as 1 have suggested, presents an ancient structure in a new dramatic form and,
in so doing, reinterprets tragedy for the modern world.”

3 Ez a vallalkozés sok 0j szempontnak nyujt teret, de érdemes megemliteni: a Babahdz cimii
darabban Nora a tobbi szereplével egyiitt ¢l a tarsadalom nagy babahazaban, az alkotas igy
tobbféle sorsot, dontést, élethelyzetet, lehetdséget jelenit meg, lasd: Durbach 1991, 133.
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létrehozta a tarsadalmi dramait. Szerinte az idealizmus kikezdésével Ibsen mar a 19.
szazadban botranyossa, a kiilonb6zo kisérleti szinhazak szamara pedig igen vonzova
tette miiveit — és itt elég, ha magyar vonatkozasban a 20. szazad elején miikodo kisérleti
szinhazi csoportosulasra, a Thalia Téarsasdgra gondolunk, amely 1906 végén a fiatal
Lukacs Gyorgy forditdsaban mutatta be A vadkacsdat.* Ha Moi javaslatara a 19. szazadi
modern irodalmat az idealizmus vagy idealista esztétika ellenében létrejottként
hatarozzuk meg, akkor az Ibsen-szovegek modernsége, felforgatd ereje is 1j
megvilagitasba kertilhet. Moi ugyanis idealizmuson a sz&pség, igazsag, josag harmasaba
vetett hitet érti, azt a felfogast, miszerint a miialkotasoknak torekedniiik kell az idedk
elérésére, ezek abrazolasara — tehat nem lehetnek erkolcstelenek, nem mutathatnak
,,rossz példat”, jobba, nemesebbé kell tenniiik az embereket (2006, 4).

Az Ibsen-dramakban ezek az értékek és mindségek reflektaltan, eltorzitva, nagyitva
jelennek meg; a karakterek nem idedkat kozvetitenek, nem példaképeket allitanak a
befogadok elé. Moi ugyanakkor amellett is érvelt, hogy ,Ibsen modern szinhdzanak
lényege nem a szinhazcsinalas a szinhaz kedvéért, hanem kisérlet arra, hogy mondjon
valamit a vilagrol és a benne elfoglalt helyiinkrél, anélkiil, hogy egy pillanatra is
tagadna sajat szinhazi statuszat” (217, forditds tSlem),’ azaz ezek a milvek sajat
teatralitasukra is ramutatnak. Tovabba Ibsen tallépett tarsadalmi dramaiban azon, hogy
a ndket binarisan — csupan idealizaltan (madonnaként) vagy démonizaltan (szajhaként)
— jelenitse meg, rajott arra, hogy a nék helyzetének ujragondolasa a modernitas egyik
meghatarozo szocialis kérdése (10), nemcsak egyszerli témafelvetése. fgy pedig az
1879-es Et dukkehjem azaz Babahdaz vagy Nora nemcsak idealizmuskritika, hanem
olyan radikalis valtozast siirgetdé milalkotds, amely az emberi kapcsolatok
megvaltoztatasat, a szeretetfelfogasok ujradefinialasanak sziikségességét hirdeti (225).
Ebben a fészereplé n6é mar egyénként, individuumként jelenik meg, aki szakit a neki
felkinalt hagyomanyos, lany—feleség—anya szerepekkel (226). Ez a megkdzelités képes
ramutatni arra, hogy az Ibsen-szdvegek — és jelen esetben a Nora — miért szolgalhatnak
még mindig Gjabb és ujabb értelmezések forrasaként: noha gy tlinhet, altaluk a
fészereplok konfliktusait ismerhetjik meg, tulajdonképpen sokkal komplexebb
miivekrdl beszélhetiink, amelyek nem zarjak ki a hatarok szétfeszitését, példaul a ndi
emancipacié szamonkérését és az emancipacio lehetségére vald rakérdezést a tobbi
szerepld esetében sem. Csak ezek kifejtésére — a fokuszvaltas és a torténeti kontextusbol
fakado megfigyeldi pozicidé miatt — 0j alkotasnak kell vallalkoznia.

Adaptacidok és forditasok lehetdségei

Mivel sok szdveg, forditas keriil szoba, sziikséges felhivni arra a figyelmet, hogy
Ibsen vilaghirnevét a forditasoknak koszonheti, eredeti nyelven elég kevesen olvassak

4 A Thalia el6tt a darabot Kolozsvaron hamarabb bemutattak, 1asd: Enyedi 2014, 30-31.
5 Arrél, hogy a Nordban ,.a szinhaz a szinhdzban”-elv hogyan érvényesiil, lasd: Selboe 1997.
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és olvastdk (Rem 2016),° széval mindig gyantra ad okot, ha egyszeriien a Nordrél
beszélink — hiszen nem egyértelmi pontosan melyik szovegvaltozatra, adaptaciora
utalunk. A kulturalis forditastudomany feldl ezt ugy fogalmazhatjuk meg, hogy minden
forditas az eredeti szoveg atirdsa, a létrejott atiras explicit vagy implicit moédon pedig
egy adott ideoldgiat és poétikat tiikroz, amely hatdssal van a célnyelvi kultara és
tarsadalom miikodésére (Bassnett és Lefevere 1990, [ix]). Tehat kiilondsen
figyelmesnek kell lenni, mert ugyanaz a térténet minden forditas és adaptacid (illetve
kultira) fel6l masképpen értelmezhetd’ — minden forditds sajat hatastorténettel,
jellegzetességgel, kontextussal rendelkezik. Jelen elemzésben azonban nemcsak az
Ibsen-féle Nora kiilonbozo nyelvi forditasairdl van szo, ezért célszerii Linda Hutcheon
nagyhatasti adaptacidelméletét is felidézni. Szerinte az adaptacid egy-egy torténet
adaptacio ,,rosszabb” volna, mint az, amit forrasként hasznalt fel, az ilyen tipusu
értékitéletek nem segitik az értelmezést, irrelevansak az adott elemzésben. Sokszor
példaul azt sem tudjuk, hogy adaptacioval van dolgunk. Azonban, ha az adaptaciokat
adaptaciokként értelmezziik, akkor feltételeziink egy olyan forrasmiivet, amelynek
ismeretével egyiitt kozelitjik meg ezt az 1j, palimpszesztszerli szellemi terméket
(Hutcheon és O’Flynn 2013, 6-9) — az erre vald emlékezésnek pedig kovetkezménye és
szerepe van az értelmezési folyamatban.®

Mint latjuk, Hutcheon id6ében egymast kovetd, egymadssal parbeszédben allo
torténetekben modellezi az adaptacidkat, és ezek I[étrejottét nem hierarchikus
rendszerben képzeli el. A viszonyitas kiilonben az Ibsen-szdveget illeten is fennallhat,
hiszen az utdkor mar jol ismeri ennek ,,valds torténetét”, Ibsen protezsaltjanak, Laura
Petersen Kieler norvég szerzonek a sajnalatos esetét, akinek a férje — miutan értesiil
felesége hamisitasarol — kiilonvalast kovetel, elveszi a gyerekek felligyeleti jogat, illetve
a ndt elmegyogyintézetbe kiildi (részletesen: Templeton 1999, 135-137). Tehat ebben
az értelemben az ,,eredeti” Nora is adaptaciod, egy valds torténet mivészi megragadasa.
Ekként pedig — Rachel Carroll szavaival élve — adaptacio-jellegébdl addddan
sziikségszerien atalakitja, interpretalja targyat, hiszen végso soron minden adaptacio a
szdveghiitlenség egy-egy példaja (Carroll 2009, [1]).° Sivan Ben Yishai Ndrdja
Onmagaban is ugyanugy fontos torténet, mint a Henrik Ibsené. De érdemes szamolnunk

¢ Roviden arrdl, hogy Ibsen irodalmi nyelve hogyan viéltozott az évtizedek alatt, ebben hogyan
keveredtek az irott dannal a norvég elemek: Falkenberg 2000.

7 A terjedelmi korlatok miatt nincs lehetdség b8vebben kitérni a kulturalis forditastudomany és az
adaptacioelméletek kozotti kiilonbségek és hasonlosagok kifejtésére. Részletesebben: Raw 2012.

8 Az intertextualis utalasok, az adaptacid és forrasmii kozotti intenziv kapcsolddasi hald
felfedezésének befogadoi élményérdl lasd: Sanders 2016, 33-34.

% LA film or television adaptation of a prior cultural text — no matter how »faithful in intention or
aesthetic — is inevitably an interpretation of that text: to this extent, every adaptation is an
instance of textual infidelity.” [Kiemelés az eredetiben. ]
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azzal, hogy egy Uj Nora-adaptacié befogadasat befolyasolhatjak az akaratlanul is
felsejld, Ibsenre és hires alkotasara visszavezethetd hattérinformacioink.

Jelen esetben érdekes helyzettel allunk szemben, ugyanis Ben Yishai aktivan épit az
Ibsen-miire és ennek hatastorténetére, tehat ebben az értelemben mindenképpen
adaptaciorol beszélhetiink. Ugyanakkor mivel az 0j dramaszdveget nem Ibsen, hanem
az izraeli szerzd jegyzi, a darab explicit modon eltavolodik az ,.eredeti” Noratol. Ennek
eredményeképpen modosulnak az olvasdi/nézoi elvarasok is — hiszen egyértelmii, hogy
ugyan a szerzé alapoz Ibsen jol ismert karakterére, nem feltétleniil épitkezik a
forrasszovegre. A Hutcheon-féle adaptacidelméletet tobb ponton is arnyald Pockets of
Change [A valtozas keresztezddései] cimi tanulmanygylijtemény bevezetdje szerint
noha egy alkotas adaptalasa (adaptation from) és az adaptacio folyamata (adaptation to)
latszolag kizarjak az innovacidt (hiszen elismerik ¢és tamaszkodnak kiilonb6zo
forrasokra), az adaptacio azaltal mégis termékeny folyamat, hogy a befogadot a mult és
a jelen wjragondolasara, masképpen kozelitésére Osztonzi, €s lehetdséget nyujt az
elfojtott és mell6zott hangoknak is (Atkinson, Hopton, Stadler és Mitchell 2011, xvii). '

A Sivan Ben Yishai-féle Nora or How to Digest the Master’s House cimi felkérésre
sziiletett alkotds megvaldsitja ezt a fokuszvaltast. Egy interjubol kideriil, hogy a szerzé
elészor a Miinchner Kammerspiele felkérésére kezdett el az Ibsen-szoveggel foglalkozni,
majd a Schauspiel Hannover szamara irta meg ezt a darabot. Az eredeti miivet — amely
értelmezésében egy fehér, polgari, heteroszexualis kapcsolaton, nuklearis csaladon beliili
konfliktust jelenit meg — jol ismertnek gondolta, s mivel korabban sajat alkotasaiban a noi
emancipacio és a kortars feminizmus kérdéseivel foglalkozott, automatikusan arra
kérdés, mit csinalna napjainkban, ki lehetne ma Noéra — de errél nem igazan érezte, hogy
akadna mondanivaldja (Nora / House / Herrin. Interview with author Sivan Ben Yishai
é.n.). Julie Sanders szerint az adaptacié gyakran magaban foglalja a forrasszoveg
ujragondolasat, amit kétféleképpen lehet elérni: az 0j alkotas vagy egyszerlien relevanssa,
aktualissa, érthetobbé teszi a forrdsmiivet a befogaddk szamara, vagy teljesen
megvaltoztatja az eredeti altal felkinalt nézGpontot, kihangositva olyan szempontokat,
amelyek korabban nem kaptak elég figyelmet (Sanders 2016, 23).

Ben Yishai az utébbi, a ml koncepcidjat illetd teljes valtoztatds mellett dontott:
miel6tt elutasitotta volna a felkérést, kezébe vette a szoveget, és meghokkenve latta,
hogy a drama sok szereplGjére egyaltalan nem emlékezett: példaul a Szobalanyra
(akinek nevét — Helene — Nora sz6lamabol ismerjilk meg, mert a szerzd a szerepldlistan
csak a foglalkozasat tiintette fel); Anne-Mariéra, a dajkara; vagy a nevet sem kapd

10 (...) adaptation is productive; it not only references prior texts, attitudes, practices, and media,
but it also invites us to re-visit the past and to re-think the present in new ways, potentially
opening space for muted or occluted voices.”
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Hordarra/Futarra.!! Ebbél a felismerésbdl szarmazott az otlete, hogy értelmezése a
Helmer-par elnyomottjainak, az elobb emlitett mellékszereploknek adjon hangot. Sajat
bevallasa szerint az atmenetek, forduldpontok érdekelték; azok a pillanatok, amikor az
elnyomottak elnyoméva valnak, amikor a szerelem és vagy erdszakka alakul. Emellett
Nora alakjanak dsszetettsége és a feminizmus rétegzettsége is foglalkoztatta, vagyis az,
hogy miként emancipalédhat valaki, ha kdzben masokat elnyom, ha kdzben fenntartja a
hierarchikus rendszert. Szerinte Noéra ma feminista lenne, ugyanakkor az kérdéses,
vajon a cimszerepld észrevenné-e privilegizalt helyzetében, hogy életmindségének
fenntartdsdhoz mas tarsadalmi osztalyok kihasznalasara van sziiksége (Nora / House /
Herrin. Interview with author Sivan Ben Yishai é.n.).

Ben Yishai hangstlyozta az interjuban, hogy nem tagadja Nora igényét az egyenld
jogokhoz ¢és az Ondefinicidhoz, illetve nem vitatja el azt sem, hogy a fohés a
patriarchatus aldozata, csak az ¢ kérdése a darabban sokkal inkébb az, hogy példaul
feminista ikonként Néranak milyen feleldssége van a konyhdjat takaritd nével szemben
(Nora / House / Herrin. Interview with author Sivan Ben Yishai é.n.). Tehat mik6zben
fontos volt a feminizmus szdmara, mégis sokkal inkabb a baba-, feleség-, nészerepet jol
jatszo, mintsem a férjét elhagyo, 6ntudatra ébredt Norara hasonlit. Igy az adaptaciobol
egy furcsa, ellentmondasokkal teli szerepldé ismerhetd meg: attdl fiiggetleniil, hogy
magara a feminizmus szimbolumaként gondol, ennek kdszonhetSen lett hires és gazdag
(hiszen a darab masfél évszazada népszerii, konnyen eladhatd termék, amibdl neki jo
bevétele van), mégsem torekszik az egyenléség megvaldsitasara, a ndk
alarendeltségének megsziintetésére, és végig a patriarchatus értékrendjét kdveti. Hatalmi
helyzetébol kifolyolag 6 is elnyomdva valik, igy pedig célja tekintélyének megtartasa,
akaratanak érvényesitése, amely érdekében hajlandé sztereotipidkra hagyatkozni —
példaul amikor felhivja a rendérséget, mert Ggy érzi, ,,egy férfi” (a Futar) fenyegeti, és
azt hazudja (az olvasd/néz6 pontosan tudja a kontextusbol, hogyan toérténik a csusztatas,
tulzas), nem érti, mit mond az egyre agresszivabba valo ,,nem-német” férfi, akibdl a
telefonhivas végére ,,egész csoportnyi” lesz (Ben Yishai 2023, 38).

Ugyanakkor a szoveg tobb alkalommal is lathatova teszi, hogy Nora ugyancsak a
rendszer aldozata: a szerepldk tényleg megszakitjak a szolamait (37-39), Helmert végig
kiszolgalja — akit megnyugtat, hogy ebben a darabban nem fogja elhagyni (10) —, a
mellékszereplok nélkiil valoban nem képes az Onalldosagra, és az 6 problémai tényleg
senkit nem érdekelnek (41-44). A hatalmaval visszaélé és az ebbdl fakadd, masok
szenvedéseit nem latd pozicidja miatt Ben Yishai Noraja meglehetdsen negativ karakter,
azonban a szoveg mégis képes arnyalni a jellemét a gyengeségei és felszines, inkabb
csak a latszatot érintd emancipacidjanak megmutatdsaval. A romén rendezd szaméara
tehat adott volt egy kisérletez0 modern drama a maga sajat recepciotorténetével és

1 Noha a Kunos-féle forditasban Hordar szerepel, a targyalt eldadasban Futarrol, ,,curier”-rél van
sz0. A tovabbiakban az utobbi format fogom hasznalni a karakter megnevezésekor.
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Sivan Ben Yishai ugyancsak kisérletezé adaptacidja, amely mar az elején eléggé
vilagossa teszi, hogy milyen viszonyban all az Ibsen-féle Noraval: noha ennek
ismeretére épitkezik, ebben a tdrténetben a cimszerepld helyett a fennalldo rendszert
szimbolizalo, tobb szereplonek is otthont adé Helmer-haz, illetve a hegemon tarsadalmi
rendszer igazsagtalansagai keriilnek kdzéppontba.

Elészor vegyiik figyelembe az adaptaciok és forditasok cimét: Ben Yishai a német
Ibsen-alkotasra Nora oder Ein Puppenheimként utalt az emlitett interjuban, és erre a
mintara 6 is megtartja ugyanezt a magyarazé cimet mind angolul: Nora or How to
Digest the Master’s House,'> mind németiil: Nora oder Wie man das Herrenhaus
kompostiert. Beszédes valtozast jelent, hogy a roman el6adas (ami ugyancsak adaptacio,
hiszen a Ben Yishai-szoveg intermedialis valtason atesett interpretacidja, lasd: Sanders
2016, 24. vagy Hutcheon és O’Flynn 2013) cime kiilonosebb kommentar nélkiil
egyszeriien Nora, noha a roman forditasban a cim masodik része is megjelenik: Nora
sau Cum sa mistuiesti casa stapanului, amely az olvasdproba soran a Nora sau Cum sa
umpli de compost casa stapanului véltozatra modosult.”> Az eléadas magyar felirata
szamara a darab a Nora — avagy miként zuzzuk porrd az establishment-et cimet kapta,
ami a magyarul értd néz6 szamara plusz informaciot jelent. Hiszen a Ben Yishai-
adaptacio ciméhez hasonldéan ez a variacid még az el6adas elkezdése el6tt
hangsulyozza, hogy a szereplék a folddel teszik egyenlévé az ,.establishment”-et, a
hatalmat szimbolizald egyéneket, intézményeket, épiileteket; ezeknek a felemésztése,
organikus atvaltozasa varhat6. Mivel ez a magyarazo rész teljesen kimarad a roman
tarsulat eléadasanak cimébdl, a dontés azt sugallja, mintha a rendezés visszatérne az
ibseni hagyomanyhoz a jol ismert dramasziizsére vald utalassal (az utolsod fejezetben
részletesebben is sz6 lesz ennek kovetkezményérol).

Rendhagyo dontésnek mindsithetd tovabba az is, hogy a rendezdé nyilvanos, roman
nyelvii, rendszerkritikus eldszot fizott a darabhoz az eldadast bemutatd honlapon
(Pricop 2025), amely azonban sem magyar, sem angol forditast nem kapott — utébbiak
esetében csupan egy-egy rovid osszefoglalas olvashaté (MNSz LRT; NTTM LRC). Az
elészo azt az elképzelést sugallja, hogy az eléadashoz a kozonségnek sziiksége lehet
valamilyen mankoéra és magyardzatra a szinhazi ¢élmény dekodolasdhoz,
kontextualizalasdhoz, tehat a provokaciot, a kisérletezést a szinhaz elengedhetetlen
céljanak tart6 rendezd'® szamol a darab nézdkre gyakorolt ambivalens hatasdval. Az
elobbi megallapitast aldtdmasztja, hogy Pricop a Ben Yishai-miivet ,,0t 1épéssel” a
romaniai kozbeszéd elbttinek tartja, de a ndgyilkossagok és a patriarchalis tarsadalmi

12'A cim hivatkozza Sophie Strand idézetét: ,,I often look to things that are »disgusting« for
advice on how to digest the master’s house from the outside.” Ben Yishai 2023, [cimlap].

13 Ez(ton szeretném megkoszonni Kacsé Judit-Andrednak, hogy rendelkezésemre bocsatotta a
Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz Liviu Rebreanu Tarsulat tulajdonaban 1évé Nora or How to
Digest the Master’s House szovegkonyvét, roman nyelvi forditasat, és készségesen valaszolt az
eléadast illetd kérdéseimre.

14 Szinhazrol vallott nézeteirl részletesebben 1asd: Refeaua de idoli cu Bobi Pricop, 2025.
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berendezkedés vilagaban az egyenldség, a mindenkit — tarsadalmi osztalytdl, rassztol
fiiggetleniil — megilletd emancipacio érdekében hisz abban, hogy a nézék észre fogjak
venni, hogy ,,az emberiség nagy torténeteibdl” nem azért maradtak ki torténetek, mert
ezek értéktelenek voltak, hanem azért, mert a hatalom elnyomta ezeket (Pricop 2025).'
Az adaptacidt nem egyszerli atirdsnak, hanem dramaturgiai igazsagtételnek mindsiti
(,,un act de justitie dramaturgica”), mivel Ben Yishai az elnyomas kiilonb6z6 formait
jeleniti meg. Igy nemcsak az Ibsen-darabban marginalizalt karakterek kapnak
hangstlyos poziciot és valnak cselekvokké, hanem a szinhdzi struktirakban rejlé
hierarchia is tematizalodik azaltal, hogy a szinészek szinhdzban bet6ltott funkcidja és
lehetdségei is eldtérbe keriilnek. Szerinte ez nem konnyt darab, hiszen nem kényelmes
sem a nézd, sem a szinész, sem a rendezd szamara — de annak megértése és felismerése
sem egyszerl, hogy igazi emancipacio csak akkor johet Iétre, ha mindenki lehetdséget
kap, és nem csak azok, akik beszélik a hatalom nyelvét (Pricop 2025).'

Néhany széban az eladasrdl

srer

széttoredezett nyelvrol, szerepekrol tantiskodik. A harom felvonasban, de inkabb tematikus,
sorszammal jelzett egységben (a megismételt ,Nora/Haz/Umé” kifejezésben félkovér
elészor az elsd, majd a masodik, illetve a harmadik sz6) nincsenek szerzoi utasitasok,
csupan mottok, idézetek, amelyek megadjak egy-egy rész alaphangulatat. A szétszort
szerepl6i szolamok jeldletlenek, amelyek azonositasaban ezek elhelyezkedése, betiitipusa
segit: példaul Nora és Helmer mondatai kurzivval jeloltek, bal és jobb oldalon
helyezkednek el; egy adott ponton (a masodik, hazat el6térbe helyez6 részben) pedig a
mellékszereplok szolamai a labjegyzeteknek fenntartott savba keriilnek, mikdzben a
foszovegnek fenntartott térben a labjegyzetszamok kiilonb6z6 formakat hoznak létre (Ben
Yishai 2023; Ben Yishai é.n.). A Pricop-féle, sz6veghlinek mondhaté eléadas visszatiikrozi
ezt a jelleget, igy a tObbszolamu darab cselekményét nehezen lehet Gsszefoglalni. Mégis
sziikséges roviden kitérni arra, mi is torténik a szinpadon. A Liviu Rebreanu Téarsulat
eldadasanak!” nyito jelenetébdl — amikor a néz8k a szinészeket kikerillve igyekeznek
helyeiket elfoglalni a nagytermi stidiotér két oldalan — egyértelmiivé valik, hogy a
darabban ala- és folérendeld viszonyokrol lesz szd. (Ezt a tendenciat a bemutatoé idején az is

15 Pentru ca fiecare om din sald, daca e sincer cu sine, stie ce inseamna sa fii personaj secundar
in povestea altcuiva. Si poate cd e deja momentul sa intelegem cd din »marile povesti ale
umanitatii« au fost excluse voci care sunt tot povesti de viatd. Nu pentru ca nu aveau valoare, ci
pentru cd nu aveau putere.”

16 Nu este o piesd usoard. Nu oferd confort nici spectatorului, nici actorului, nici regizorului. Nu
e niciodata confortabil sa intelegi ca emanciparea reald inseamna sa facem loc tuturor, nu doar
celor care au invatat deja cum sa vorbeasca limbajul puterii. Si nu pentru cé asa e corect politic.
Nu pentru cd asa e trendul. Ci pentru cé asa e uman.”

17 Jelen sorok szerzdje kétszer, a darab bemutatdjanak alkalmaval (2025. oktdber 9.), majd két
honappal késobb (2025. december 12.) latta az eldadast.
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erdsitette, hogy a rendezd utasitasai szerint mindenki oda iilhetett, ahova akart, nem kellett
figyelembe venni a megvasarolt helyjegyet.) A Raul Cioaba altal készitett diszlet szépen
rajatszik erre: a térbe be¢kelddo, ezt kettészeld hazba két oldalrol lehet belatni, ugyanakkor
az is fontos, hogy a haz magasabban 4ll, mint a folddel, komposzttal beteritett szinpad, ahol
a mellékszereploket jatszo szinészek mozognak.

Az eclbadas elején a szereplok mintha valaszokat és valtozast szeretnének:
elmondjak, hogy mar nem részei a haznak, és felvesznek a foldrél egy régi Ibsen-
konyvet. Elhangzik, hogy ez a haz torténete lesz, nem a Noraé, de hogy érthetd legyen,
mi is a Nora, a mellékszereplok — hogy a tovabbiakban el tudjanak hatarolddni téle —
roviden Osszefoglaljadk az Ibsen-darab ,lényegét”: a fészerepld né a darab végén
elhagyja a férjét. Emellett felidézik a német szovegvaltozat torténetét, és azt, hogy a 19.
szazadban volt olyan német szinésznd, aki erkodlcsi okok miatt nem volt hajlandé a
darabot az eredeti befejezéssel jatszani. Ennek kovetkeztében pedig Ibsen irt egy olyan
boldog zarlatot, amelyben Nora a csalddjaval marad. De az is fontos szempont lesz,
hogy a szerepl6lista hatszor nevezi meg Helmert, vagy utal ra (a Kinos-féle forditasban:
1. Helmer, igyvéd; 2. Nora, a felesége; 3. Helmer harom kicsi gyermeke; 4. Anne-
Marie, dajka Helmeréknél; 5. Szobalany Helmeréknél, 6. A cselekmény Helmerék
hazaban jatszodik — Ibsen 2001, 8). Norarol semmit sem tudunk annak ellenére, hogy
elméletileg 6 a darab foszerepldje, de a szereplok szerint 6 még mindig jobban jart, mint
mondjuk a Szobalany vagy a Futar.

Kideriil, hogy a hazban tartozkodo, tehetds Noranak és Helmernek tobbek kozott
kozmetikusa, samanja és nutricionistija is van, de az nagyon zavarja Oket, ha
alkalmazottjaik fizetésr6l, szabadsagrol vagy a jogaikrdl beszélnek. A Helmert alakitd
Dan Radulescu mindvégig kiallhatatlan, masokat kioktatd patriarchaként viselkedik, aki
mellett a Norat kivaloan jatszo Elena Purea karaktere — noha néhany pillanatban sikertil
részvétet ébresztenie a nézében — sem valik szimpatikussid. Negédesen megszolalo,
nemének sztereotipiaival visszaéld karaktere rendkiviil agresszivva tud valni, amikor
megfélemlitve vagy fenyegetve ¢érzi magat. Helmer ¢és Nora egyértelmiien a
kozéposztalyt, polgarsagot, mig a mellékszereplok a dolgozokat, munkasosztalyt
képviselik: mikdzben elébbiek szerint ,,a pénz nem minden”, utobbiak tobbszor is
rakérdeznek, hogy milyen lehet az, ha valaki gazdag — nem nagyon, csak éppen annyira
az, hogy egyik naprol a masikra ne kelljen a pénz miatt aggddnia. Az eldadas fontos
kérdése, hogy mi van azokkal a szinészekkel, akiknek csupan egy-egy szélam jut, és
egyaltalan mi torténik akkor, amikor egy darabbdl elhagyjak a mellékszerepléket — mert
a torténetszal miatt nem annyira érdekesek, nélkiilozhetdek (példaul nem éri meg fizetni
Oket négy elmondott szotagért), noha a ,,vald életben” Noéra nem képes felnevelni
onalléan a gyermekeit, sziiksége van a dajka, Anne-Marie segitségére. Az eldadas
tetdpontja, az a kordbban emlitett jelenet, amikor a Futar megszakitja Nora monoldgjat.
Elobbi megkérdezi, hazamehet-e az eldadas befejezése eldtt (ezt az alairt szerzodése
nem engedné), amit a f6hés bantalmazasnak érzékel, és hivja a rendéroket. Aldozatnak
érzi magat, karomkodik, kiabal, zavarja, hogy a mellékszereplok nem tisztelik eléggé, és
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azt hangoztatja, hogy ndgyllolé tamadas érte. Az ecléadasban a mellékszereplok
alfeministanak mindsitik Norat, és elhagyjak a hazat.

Ezutan, a haz két oldalat papirral befedé szerkezet aljan, a ,,labjegyzetben” tjra
feltinnek a mellékszereplok. Majd miutan megelégelik a helyzetet, széttépik a
papirfalakat, visszamasznak a hazba, majd az eddig a haz sarkaban, a bels6 térre nézo,
tehat szimbolikus helyen 1év6 Ibsen-mellszobor széjat letapasztjak ragasztoszalaggal, és
Osszekotozik Norat, Helmert. Anne-Mariét mar sehol sem talaljak, az 6 sorsarol, a
dajkak életérdl beszélnek, majd éles, piros fényben szétszedik a hazat, azaz a térbe
beékel6dd hazsarok két oldalat kinyitjak. Az Ibsen-szobrot a foldre teszik, és az eddig
ugyancsak a haz diszének tekinthetd, Edvard Munch 4 sikoly-festményére emlékeztetd
rézszinli szobor még hangsulyosabb pozicidba, a kinyitott haz kdzéppontjaba keriil. A
mellékszereplok fehérnemiire vetkdznek, s ugyan a megkotdozott Nora hangoztatja, hogy
rendet kell csinalni, ki kell takaritani a hazat, a tdbbiek ezt nem gondoljak
lehetségesnek. Norat kiszabaditjak, 6t is levetkoztetik, Kristine (Lindéné) a haz elé
viszi. Az el6adas tétje elég egyértelmi lesz a darab végére: a régi rendszernek el kell
pusztulnia ahhoz, hogy 11j vilag johessen 1étre. A szereplok azt remélik, hogy mindebbdl
(hazbol, testekbdl, torténetekbdl) komposzt lesz, ami majd lehetdséget nyujt egy
tisztességesebb, egyenldbb vilag szamara.

Szobordontés és a feminista perspektiva elhagyasa

Mint lattuk, az els6 6t percbdl kideriil, hogy ugyan van Noérank és Helmeriink is, ebben
a valtozatban a korabban mellékszerepekben feltiind karakterek iranyitjak a cselekményt —
az 6 frusztracioik, igényeik, erejiik kell ahhoz, hogy a Helmer-hdz a nézok szeme elott
hulljon darabjaira. Es noha az impozéans diszletet fel- és kihasznalo eléadas a szinészi
jaték szempontjabdl is figyelemfelkeltének és a kisérletezés jo példajanak mondhato, jelen
gondolatmenet a Pricop-féle el6adas kritikdjaval zarul. A kordbban mar emlitett Ibsen-
vonasok miatt ugyan latvanyos, de éppen ezért tulsagosan direkt megoldasnak, 1ényegét
illetéen pedig ellentmondasosnak tiinik a norvég szerzé biisztje mar 6nmagaban is. Ezt
pedig csak fokozza a szerzd széjanak ragasztoszalaggal vald letapasztasa, majd a szobor
foldre helyezése, tekintélyrombolésa (ennek képét, illetve az el6adasrol késziilteket lasd:
MNSz LRT). Hiszen az ilyen explicit Ibsen-utalds — a cim altal pedig az eredeti alkotas
megidézése — nem eltavolitja a darabot a norvég szerzé miivétdl és ennek hatastorténetétdl
(mint ahogyan azt a Ben Yishai-féle szoveg teszi), hanem szembeadllitja vele az eldadast.
Ez pedig szimbolikusan ramutat a Pricop-féle rendezés legfontosabb hianyossagara: a
mindenkit érintd emancipacid érdekében az el6adasban mar nincs jelen az a tobbféle
feminizmust elfogado, és az ezek kozotti fesziiltséget bemutatod perspektiva, amely a Ben
kialakitott sajat olvasata is alatamasztja: szerinte a ndi szerzének sikeriil arra ramutatni,
hogy Nora babaszereppel valo szakitasa nem lehet addig teljes, amig a tobbi né lathatatlan
marad, és hiszi, hogy a kozonség felismeri azt az alsagossdgot és alfeminizmust, amely
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adott ndi csoportokat masok ellenében emancipal és fenntartja az osztaly- és rassz alapt
eléjogokat (Pricop 2025).'8

Ez a vélemény elvitatja Nora karakterének Osszetettségét, igényeinek relevanciajat, a
patriarchalis tarsadalmi berendezkedésben betoltott, néi 1étébdl fakadd elnyomott
szerepét. Metonimikusan pedig — a szobordontéssel — mindazt, amit Ibsen és a Nora
jelent. Ugyan a Ben Yishai-féle karakter magatartasa az ambivalens szexista attitidje
(Kovacs és Szabo 2017) miatt tobb ponton is megkérddjelezhets: példaul felszolal a
férficlnyomas ellen, és azt reméli, a jovo ,,n6i” lesz (Ben Yishai 2023, 39), tehat nem
nemi egyenldséget, hanem ndi hatalomgyakorlast szeretne; nem veszi észre, hogy 6 is a
rendszer része, €s hatalmi helyzetébdl kifolydan elnyomoként viselkedik; ugyanakkor
kihasznalja azokat a helyzeteket, amikor ndként megkiilonbdztetés éri vagy egyszeriien
visszaél, kitaldl ilyen szitudcidkat. De ezek az ellentmondasok megjelenitik Nora
vivodasat, egyuttal pedig a feminista diskurzusban is jelenlévo ellentéteket, kiillonbdzd
szemléletmodokat. Az eldadds azonban azt sugallja, hogy Nora nem ,,igazi” feminista,
mert — a leginkabb a liberalis feminizmus jegyeit tiikroz6 — viszonyulasmodja nem
rendszerkritikus (részletesen a kiilonb6z6 feminista iranyokrol, tarsadalmi nemi
kérdésekrol: Kovacs 2017).

A honlapon olvashatdé magyar Osszefoglald szerint a darab ,erdsen taglalja a
feminizmus és a patriarchatus kozotti fesziiltségeket” (MNSz LRT), de az eldadas
mintha a feminizmus bukasat jelenitené meg: Ibsen Nordja alapvetd része a feminista
diskurzusnak, igy pedig nem elégséges feloldas, hogy a darab végén, egyfajta néi
kapcsolatteremté aktusként Kristine magaval viszi Norat (mikozben Helmer végig
szovegkonyvében, miutdan Noéra a haz kitakaritdsanak, helyrehozatalanak
sziikségességérdl beszEl, a viszonylag jol kovethetd kurziv szélama (az utolsét lasd
2023, 64) megszlnik, igy pedig a tovabbi szolamok leosztasa tobbféle értelmezést is
lehetdvé tesz. Ezek koziil csupan az egyik, hogy Nora elhagyja Helmert, és a
mellékszereplok tdborahoz csatlakozik, ami azonban nem feltétleniil kovetkezik a
darabban megismert karakterbdl, s6t, még a rendszert visszaallitani akard (a haz
kitakaritasat siirgetd) utolso felszolalasabol sem. A haztdl valo eltavolodas inkabb a
tarsadalmi osztalyok felszamolasat, a mellékszereplok igazsaganak elfogadasat sugallja
Nora részérdl, megkérddjelezve korabbi (nem rendszerkritikus) feminista identitasanak
legitimitasat, értékét. Pedig egyértelmii: noha mind a Pricop, mind a Ben Yishai
adaptécioja a régi szerzok, régi rendszerek levaltasat koveteli, végsé soron nem a Nora
alapvetésével nem értenek egyet, nem Ibsennel polemizalnak, hanem a 19. szizadi

18 Nora lui Ibsen a fost mult timp aplaudata ca imagine a feminismului, pentru ca indrazneste sa
isi ia viata in propriile maini si sa respinga rolul de »papusica«. Dar Sivan Ben Yishai arata ca
aceasta eliberare raméane incompleta atta timp cat vocile celorlalte femei raman invizibile. (...)
Cred ca in fiecare spectator existd o recunoastere instinctuald a falsului, inclusiv a fals-
feminismului — acea atitudine care emancipeaza o categorie de femei pe spatele altora, care
lupta pentru egalitate pastrand neatinse structurile de clasa si de rasa care sustin privilegiul.”
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szerz6 irodalmi miivének hatarait és érvényességét szélesitik ki napjaink meglatasa és
lehetéségei szerint, ramutatva, milyen igazsagtalansagokra kell a kortars szinhaznak
reflektalnia.
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