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Abstract: When perusing the vast body of theatrical work which encapsulates the
notorious experimental endeavors of Lee Breuer, the prospective historiographical
scholar of today cannot help but take note of a recurrent motif embedded not only in the
dramatist’s otherwise ever-evolving methodology, but also in his innermost artistic credo.
This proverbial keystone is, of course, nothing other than Breuer's lifelong penchant for
the transgression of established theatrical boundaries, whether they be cultural, technical
or conceptual in nature. Espousing a profound fascination with the liminal and the
marginal throughout his creative career, the Philadelphia-born playwright would first
begin to grow into the socially-conscious mould of his fully-fledged identity in an era of
American history rife with the radically metaphysical warp and woof of the
counterculture and Civil Rights movements. Expounding upon the poetics, aesthetics and
declamations of Beat and hippie heavy-hitters the likes of Ginsberg, Kerouac, Kesey or
Baldwin, Breuer's own ethical consciousness would intermingle with a robust intellectual
backdrop enamoured with the free-flowing rudiments of poststructuralism. As one of the
original founders of the “Mabou Mines” theatre company, Breuer would soon assert
himself in the shifting landscape of 70s East Coast dramaturgy by championing a
burgeoning form of alternative theatre that would not shirk from the possibility that its
unapologetic experimentations with archaic stagecraft and dramatic material would be
disregarded as reactionary or retrograde. Of these experiments, perhaps the most
audacious and potent was (and still remains) the “Gospel at Colonus”, a musical tour de
force which sought to reframe Sophocles' oedipean plays as a singular epos of
emancipation, permeated by African-American spirituality and folklore.

The production has, somewhat unpredictably, known a tumultuous history of oscillating
phases of critical and lay reception since its relatively recent conception. In turn, it has been
appraised as a bold amalgamation of primeval and freshly developed anthropological
themes, an anachronistic exercise in ritualistic revival and (not without the occasional
added smirk of derision) also as a cumbersome production hearkening back to the
standardized structure and edifying telos of the morality plays of old. The present study will
aim to take more than a cursory glance at all of these tentatively cohesive perspectives,
opting to further dissect the underlying mythological and cosmological conjunctions that
animate Breuer's play, in light of the dramatist's tacit intention of bridging the problematic
ideological divide that separates the brands of academic discourse pertaining to colonial
acculturation and modern ethno-religious syncretism.

Key words: experimental theatre; Sophoclean tragedy; comparative mythology; syncretic
mythology; Lee Breuer.
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Devenit notoriu, de-a lungul unei cariere robuste, de peste cinci decenii, pentru apeten-
tele lui experimentale si trangresive, plurivalentul regizor, teatrolog si dramaturg Lee Bre-
uer este apreciat, astazi, drept una dintre figurile germinative ale teatrului alternativ nord-
american. In calitate de co-fondator al companiei de teatru experimental Mabou Mines,
Breuer s-a putut lansa, la inceputul anilor '70, pe scena dramaturgiei newyorkeze ca o voce
deopotriva echivoca si regeneratoare, descinsa din traditia Incad mocninda a contraculturii.
Chiar si definitivate tarziu 1n cariera, proiectele sale isi vor fi pastrat, toate, un lustru spe-
cific de fronda socio-culturala care se va fi revendicat, finalmente, de la imersiunea lui
Breuer in ambianta refractara care a caracterizat, in egala masura, marile miscari protesta-
tare din timpul administratiei Johnson. Astfel, Miscarea pentru drepturi civile ale comuni-
tatilor marginalizate, protestele anti-razboi ale generatiei hippie, dar si varii tendinte este-
tice si poetice imediat-antecesoare, precum cele identificabile in subcultura Beat,
reverberaserd deja la momentul sdu de debut in constiinta morala a tanarului Breuer, la-
sandu-si amprenta longeviva asupra aliajului epistemologic pe care acesta avea sa si-1 se-
dimenteze de-a lungul anilor maturizarii sale. Din galeria impresionanta de productii pa-
tronate de viziunea artistica a dramaturgului, musical-ul The Gospel at Colonus ilustreaza,
poate in modul cel mai transparent, proliferarea acestei constelatii de influente.

Dupi cum o indicd, anticipativ, chiar titlul operei, Bunavestire' de la Colonos se
arboreazd ca un construct hibrid, polarizat intre mai multe extreme categoriale: din
punct de vedere temporal, religios, eschatologc, stilistic, estetic si etnologic, proiectul
lui Breuer nu ascunde faptul ca obiectivul sau cardinal este cel de a se erija Intr-o ipos-
taza de efigie postmoderna atot-conciliantd. Cu toate acestea, la baza, osatura infrastruc-
turald a operei este extrem de arhaica: anume, ea adapteaza materialul textual al piesei
Oedip la Colonos a lui Sofocle. Rudimentele cele mai recognoscibile ale acestui izvor
primar sunt conservate fale quale, personajele, momentele actiunii si dezideratele filoso-
fice de la care porneste dramaturgul antic formand, dupa toate aparentele, coloana ver-
tebrala a variantei Iui Breuer. Registrul estetico-stilistic al adaptarii, insa, reprezinta
transa asupra careia va fi exercitatd o plasticizare mito-semantica Indrazneatd: Breuer
valorificd dimensiunile sacrale ale operei lui Sofocle, deturnandu-i-le pentru a le revarsa
in creuzetul modern al spiritualitatii penticostale afro-americane. Reimaginat ca un mu-
sical exuberant, Oedip la Colonos isi va gési lamura de sobrietate eroico-tragicd submi-
natd si inlocuitd cu o solaritate declamativa. Aceastd fatetd se va racorda, focalizat si
uneori monovalent, la conotatiile optimiste ale finalului imaginat ab origine de Sofocle.
Cantecele de veneratie si ingropaciune, imnurile devotionale si accentele interpolate de
glossolalia cu care Breuer orneaza productia apar juxtapuse lamentatiilor si efuziunilor

! Am optat pentru traducerea termenului de gospel prin "bunavestire” (si nu prin varianta
aproximativ conexd de "evanghelie") pentru a sublinia caracterul festiv, virtual si necristalizat
din punct de vedere dogmatic, al unghiului ideatic preferat de Breuer.
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agonice suficient de bine conservate pentru a trada prezenta (uneori timida) a inflexiuni-
lor ideatice pagane.

Edificat pe un fundament de luxuriantad plurimodala tipica pentru spiritul rizoma-
tic al epocii sale, spectacolul a debutat in 1983 in cadrul festivalului Next Wave, organi-
zat sub egida Academiei de Muzicd din Brooklyn, urmand ca popularitatea sa in randu-
rile auditoriilor sa ii consolideze, ulterior, o succesiune de stagiuni prestigioase. Acestea
au inclus si o serie de aparitii pe scena Broadway-ului, la finalul decadei. Structurata,
cameleonic, pe diferite iteratii de coincidentia oppositorum, productia a izbutit sa rezo-
neze cu o serie de nevoi subiacente si pozitionari implicite ale publicului nord-american
de la finele mileniului trecut. Temerara nu doar in lumina mizelor sale sinergice, ci si ca
o consecinta a transfigurdrii adaptative a semanticii sale redemptorii originare, adapta-
rea isi va fi propus de la bun Inceput, atingerea unui obiectiv ambitios, care va fi intrecut
ca anvergura prozaicul tel de a fasona o simpla curiozitate compozitd. Dupa cum declara
insusi Breuer, in cadrul unui interviu realizat la un an de la debutul productiei, acest
obiectiv cu bataie lunga ar fi presupus o incercare de a preconiza emergenta unei forme
autohtone de clasicism:

Dureaza mult timp sd se formeze un clasicism. Asta e o tard tanara. Japonezii au
opt sute de ani care au intrat in definirea clasicismului lor, in timp ce noi avem aici o
tara veche de doua sute cincizeci de ani. Peste cinci sute de ani, poate cd unele dintre
aceste idei se vor coagula suficient pentru ca vreun geniu — un Dante sau Shakespeare
american — sd apara si s puna totul in scris si sd ne formeze clasicismul. Deocamdata
facem acesti pasi mici catre asta.

Breuer 1984, 512

Ca un astfel de proverbial pas mic, Bunavestire de la Colonos 1si semnaleaza in-
cercarea de a particulariza matricea stilisticd americana printr-un exercitiu mitogenic: in
efortul sdu de a delinea ceea ce ar putea reprezenta ostensibilul clasicism american al
viitorului, Breuer va fi apelat la o concatenare a acelor rudimente care, in genere, confe-
ra unei culturi unicitatea sa. Asadar, elemente precum limbajul, muzica, spiritualitatea,
portul si ritualismul ce sanctificd marile momente ale vietii vor fi distilate din vastitatea
paideumei americane Intr-o morfoza singulara si turnate, apoi, intr-un creuzet de expre-
sie artistica individualizat, capabil s le conserve si si le vehiculeze. In egala proportie,
Breuer va fi facut apel la un tertip binecunoscut al practicilor mitogenice, alegand sa
grefeze aceastd chintesenta a weltanschauung-ului autohton pe un fundament dramatic
deosebit de arhaic. Din ratiuni strictamente pragmatice, optarea pentru o piesa de teatru
antica drept grund ambiental al acestui experiment ar fi reprezentat cel mai convenabil

2 fn Ib. ed. cit.: ,It takes a long time to form a classicism. This is a young country. The Japanese
have 800 years going into defining their classicism, while we've got a 250 year old country
here. 500 years from now maybe some of these ideas will gel enough that some genius — an
American Dante or Shakespeare — will come along and write it all out and form our classicism.
We're taking these little steps toward it.” Toate traducerile din limba engleza imi apartin.
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mod de a atribui intregii productii (si mizelor ideatice care o subintind) o forma de legi-
timare istoricistd. Sofocle, cu al sdu Oedip la Colonos a fost, finalmente, ales ca expo-
nent-cheie al acestei paturi antecesoare legitimatoare in lumina unui set complex de
factori. Dintre acestia, in primul rand, trebuie luat in considerare cel al juxtapunerii ar-
monice, in piesa anticd, a dimensiunilor politicului si religiozitatii. Dupa cum descrie si
exegeta Ann Mahoney importanta acestei concatenari:

Religia si politica sunt, ambele, esentiale pentru Oedip la Colonos, si ambele sunt
observabile in mod explicit in ritualurile Dionisiilor din oras, in cadrul cérora era
jucatd piesa; Dionisiile erau, concomitent, un festival civic si religios, si fiecare
tragedie are atat o dimensiune civica/politica, precum si una religioasd/spirituala, desi
unele pun accentul pe una dintre aceste fatete in defavoarea celeilalte.

Mahoney 2013, 1853

Oedip la Colonos, desigur, se arboreaza ca un exemplu de tragedie in care aceste
sfere adeseori amalgamate (si uneori polarizate) sunt tratate cu o proportionalitate
concilianta, impregnata de insertiile personale ale lui Sofocle. Bunavestire de la
Colonos va fi, in mod evident, Indrituitd acestei anteriorititi istorico-religioase
surprinzator de compatibile cu propriile sale mize de acrosare a temelor
responsabilizarii civice, individuatiei eroice si recaptarii unei religiozitati deopotriva
comunitare si individualiste. insd dincolo de aceste citeva gemelitati infrastructurale,
Breuer 1si va fi gasit chiar in figura lui Sofocle un doppelgdnger antemergator. La un
prim nivel de analiza, aceasta legatura se va fi manifestat prin impartasirea unei apetente
compozitionale curioase: anume, ambii dramaturgi vor fi fost, totodatd, compozitorii
pieselor muzicale care le garnisesc operele. Ca proto-libretist, Sofocle nu doar ca si-ar fi
imprimat un lustru aditional de specificitate auctoriald asupra productiilor sale, ci s-ar fi
inscris intr-o traditie longeviva descinsa din campul oralitatii epopeice a Epocii de fier,
prin care muzicalitatea epi-ritualica a teatrului grecesc putea fi utilizatd ca un medium
de rezonare (si, dupa unele speculatii, de relationare participativa) cu auditoriile sale.
Teatrologul John Kenrick oferd, intr-o lucrare comprehensiva axatd pe istoriografia
musical-urilor, urmatoarele precizari relevante in raport cu veracitatea inca friabila a
acestor traditii si tertipuri comunitare specifice dramei antice:

Desi e posibil ca unii dramaturgi greci sa fi interpolat cantece deja existente in
textele lor, maestri precum Eschil si Sofocle 1si compuneau propriile cantece [...}.
Intrucit acestea erau adeseori folosite pentru a avansa linia diegeticd si pentru a
dezvolta personajele, e plauzibil sd sugerdm cd unele drame grecesti timpurii pot fi
clasificate drept musical-uri integrate. Nu stim daca exista ceva comparabil cu un bis,

3 In Ib. ed. cit.: ,,Religion and politics are both essential to Oedipus at Colonus, and both are
explicitly visible in the rituals of the City Dionysia at which the play was performed; this is at
once a civic festival and a religious one, and every tragedy has both a civic/political and a
religious/spiritual dimension, though some emphasize one over the other.”
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dar pare legitim sa presupunem ca finalul unei piese era marcat de o forma de raspuns
din partea publicului.
Kenrick 2008, 224

Daca astfel de incertitudini nu pot fi elucidate in plan hermeneutic, Bunavestire
de la Colonos va fi incercat cel putin o simulare a conditiilor lor de manifestare.
Caracterul specific al respectivelor conditii va fi redat nu prin reconstructia artificioasa a
unui pretins ancadrament liturgic elin, ci prin resemantizarea pathos-ului expiatoriu al
ritualismului specific dionisiilor, in conformitate cu un limbaj religios modern
aproximativ analogic. Penticostalismul afro-american, argumenteazd Breuer, ar
reprezenta medium-ul propice in care ar putea fi recaptate, sincopat, irizatiile
echivalente ale acelor spectaculoase acte defulatorii proprii ritualismului atic. Ne
referim, in mod specific, la spatiul atic intrucat acele elemente de practicd extatica
endemice, mai mult sau mai putin, intregii mediterane arhaice nord-rasaritene se vor fi
gasit, 1n interiorul asezarilor aflate sub sfera de influentd a culturii ateniene, puternic
reglementate ca evenimente aservite status quo-ului statal. Avandu-si obarsia 1n practici
primitive apotropaice sau de fertilitate, expiatiile comunitare asociate, ulterior,
conceptului de catharsis au fost plasticizate, in statul atenian, pand in punctul rafinarii
lor ca atelaje ale responsabilizarii civice si ale igienizarii socio-morale. Un parcurs
analog poate fi observat in istoriografia timpurie a penticostalismului, unde actele
devotionale consacrate ale slujbei crestine au fost recalibrate, treptat, pentru a ingloba
practici extatice altfel relegabile doar hagiografiilor premoderne si legendarium-ului
mistic aferente religiei. William James, in celebrele sale conferinte centrate pe
efuziunile de secol XIX ale religiozititii euro-americane, observa, in acest ton,
urmatoarea particularitate a spiritului extatic (neo-)protestant:

in afari de lucrul inspre care ar putea conduce rugiciunea, experienta mistici
protestanta pare sa fi fost aproape exclusiv sporadica [...}. Primul tel al rugaciunii este
reprezentat de detasarea mintii de senzatiile externe, Intrucat acestea interfereaza cu
concentrarea acesteia asupra lucrurilor ideale [...}. Apogeul unei astfel de disciplinari

s-ar concretiza sub forma unui mono-ideism semi-halucinatoriu.
James 1902, 406-407°

4 in Ib. ed. cit.: ,,While it is possible that some Greek dramatists interpolated existing songs into
their scripts, such masters as Aeschylus and Sophocles composed their own [...}. Since songs
were often used to advance the plot and develop characters, it is fair to suggest that some early
Greek dramas can be classified as integrated musicals. We do not know if there was anything
like a curtain call, but it seems safe to assume that the end of a play was marked by some sort of
audience response.”

in Ib. ed. cit.: ,,Apart from what prayer may lead to, Protestant mystical experience appears to
have been almost exclusively sporadic [...}. The first thing to be aimed at in orison is the mind's
detachment from outer sensations, for these interfere with its concentration upon ideal things
[...}. The acme of this kind of discipline would be a semi-hallucinatory mono-ideism.”

141

v



Symbolon Volume XXVIL. no. 1 (50)

Or, tocmai pe un astfel de mono-ideism de conformatie fantasmatica va fi insistat
atat adstratul apoteotic inserat de Sofocle in Oedip la Colonos, cét si supralicitarile
devotionale din musical-ul lui Breuer. Canturile sacre prin care Sofocle si-a anuntat
devierea de la regulile incetdtenite ale eschatologiei grecesti au putut contribui la
deturnarea firului diegetic al acesteia de la traiectoria sa conventionald, mai veche
(decelabila inca din perioada arhaica si pre-homerica a istoriei grecesti). Reamintim,
lapidar, cd deznodamantul brutal al piesei Oedip rege, desi astazi cuprinde iteratia cea
mai vehiculatd a momentului de anagnorisis tragic care determind auto-schingiuirea
regelui din Teba, ar fi constituit o morfozi creativa proprie lui Sofocle. Inainte ca
dramatizarea acestuia sa se impuna drept cea mai recognoscibild variantd a legendei lui
Oedip, alte versiuni (inclusiv cateva recuperate din corpus-ul homeric) enuntau faptul ca
regele incestuos si-ar fi continuat, neintrerupt, domnia in cetatea teband, pana la moarte.
Daca un asemenea deznodamant placid riméane mai apt sa frapeze (cel putin din punct
amintit ca tocmai violenta extrema a acestuia din urma a putut declansa, cu succes vadit,
producerea catharsis-ului in randurile auditoriului atenian. Dupd speculatiile unor
teoreticieni de secol XX, in special a catorva de confesiune psihanaliticd jungiana,
precum Charles Rado, caracterul hiperbolic al punitiei lui Oedip ar fi contribuit, mai
tarziu, la alimentarea deciziei lui Sofocle de a-i oferi eroului sau tragic (cu care s-ar fi
identificat, caracterologic) demnitatea unei morti sublimate ca apoteoza:

Credem ca legatura de identificare dintre Sofocle si protagonistul sau s-a pastrat
dincolo de crearea piesei Oedip rege si ca pedeapsa oribila data lui Oedip 1-a marcat pe
poet. Oedip la Colonos s-a dezvoltat din aceasta tensiune [...}. Eroul piesei isi respinge
pedeapsa, lupta pentru a se absolvi si triumfa in moarte. La un nivel mai profund, cel al
inconstientului lui Sofocle, eroul realizeazd o faptd si mai mareata: el isi anuleaza
crima, mergand in trecut, inspre inocenta paradisului. Oedip la Colonos reprezinta
promisiunea acestui paradis atemporal, cantecul lui Sofocle catre sine insusi.

Rado 1962, 241-2426

Desigur, Rado utilizeaza in pasajul de mai sus termenul de paradis intr-o
acceptiune psihologizantd generalistd. Pentru Bumavestire de la Colonos, insa,
denotatiile unei astfel de interpretari soteriologice vor fi transpuse pe scend cat se poate
de literal. Oedip al lui Breuer isi va incheia, precum strabunul sdu teban, voiajul la
Colonos printr-un rapt care i asigurd nu doar restaurarea verticalitatii axiologice, ci si

6 In Ib. ed. cit.: ,,We believe that the bond of identification between Sophocles and his protagonist
outlived the creation of Oedipus the King, and that the terrible punishment meted out to
Oedipus weighed on the poet. Oedipus at Colonus grew out of this tension [...}. The hero of the
play rejects his punishment, fights to vindicate himself and triumphs in death. On a deeper
level, the level of Sophocles's unconscious, the hero accomplishes an even greater feat: he
undoes the crime by going back in the past to the innocence of paradise. Oedipus at Colonus is
the promise of this timeless paradise, Sophocles's song to himself.”
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redemptiunea metafizica. Spre deosebire de eroul din varianta lui Sofocle, care isi va
afla salvarea intr-o falie heterodoxa a cosmologiei elene, Oedip din Bunavestire la
Colonos va fi luat la Ceruri, intr-un final, in acord deplin cu credo-ul metafizic normativ
al comunitatii lui denominationale (la care, desigur, va fi aderat si el). Pentru credinta
populara a grecilor antici, ne amintim, moartea semnala o decddere la un regim
ontologic inferior. Umbrele homerice isi vor fi gasit, indiferent de aliajul lor moral,
refugiul post mortem Intr-un tardm chtonian, iar noua lor existentd subpamanteana ar fi
presupus o asumare a unei identititi larvare, semi-constiente. In unele exemple de ode
sau legende resemantizate, anumiti eroi exceptionali vor fi fost salvgardati de la acest
destin indezirabil, fiind transportati in asa-numitele "Insule ale fericitilor" ori in
Campiile Elizee. Disparitia Iui Oedip la finalul piesei lui Sofocle ar comporta
producerea unui astfel de rapt beatific, ce ar contrabalansa suferintele sale abjecte din
timpul vietii si i-ar certifica statutul de homo dolorosus transfigurat. O astfel de logica a
exceptionalitatii eroice va fi atenuatd in adaptarea lui Breuer, in tandem cu
minimalizarea altor insertii devotionale sau referentiale pagéane. Critica mito-
comparatistd a productiei nu s-a ardtat mereu receptiva la aceste obnubilari, dupa cum
subliniaza intr-un eseu recent-aparut si exegetul Andrea Monico:

lau nota de faptul ca spectacolul este impartit, in linii mari, in doud sectiuni printr-

un intermezzo central, precum si de faptul ca in prima parte Breuer pare a fi incercat sa

gaseasca un echilibru dificil intre paganism si crestinism, pe de o parte omitand din

versurile preluate din Sofocle cateva dintre trasaturile legate prea evident de lumea

pagana si, pe de altd parte, inserand grupuri mici de noi versuri care, in noul lor
context, vehiculeaza un continut crestin.

Monico 2025, 5147

Subintins cosmologiei crestine, mesajul soteriologic din finalul productiei lui
Breuer (de data aceasta construit in acord tipologic cu episoade veterotestamentare
ascensionale, precum cele in care Ilie sau Enoh sunt culesi de pe Pamant, inainte de
moarte, de catre Dumnezeu), isi va proclama, cu aplomb, universalitatea. Salvarea lui
Oedip nu este, asadar, conditionata de vreun statut ontic privilegiat. Dimpotriva, apelul
eroului la instrumentarul redemptoriu al compunctiei crestine, laolaltd cu parcurgerea
unor laborioase episoade de contritiune (manifestate, desigur, ca lamentatii liturgice
corale) vor parea sa faciliteze o tatonare a identitatii sale mundane, de devot smerit
virtualmente nediferentiat de semenii sai. Publicul va fi incurajat in mod activ (in
concordanta cu principiile comuniunii religioase extatice care defineste protestantismul
penticostal) sd ia parte fara oprelisti la ceremonialul muzical centrat pe aceastd

7 in Ib. ed. cit.: ,,I note that the play is roughly divided in two parts by a central intermission, and
that in the first part Breuer seems to have attempted to find the difficult balance between
paganism and Christianity on the one hand by omitting from the verses taken from Sophocles
some of the traits too clearly linked to the pagan world, and on the other hand by introducing
small groups of new verses that, in their new context, carry a Christian content.”

143



Symbolon Volume XXVIL. no. 1 (50)

metanoia, sugerandu-se, in fine, cd orice membru al congregatiei laice adunate ad hoc in
sala de spectacol i s-ar putea substitui, efigial, lui Oedip. Desi valentele de auto-
totalizare ale acestor resemantizdri vor merge in contra apoteozei singularizate din
materialul piesei originale, ele vor concorda, categorial, cu mesajul perenialist si
ecumenist (in sens pagan) al cultelor de mistere care impanzeau paideuma Greciei
antice. Obiectivele transfigurative ale acestora, de a asigura o conditie beatifica
initiatilor atat in viata, cat si in moarte, vor fi oglindit continutul evanghelic literal
incastrat in adaptarea lui Breuer:

Cele mai predominante culte de mistere ale erei clasice, precum misterele eleusine,
bachice sau orfice, promiteau celor initiati o existentd beatifica in prezent si in viitor,
in mod specific dupa moarte. Initiatii sunt adeseori descrisi ca ,fericiti si
binecuvantati” [...}, aceasta dubla desemnare indicand, aparent, doua feluri distincte de
fericire pe care acestia le obtineau prin initieri, anume bucurie in viata si veselie in
moarte.

Ustinova 2013, 107-1088

Faptul ca Oedip al Iui Breuer raméne patruns de conotatiile votive proprii unui
neofit tabula rasa (dar si unui arhetip hagiografic crestin), primenit de-a lungul
spectacolului pentru o initiere duald In moarte si atemporalitate, va putea fi decelat
inclusiv din fragmentarea sa identitard. Printr-o miscare indrazneatd de aglutinare,
Bunavestire de la Colonos 1si va pluraliza Oedip-ul, suprapunandu-l personajului
colectiv al corului. Asadar, in primele stagiuni ale productiei, rolurile corului, respectiv
al lui Oedip au fost interpretate de faimosul grup muzical gospel The Five Blind Boys of
Alabama. Clarence Fountain, liderul ostensibil al trupei, si-a asumat chiar rolul titular,
insd scenele numeroase in care exhortatiile si lamentérile sale isi gasesc ecoul in vocile
celorlalti membri (ca si momentele in care intregul grup intoneaza replicile alocate
eroului) confirma porozitatea caracterologicd pe care Breuer i-o imprima lui Oedip.
Faptul deloc incidental ca, dupa cum le-o sugereaza numele de scend, The Blind Boys of
Alabama sunt, intr-adevar, nevazatori, accentueaza organic izomorfismul lor iconic cu
regele Tebei. Suplimentar, imnologia traditiei gospel/ pe care grupul lui Clarence
Fountain o invoca nemediat pe scend a rezonat, la randul ei, cu ambitiile lui Breuer de a
schematiza, premonitoriu, acel viitor clasicism american Inca nenascut in termenii unei
istoriografii idiosincratice. Imnologia penticostald, in lumina bagajului sau mito-
semantic recitativ, precum si in virtutea limbajului liturgic prin care isi revendica o
oralitate cronografica vernaculard, va fi putut indeplini functia unui asfel de medium.
Dupa cum subliniazd si cercetdtoarea Elsabé Kloppers, potentialul istoriografic al

8 fn Ib. ed. cit.: ,,The most prominent mystery cults of the Classical era, such as the Eleusinian
and the Bacchic or Orphic mysteries, promised the initiates a blissful existence in the present
and the future, in particular after death. Initiates are often described as «happy and blessed»
[...}, this dual designation apparently indicating two distinct kinds of happiness that they
obtained through initiations, gladness in life and cheerfulness in death.”

144



Andrei-Calin ZAMFIRESCU

compendiilor de imnuri sacrale a reprezentat dintotdeauna o forta deloc neglijabild in
planul cristalizarii unor identitati religioase colective:

Un imn este un produs cultural care reprezinta categoriile sensului si credintei.
Acesta reflectd virtualitati ale adevarului, negociazd areale conflictuale, formeaza
identitatea si reflectd si influenteaza atdt viziuni asupra vietii, cat si viziuni ale
Bisericii [...}. Astfel, imnul modeleaza teologiile oamenilor, laolaltd cu perspectivele
lor asupra lui Dumnezeu si perspectivele lor asupra societitii. Povestile si experientele
personale ale unui individ pot fi legate de cele ale altora, creandu-se o panorama mai
ampld asupra utilizarii si influentelor unui cantec sau imn de-a lungul timpului si in
diferite contexte, alcatuindu-se, astfel, in cel mai larg sens, o istorie.

Kloppers 2020, 4°

O alta traiectorie tangentiald pe care am dori s insistam In prezentul studiu este
cea a unor paralele si discrepante existente intre bazele socio-ambientale si
fundamentele teoretice moderne ale experimentului lui Breuer. In primul rand, se
prefigureaza urmatorul punct de contentie — in ce mésura putem vorbi despre o adaptare
experimentald cand privim productia Bunavestire de la Colonos? Am oferi un raspuns
concluziv la aceasta intrebare pornind de la o notiune arhicunoscutd a teatrologiei
moderne — ne referim, in mod specific, la ideatica fundationald a Teatrului cruzimii, asa
cum a fost elaboratd de Antonin Artaud (v. Artaud 1994, passim.). Pentru Artaud,
teatrul — in special acel teatru descins din traditia victoriana naturalistd a pieselor bine
slefuite, s-ar fi deconectat de la fiorul vitalist care animase, in vremuri arhaice,
experienta teatrald, in sensul ei participativ plenar. Artaud — si el nu reprezinta, desigur,
exemplul singular al epocii sale — se uitd finalmente critic la o traditie teatrald
contemporana (adica interbelicd) decazuta, din perspectiva lui, la statutul unei para-arte.

Artaud afirma, in esentd, cd inghetarea teatrului in forme statice — fie ca vorbim de
planuri diegetice, tipologii caracteriale sau tropi stilistici — ar fi reprezentat un simptom al
acapararii sale de catre cultura mic-burgheza. Aceasta acaparare aparea drept abuziva in
masura in care functiile originare ale teatrului ar fi fost de acum eclipsate si inlocuite cu o
functionalitate sociald, de etalare a statutului de catre membrii auditoriilor citadine din
marile metropole. Traditii precum cea a Grand Guignol-ului, concomitent si chiar inainte
de prefigurarea ideii de Teatru al cruzimii, au cautat deja sa redreseze busola teleologica a
teatrului Tnapoi inspre o captare a acelor experiente care l-ar fi facut pe om constient de
cele mai viscerale valente ale identitatii sale de fiinti (an)istorica. In misura in care, in
interiorul acestor traditii transgresive, artefactele consacrate ale teatrului universal —

9 fn Ib. ed. cit.: ,,A hymn is a cultural product that represents meaning and faith. It reflects
possibilities for truth, negotiates conflict zones, forms identity, and reflects and influences
views of life and views of the church [...}. It thus forms the theologies of people, their views of
God, and their views of society. The personal narratives and experiences of one person can be
linked to that of others, creating a bigger picture of the use and influences of a song or hymn
over time and in various other contexts, thus forming history in the broadest sense.”

145



Symbolon Volume XXVIL. no. 1 (50)

piesele anticilor ori operele marilor dramaturgi premoderni — au fost inlocuite in proportie
semnificativa de productii cu subiect original, acestea din urma, dupa cum se stie azi, nu s-
au recomandat intotdeauna drept cele mai rafinate sau subtile produse culturale. In special
cand vorbim despre Grand Guignol, reputatia productiilor sale pentru dobandirea unei
insemnate notorietati — dacd nu chiar infamii — 1n cercurile de bonton ale lumii pariziene
este arhicunoscuta. Experimentele fundamentate pe teoriile lui Artaud, la randul lor, au
avut parte de o receptare populard ambivalentd. Daca aceste productii experimentale au
reugit sa se cliveze de osificarea ce era imputatd montarilor din marile circuite de
spectacol, racordarea lor la un ethos voit-primitiv sau ritualic nu a avut parte de o
consideratie universala.

La decenii distanta de la cristalizarea respectivelor eforturi, Breuer da ghes unei
incercari similare de a recapta cateva aspecte esentiale ale ethos-ului si fenomenologiei
specifice tragediei antice, imprimandu-le, insd, un lustru mitologic total divergent.
Bunavestire de la Colonos se inscrie, din punct de vedere compozitional — sau
infrastructural — 1n continuitatea a trei traditii spectaculare de nisd — traditia musical-
urilor, cea a spectacolelor recitative caracteristice generatiei Beat, respectiv cea a
genului muzical religios gospel. Acest al treilea filon se va impune, in mod evident,
drept cel dominant. Tragedia de maturitate a lui Sofocle va fi preschimbata, asadar, de
Breuer pentru a reflecta nu doar un orizont mitologic strdin pentru modalititile de
raportare metafizica la lume a vechilor greci atici, ci si un orizont de impact socio-
politic deosebit de relevant pentru climatul contemporan al Statelor Unite.

Ceea ce Breuer a incercat, altfel spus, nu e o transplantare in extenso sau — mai
grav — o simpla reestetizare a continutului vechii piese, ci o revitalizare a nodurilor sale
originare de electrizare ceremoniala si identitara. Breuer nu a mizat doar pe o dedublare
facila a piesei sau pentru o translatare culturald a ei pentru a obtine acest rezultat. Mai
degraba, el a ales sd se concentreze asupra a ceea ce ar fi constituit esenta auto-
dialectica a lui Oedip la Colonos. Ne amintim, incidental, ca opera originala a lui
Sofocle a fost, mai degraba, definitd de o staticitate meditativa. Fard mari actiuni
dinamice sau mobilizari colective infatisate pe scend, piesa ar fi oferit o viziune lucida
asupra asumadrii eroice a destinului individual si general valabil uman. Acest fapt s-a
reflectat, In mod grditor, si in pozitionarea lui Sofocle fatd de ideea intalnirii cu moartea
si, prin extensie, cu eternitatea, asa cum era inteleasa de spiritul religios elen. Sofocle,
ca si eroul piesei sale, era deja un om varstnic la data compunerii acesteia. Convergenta
ruminatiilor finale ale lui Oedip cu cantarirea, de catre Sofocle, a actiunilor pe care le
poate intreprinde omul pentru a rimane demn in fata disparitiei sale face din productia
originala un artefact deosebit de personal. Or, Intocmai pe acest substrat metatextual
extrem de potent al piesei lui Sofocle va fi insistat si Bunavestire de la Colonos.

Breuer va inculca acelasi substrat personal si variantei sale, insd o va imprima nu
unui spirit individual, ci unui weltanschauung colectiv — cel al intregii comunitati afro-
americane. De ce ar fi, totusi, aceastd transsimbolizare a povestii lui Oedip 1n termeni
etno-religiosi afro-americani — si, in special, penticostali — capabild sd reaprinda
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scanteia miticd nemediata posedata de productia anticd? Pentru Breuer, raspunsul sta,
inainte de toate, in dorinta de a reproduce un grund sau fundament ideatic proxim
fermentatiilor culturale contemporane culturii in care noua sa iteratie a apoteozei lui
Oedip ar fi urmat sa prolifereze. Nu trebuie sa uitdm ca la inceputul anilor '80 Statele
Unite incd resimteau, la aproape doud decenii distanta, reverberatiile miscarilor pentru
obtinerea drepturilor civile ale minoritatii afro-americane. Or, segregarea rasiald si
inechitudinile sistemice aferente care incepuserd sd fie demantelate plenar in decada
contraculturii isi revendicau o anterioritate filogenetica ce va fi coborat, inapoi 1n timp,
pand in decadele mitizate ale fondarii primelor colonii. Istoricul Allan Moore,
reconstituind parcursul evolutiv al genurilor blues si gospel, a cautat sa puncteze faptul
ca procesul etapizat al accentudrii segregatiei rasiale a augmentat, in cele din urma, si
caracterul particularizat al rudimentelor liturgice care au departajat denominatiunile
crestine neo-protestante din interiorul Statelor Unite. Conform lui Moore, formele de
muzicalitate specifice comunitatii afro-americane si-ar fi conturat geometriile
inconfundabile 1n parte si ca urmare a acestei marginalizari socio-religioase progresive:

[...} diviziunea care exista in cultura seculard — intre persoanele de culoare din clasa
de mijloc cei din clasa muncitoare, intre Nord si Sud, intre alb si negru — era, intr-o
anumitd masurd, extinsi si asupra domeniului sacralititii. inainte de Razboiul Civil negrii
si albii se adunau adeseori pentru slujbe in congregatii unice, desi ramaneau segregati in
interiorul cladirii. Ulterior, insa, separarea rasiala din ce in ce mai accentuatd a fortat
multe congregatii negre sa fie restranse exclusiv in propriile lor comunitati.

Moore 2002, 5-610

Tragismul liniei dinastice a lui Oedip este, deci, supraimpus de musical-ul lui
Breuer peste tragismul istoric care a definit atit istoria recenta, cat si pe cea veche a
populatiei afro-americane. Pentru a aduce, aici, in discutie si titulatura prezentei
cercetari, amintim doar cd vechiul cantec Go Down, Moses (sau Pogoara-te, Moise),
dincolo de a reprezenta un blazon al intregulul gen de cantece afro-americane spirituale
care au produs, in cele din urma, emergenta blues-ului sau a gospel-ului, reitereaza si o
dinamica de sincretism religios deosebit de fertila: anume, capacitatea si disponibilitatea
culturii afro-americane timpurii de a asimila continuturile soteriologice ale Vechiului
Testament, in opozitie cu cultura euro-americand a comunitatilor formate din persoane
albe, pentru care alte linii de speculatie cosmologicéd de sorginte biblica vor fi prilejuit
concretizarea conceptului de Manifest Destiny. Consecintele nefaste ale asumarii acestui
deziderat ca frontispiciu al expansionismului american, configurat sub egida identitatii

09n Ib. ed. cit.: ,[...} the split which existed in secular culture — between middle-class and
working blacks, between North and South, between white and black — was to a certain extent
played out in the sacred realm too. Prior to the Civil War blacks and whites would often
worship in the same congregation, albeit segregated within the building. Subsequently,
however, the increasing racial separation forced many black congregations solely into their own
communities.”
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anglo-saxone albe, a fost, desigur, subliniat in repetate randuri de diversi istoriografi
culturali si politici ai tarii:

Pozitia hegemoniei anglo-saxone, care a devenit mostenirea Americii, a exclus din
istoria americana in mod fortat pe oricine avea opinii diferite sau opuse. Nu ar fi putut
exista o istorie unificatd a tarii fara ca obiceiurile si traditiile europenilor din nordici si
occidentali sa fie acceptate. Orice alt punct de vedere a fost, esentialmente, marginalizat.

Baigell 1990, 10!

Breuer se joacd cu cateva dintre aceste puncte de convergentd ale culturii
religioase americane pentru a supralicita notele redemptorii pe care meditatiile lui
Sofocle le-ar fi articulat in piesa originald. Aici intervin, de altfel, si punctele de
contentiune ale acelor critici ai piesei lui Breuer pentru care mesajul piesei originale ar
fi aparut deturnat dinspre liniile sale concluzive principale. Conform acestor critici,
Bunavestire de la Colonos nu incapsuleaza nici pe departe ciclicitatea implicitd a
cosmologiei eline la care ar fi subscris, dupd toate aparentele, inclusiv Sofocle.
Adstraturile iudeo-crestine imprimate de catre Breuer piesei i-ar reorienta axul diegetic
inspre o ritmicitate ascenionald, lineara, specificdi mai degraba spiritului antichitatii
tarzii crestine sau neoplatonice. in esentd, deci, musical-ul nu ar mai contine nici un
raport structural veridic cu sursa pe care doreste sd o revitalizeze la nivel de mesaj
mythopoeic. Incidental, ramanand arondati aceleiasi sfere culturale nord-americane,
precum si aceleiasi teme a reprezentarilor istoriografice exogene ale comunitatii afro-
americane, putem evoca faptul ca imputari similare au fost formulate, in secolul al XX-
lea, si unor artefacte etno-literare extrem de vehiculate, precum povestile Unchiului
Remus ale lui Joel Chandler Harris (Harris 1955, passim.).

Aceste naratiuni, culese din microcosmosul societatilor de sclavi afro-americani
din arealul statelor sudice la finalul veacului al XIX-lea, s-au bucurat, initial, de un
succes rasunator. Focalizate pe vignete moralizatoare cu figuri teriomorfe arhetipale,
dintre care personajul Brer Rabbit (sau Fratele iepure) a devenit exponentul cel mai
emblematic, basmele Indragite, compilate si, in unele instante, prelucrate de catre Harris
au parut sa isi consolideze un ethos didacticist comun. Antipodal fatd de epistema
religioasd a crestinismului hegemon, care conferea legitimitate metafizica
sclavagismului si subjugarii popoarelor aflate pe ,trepte inferioare de dezvoltare
culturald si spirituald”, filonul de metafizica folclorica incastrat in povestile Unchiului
Remus ar fi atestat disponibilitatea comunitatii afro-americane de a-si edifica un set
propriu de contra-valori, revendicate (printre alte surse exo-crestine) de la acelasi
fundament biblic:

Uin Ib. ed. cit.: ,,This position of Anglo-Saxon hegemony, which became America's inheritance,
forcibly excluded from American history anyone who differed or disagreed. There could not be
a unified history of the country unless the habits and customs of northwestern Europeans were
accepted. Every other point of view was esentially marginalized.”
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Ceea ce Harris a vazut in povestile cu Brer Rabbit a fost un tip de fantezie
compensatorie care portretiza triumful omului de culoare asupra societatii albe care il
inrobise. Lumea alegoricd pe care Harris o vazuse in povestile sale folclorice era o
lume intoarsa cu susul in jos, care inversa natura lucrurilor: puterea rezida in
,heajutorare” si ,,siretenie”, mai degraba decat in ,,virtute” sau ,,rautate”.

Light 1975, 9212

Extrase in mare parte din surse genuine si directe de catre Harris, aceste povesti
cu geometrie de fabule sapientiale au fost, la origine, redate in volutele idiomatice ale
dialectului afro-american specific teritoriilor confederate, fiind transpuse prin
portavocea unui povestas fictiv, Unchiul Remus. Harris 1nsusi, fiind un om alb, a
urmarit s conserve ceea ce el a perceput ca fiind particularitatea stilistica si fonetica
alteritara a acestui grai. Greselile si inadvertentele comise de entuziastul folclorist
amator i-au fost semnalate abia la decenii dupa ce povestile sale s-au raspandit in toate
colturile Statelor Unite. Proiectul lui Breuer, in termeni similari, este vulnerabilizat in
fata acuzatiilor de reprezentare stereotipd ori monovalentd a religiozitatii afro-
americane. Pe de altd parte, la fel de justd ramane asertiunca cd schematizarea
experimentald propusd de Bunavestire de la Colonos reuseste sd conserve o fatetd
autentica a capacitatii creuzetului cultural afro-american de a se identifica cu si de a-si
inmagazina, in regim stilistic propriu, un anumit continut mitologic dat.

Reproducand contemplatiile si dialogurile lui Oedip (dedublat metatextual de
Sofocle) intr-un registru deopotriva familiar si alogen, productia lui Breuer va fi
inrdmat, concomitent, aceastd propensiune asimilatorie benigna a spiritului afro-
american nu doar in termenii mai usor de digerat din punct de vedere cultural ai unei
soteriologii tipic-crestine, ci si in termenii unui aplomb muzical care s-a intiparit in mod
organic in constiintele auditoriilor sale — fapt care, desigur, nu face decat sa reproduca
succesul de care chiar piesele lui Sofocle s-au bucurat in matca polis-ului atenian. intr-
un eseu care va fi cantarit, cu ambivalentd evaluativa, aspectele de morality play ale
proiectului lui Breuer, teatrologul Mimi Gisolfi D'Aponte apreciazad cd Bunavestirea de
la Colonos s-ar fi mulat pe o sentintd ulterioara emisa de teoreticianul si regizorul
Herbert Blau. Conform acestuia, Breuer ar fi izbutit sa articuleze, prin musical-ul sau,
un raspuns meritoriu la o pleiada de inchietudini si deziderate civilizationale ce 1si vor fi
regasit ecoul cel mai rasunator in tezele mai vechi ale lui Artaud:

in 1986, Herbert Blau a scris ci, in teatrul nostru postmodern, ,privim din nou
inspre ritual pentru a cduta nu doar idei legate de comunitate, ci si energii absente,

121n Ib. ed. cit.: ,,What Harris saw in the Brer Rabbit stories was a type of compensatory fantasy
which portrayed the triumph of the black man over the white society that had enslaved him. The
allegorical world Harris saw in his folktales was an upside down world which inverts the nature
of things: power resides in «helplessness» and «mischivousness» rather than in «virtue» or
«malice».”
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eliberare psihica, sexualitate desublimata, spirit carnavalesc, structuri participative,
partea redemptorie a repetitiei [...} si [...} o teatralitate alternativa”. [...} in virtutea
pozitiei sale nodale in istoria teatrului american, a dezvoltdrii sale spectaculare
inclusive, precum si a puterii sale de evocare ca vehicul dramatic, Bunavestire de la
Colonos este 1n deplind concordantd cu norma stabilitd de cautarile lui Blau.

D'Aponte 1991, 10113

Astazi, succesul experimentului sincretic elaborat de Breuer pare a fi confirmat
in continuare, pe de o parte datoritd unei prodigioase serii de stagiuni si readaptari
internationale, pe de altd parte 1n virtutea atentiei exegetice pe care proiectul continua sa
o atragd. Astfel, atat sfera receptarii publice, cit si cea a criticii specializate (fie ea
descinsd din arealul teatrologiei, antropologiei culturale sau mitologiei comparate),
atestd faptul cd Bunavestire de la Colonos raméne aptd de a declansa deopotriva
ovatiuni si polemici inci fervente. in masura in care citeva puncte nevralgice ale datum-
ului cultural american de la finele mileniului trecut au fost cand sensibilizate, cand
suprastimulate de cerbicia tezelor incastrate in productie, se poate afirma fara tagada ca
Breuer si-a atins scopul de a reactualiza, omagial, principiile transgresive delineate in
poetica lui Artaud: cronicile prin care Bunavestire de la Colonos a fost celebratd ca
oratie neo-mitologica sau, pe alocuri, depreciata ca artefact reductionist concorda asupra
faptului ca productia si impactul ei cultural nu pot fi trecute cu vederea. Departe de a se
recomanda ca simplu spectacol triat dupa gustul mic-burghez (in pofida montarii sale
timpurii pe Broadway), adaptarea lui Breuer pare a valida un gust atemporal al
publicului de pretutindeni pentru morfismele ritualismului extatic, proband totodata
veracitatea unui aforism de origine franceza, potrivit caruia cu cét un lucru se schimba
mai mult, cu atat mai mult el ramane la fel.
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