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Abstract: Empowering Communities Creatively Through Heterarchical and
Hierarchical Directorial Methods — "Blood Wedding"
My study focuses on my facilitated stage adaptation and direction of Federico Garcia
Lorca’s play, “Blood Wedding”, which was created in 2024, primarily with the
participation of drama students from Karoli Gaspar University of the Reformed Church in
Hungary. The focus is not on the production itself, but on the creative process: the
communal and individual development of the participants, and the reinforcement of the
drama educator’s creative attitude.
The performance was staged 5 times between January and April 2024 at Karoli University
and the former Odry Szinpad. The central question, related to the role of the student theatre
director/facilitator, was how to achieve a balance between artistic and pedagogical goals
during performance creation, and how to transform a group into a creative community. The
starting point was a collective creative method and a partially heterarchical working form
(following Duska Radosavljevic’ perspective). Sharing the directorial power (or rather,
responsibility) was important during the project. These methods have recently been
approached by the art theatre sector too, but I also see the relevance of this creative attitude
from the perspective of drama pedagogy and student theatre facilitation. In addition to
collective tools, traditional directorial tools were also employed to establish balance,
coherence, and framework, and for the sake of experimentation. Some scenes were prepared
directly by delegated directors from among the performers, within the boundaries set by me.
The delegated directors created specific scenes and choreographies. The
musicians/narrators, whom we transformed from the original Lorca’s woodcutters, were
given absolute free rein in creating the musical world of the performance.
My main goal—the creation of a creative community—proved successful based on the
process and aftermath of “Blood Wedding”. Furthermore, the project transparently
questions the traditional theatrical hierarchical relationships, as well as the violent
theatrical communication.

Key words: drama pedagogy, student theatre, heterarchy, collective creation, creative
process.
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Szoval fajdalmas szakitas, friss kapcsolat, meggondolatlan dontések,
latszolagos elkotelezddés és mégis egymas mellett kot ki a két em-
ber. Ami abszolut nem véletlen. Ez az az erd, ami mindent feliilirva
egymashoz tereli azokat, akiket az univerzum ’shippel’. Ejtsiink
néhany szot arrdl is, hogy hogyan fiiggesztjiik fel atmenetileg a
rendet azért, hogy utana megszilarduljon. Ismerés ugye
mindenkinek? Mégiscsak a BTK-n vagyunk. A rend egyértelmii
mindenkinek, Leonardo és a Menyasszony nem lehetnek egymaséi.
Folytatodik tovabb az élet, Leonardo 0sszehazasodik a feleségével,
megszilardul a rend a felszinen, majd Gjra felbomlik. Es azért
bomlik folyamatosan, mert az a kis morzsa, hogy ez a két ember
szerelmes egymasba szétszedi a gépezetet. Nos igen, azt hiszem
mindent elmondtam, amit szerettem volna.

Vérnasz, r.: Rézmiives

Bevezetés

A Karoli Gaspar Reformatus Egyetem dramatanar szakos hallgatoiként Federico
Garcia Lorca Vérnasz cimli dramajat dolgoztuk fel osztalytarsaimmal (és néhany kiilsds
alkotoval egylitt, a csoport Osszetételérdl 1d. késébb). A projektet 2023 oktoberében
inditottam el, amikor felmértem a dramapedagogus osztalytarsaim igényét egy szinhazi
elbadas elkészitésével kapcsolatban. A csoport nagy része lelkesen igenld valaszt adott a
kérdésemre, és belevagtunk a munka elokészitésébe. A produktum elkészitése mellett
ugyanannyira fontos volt a folyamat maga. A koncepcid szerves részét képezte, hogy az
alkotok kozosségi és egyéni fejlodésére helyeztem a hangsulyt, az érdekelt, hogy miként
valhatnak a kozosség tagjai alkototarsakka, mivel erGsithetem meg az alkotoi
szemléletet csoporttarsaimban. Kivancsi voltam arra is, hogy hogyan kezelhetjik a
kiilonboz6 szerepeinket dramapedagogusként — ugyanis a dramatanar készségei kozott
szerepelnie kell a rendezdi alapismereteknek — sok mas kompetencia mellett (Kaposi,
2013, 5-7.). Felmeriilt bennem a kérdés, hogy hogyan mikodhet egy ilyen
alkot6folyamat, ami megdonti a szokdsos szinhdzi hierarchidkat? Mert feltételezésem
szerint ez segitheti a kozos alkotadst. Mas értelemben, mint az eldadéasban, de
tulajdonképpen az, ,,(...) hogy hogyan fiiggesztjiik fel atmenetileg a rendet azért, hogy
utana megszildrduljon” (Vérndsz, r.. Rézmiives)? Osszességében az foglalkoztatott,
hogy milyen moédszerekkel rendezhet a dramatanar? Ezt a kérdést szerettem volna
korbejarni a Vérndsz szinpadra allitasa mellett. A valaszom egyértelmiien valamiféle
kollektiv alkotasi modszer, ahol a jatszok alkotdk is, és valdjaban aktivan részesei a
folyamatnak. Dramatanarként emellett az is érdekelt, hogy didkszinjatszo
rendezOként/facilitatorként hogyan lehet egyensulyt teremteni a mivészi és a
pedagogiai célok kozott. Mi van akkor, ha az egyik a masik rovasara megy? Mehet-e
egyaltalan egyik a masik rovasara?
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Dramapedagégus mint rendezo

A szinhazrendezOnek rengeteg képességgel kell rendelkeznie, amelyek kozott
véleményem szerint szerepel a miiveltség, nyitottsdg, kreativitds, miivészi célok
megfogalmazasa, tarsadalmi-politikai érzékenység, és még sorolhatnam. Amit viszont
kifejezetten fontosnak tartok ezek mellett, az a pedagogiai szerep, és ennek egyik
kulcseleme, a kozosségteremtés. A rendezének figyelemmel kell kisérnie a
probafolyamat alatt (és utana is) a tobbi alkoto allapotat, energidjat — gondolok itt a
szinészekre, dramaturgra, latvanytervezore, asszisztensre is. Mindemellett fontos, hogy
egyenrangu partnerként tekintsen ezekre az alkotokra, mindenki k6zos célért van itt, és
a céllal tisztaban kell lennie az 6sszes résztvevonek. Mindezeket kiilondsen érvényesnek
tartom a szinhazrendezokre, és a didkszinjatszo rendezdkre is. Tapasztalataim — és mas
képzésben résztvevo hallgatoktol hallott tapasztalatok — azt igazoljak, hogy a szinhdzzal
foglalkozo alkotd fiatalok iszonytan kiszolgaltatott helyzetben vannak. Hatalmas
tekintéllyel rendelkezé oktatok emberhez nem méltd6 moddon viszonyulnak a
hallgatokhoz. Ha csak egy véletleniil meghallott beszélgetésbol idézek, ugy hivatkoznak
a szinészhallgatdkra, mint ,,diszno”, ,, borzalom”, , kurva szar”. Véleményem szerint
ez elfogadhatatlan, és a probafolyamat alatt keriiltem a hasonld hozzaallast, és
szandékomban  all ennek  elkeriilését  hirdetni késdbbi munkdm  soran.
Dramapedagogusként feladatomnak érzem, hogy kiiktassam a dramas kozegekbdl ezt a
szemszoget, és hatha fogékonnya valik a szinhazi szakma is ezzel kapcsolatban. Nagy
szerepe lehet ebben a dramapedagdégusoknak, valamint fontos lenne fenntarthatéan
gondolkodni az erdszakos szinhazi kommunikacié hagyomanyanak kiirtasarol. Ez egy
masik kutatas témaja, de szervesen kapcsolodik ide a projektben megvalosult (félig)
heterarchikus munkaforma szempontjabdl.

Koromi Gabor szerint: ,,A dramatanar az a személy, aki dramas tantargyakat oktat az
iskolaban, a dramapedagogus az a személy, akinek munkajaban megjelenik a
dramapedagogia — hasznalhatja kiilon dramas tantargy oktatasaban, kozvetitésében, de
hasznalhatja mas szaktargyi munkajaban, vagy éppen tanitoként, osztalytanitoként is
beépiilhet a dramas szemlélet a mindennapjaiba” (Kordmi, 2016, 162.). Golden Daniel
2017-ben készitett tanulmanyaban pontositja a szinhazi nevelés és a dramapedagogia
kategoriat kap, valamint a gyermek- és ifjusagi szinhdaz nevii kategoria is jelen van
(Golden, 2017, 95-97.). Ezekben a kategoéridkban a dramatanar szerepe nem mas, mint
(gyermek-  és/vagy  didkszinjatszd) rendezé/facilitator. Ezek alapjan  tehat
dramatanarként/dramapedagdogusként kés6bbi munkank soran talalkozni fogunk olyan
helyzettel, amelyben didkszinjatszé rendezéként kell majd dolgoznunk. Ezért tartottam
fontosnak, hogy megtapasztaljuk, milyen szinhazi el6adast késziteni a sajat
osztalyunkban. Sajat didkszinjatsz6 tapasztalataim alapjan is elgondolkodtam mar azon,
hogy ilyenkor a rendezének rendelkeznie kell pedagogiai és milivészi célokkal is. Az
egyetemi tanulmanyaim els6 félévében (a Vérnasz elott) is elokeriilt ez a kérdés, és a
Vérnasz utan ugy gondolom, hogy ezek egyiitt jarnak, nem kell, hogy egymas rovasara
menjenek. Fel kell allitani olyan célokat, melyek a résztvevok egyéni és kdzosségi
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fejlédését szolgaljak, az ecldadast pedig ezek mentén miivészi célokkal kdzosen
létrehozni. Pedagogiai cél lehet az is, hogy egy adott téma kapcsan készitiink eléadast.
Egyiitt feldolgozni egy mélyebb, komolyabb témat — figyelembe véve persze a
korosztalyt. Pedagogiai cél lehet még a kdzosség fejlesztése, ami a mi projektiinknél is
tortént. Ez erds alapot adhat a résztvevOknek a késobbi kozds munkdban, akar
gimnaziumi, akar egyetemi tanulmédnyok soran, de egy jol vezetett koz6s munka egy
szinhazi tarsulatot, alkotocsoportot is Osszeranthat, hiszen a kozOsségi és egyéni
fejlodésben rendkiviil fontos, hogy a kozremiikodok alkotd szemléletet tegyenek
magukéva. A miivészi célok ilyenkor kdzosen alakulnak ki véglegesen. A probak soran
rengeteg Otlet meriil fel, amelyeket k6zdsen gondolunk at, és rendszerezziik 6ket.

Véleményem szerint kollektiven kell alkotnunk, nem dolgozhatunk hierarchikus
rendez6i modszerekkel, klasszikus értelemben vett szinhazi viszonyokban. Ezt
probaltam a folyamat soran hangsulyozni.

Duska Radosavljevi¢ szerint a heterarchikus rendezé ,lemond egyszemélyes
hatalmardl, hogy masféle autoritasokat taplalhasson a probateremben. A heterarchikus
rendezdt inkabb a rendszerszintl, mint az egyéni ,,vezetés” foglalkoztatja. S mint ilyen,
az Onfenntart6 kommunikaciot és munkafolyamatot tdmogatja a probateremben, és
inkabb az eredményekben érdekelt, mintsem hogy megjosolnd vagy befolyasolna
azokat. A heterarchikus rendez6 nem érzi magat miivészileg vagy szerzéségében
megkisebbitve a coaching/facilitacid/felhatalmazas altal. Ha felvallalja a tanar szerepét,
pedagodgiaja a ,felhatalmazason” [empowerment] alapul, nem pedig a rendelkezésen
vagy a képzésen.” (Radosavljevié, 2022)

A kollektiv alkotasrol Gaspar Ildiké €s harom dramaturg munkatarsa is
beszélgetnek egy interjiban. Inspirdlt engem a munkdm soran, ahogyan a szamukra
megfeleld alkotasi formarol beszélgetnek. ,,Egy szinhazi produkcid létrehozasa idealis
esetben eleve egyiittmitkodésre épiil, hiszen az alkotdi szandékoknak 6sszhangban kell
lenniiik. A devised modszer a klasszikus szinhazi szerepkorok hatarvonalainak
megsziintetésérol szol: az alkotasi folyamat minden résztvevd altal formalhato.”
(Gaspar, Ari-Nagy, Gyarmati és Khaled-Abdo, 2021) Ari-Nagy Barbara megemliti,
amit nekem is fontos leirnom. Ok valdjaban csak kozelitenek a devised modszerhez az
Orkényben — egyrészt az iddhiany miatt, masrészt altaldban elére megirt szinpadi
szovegbdl indulnak ki, amely az olvasoproban az asztalra keriil. Azt irja, hogy ez a
része nem kollektiv alkotas, a probafolyamat viszont mar nyitott a kozds gondolkodasra,
belefér az improvizacid, a hozott szoveg, a valtoztatas, akar a teljes iranyvaltas,
valamint ,,belefér barki o6tlete és gondolata” (Gaspar, Ari-Nagy, Gyarmati és Khaled-
Abdo, 2021). Ezt azért fontos megemlitenem, mert tisztaban vagyok vele, hogy nem
tisztan devising modszert hasznaltam a munkam soran. Késobb irok a folyamatrdl, ahol
latszik majd, hogy mely szakaszokban merre tolodott el a modszer a heterarchia és a
hierarchia kontinuuman.
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A projekt

Federico Garcia Lorca Veérndsza didkszinjatsz6s multamban megszerzett
tapasztalataim alapjan rengeteg didkszinjatszé el0adas alapja. Miért? Véleményem
szerint azért, mert a témajahoz ez a korosztaly konnyen tud kapcsoldodni, valamint a
szoveg ad egyfajta szabadsagot — konnyen hozza lehet nydlni. Sokan igy is tesznek.
Bori Viktor dramatanar példaul 2016-ban rendezett egy Vérndszt a Nemes Nagy Agnes
Miivészeti Szakgimnaziumban (Vérmdsz, r.. Bori Viktor), melynek fontos
szervezOeleme a favagok szerepeinek Osszevonasa egy karakterré, aki aztan az eléadas
fészerepléjévé valt. Egy nyiregyhazi dramas csoport bohocjatékot csinalt Lorca draméja
alapjan. De szinhdzakban is sok feldolgozast latunk — Horvath Csaba rendezése
(Vérnasz, r.. Horvath Csaba) a Szinhaz- ¢és Filmmiivészeti Egyetem fizikai
szinhazrendezd szakos hallgatdi részvételével mozgasszinhazi elemekkel dolgozik.
Bocsardi Laszld 2000-ben bemutatott feldolgozédsa (Veérndsz, r.: Bocsardi Laszlo) a
Tamési Aron Szinhazban a ciginysag kontextusaba transzponalja a spanyol tragédiat —
zenész favagoval. Meglatasom szerint ezek a példak mind azt bizonyitjak, hogy ehhez
az anyaghoz batran hozza lehet nyulni és jol viseli a dramaturgiai atdolgozasokat.

A csoport — mint fent roviden kifejtettem — nagyrészt a Karoli Gaspar Reformatus
Egyetem nappalis dramatanar szakos hallgat6ibol all. Ezen kiviil részt vett még néhany
kiils6s alkotd — két zenész/szinjatszd, egy dramaturg, egy latvanytervezo és két tovabbi
alkotd (megnevezésiik rendezdasszisztens és technikus, de ennél sokkal tobbek — inkabb
haszndlnam az alkotdtars kifejezést a csoport Osszes tagjara). A munkat Bethlenfalvy
Adam oktatoként tamogatta és kisérte a folyamatot. A csoport 14 f6bél all. EbbSl 11-en
rendelkeztiink szinhazi/diakszinjatszos/dramas multtal. Nagyrészt (a dramatanar
szakosokkal) 6t honapos ismeretséggel kezdtiink el dolgozni. Pedagogiai célom volt a
szereposztassal: mivel ez az elsé egyetemi projektiink, mindenkihez hasonld karaktert
kerestem, akivel lattam jellembeli hasonlosagokat — kénnyen tudnak vele azonosulni,
ezaltal (tanulsagaim szerint) felszabadultan tudnak majd otleteket, javaslatokat hozni.
Az alkotok koziil tobben vagyunk, akik ugy latjuk, hogy osztalyunk dinamikajanak
alakulasahoz ¢és a kozosségépitéshez is hozzajarult a probafolyamat, valamint
elésegitette szakmai fejlodésiinket is. Ez szamomra alatdmasztja, hogy a koncepcio ezen
célja beteljesiilt. Tovabbi eredményekrdl és véleményekrol késébb.

Elemzés

Az anyagot én magam véalasztottam. Felmertil a kérdés, hogy ezzel a 1épéssel mar ki
is alakitottam a hierarchikus viszonyokat. En ugy latom, hogy arnyalja a képet, hogy
nem az anyaghoz kerestem szinészeket, akik eljatsszak az Aaltalam elképzelt
karaktereket, hanem a csoport Osszetételére, dinamikéjara és érdeklodésére vald
tekintettel kerestem alapanyagot.

Az anyagvalasztas utan a folyamat kovetkezo része a szovegkdnyv elsé verzidjanak
elkészitése volt. Ezen Fiisi Borkéaval (az SZFE akkor els6éves dramaturg hallgatdjaval)
dolgoztunk. Fontos volt a térhez vald alkalmazkodas. Az egyetem Reviczky utca 6.
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szam alatt talalhato épiiletében dolgoztunk a pincében, a P.05 elnevezésii teremben. Ez
egy nagy terem, amelyben 200 fés el6adasok szoktak lenni (nem a klasszikus 1épcsds
eléadoterem, hanem sik) négy jarassal (oldalt talalhatd ajtok, jobb és bal oldalt kettd-
kettd). A tér nagyjabol 11 méter széles és 11 méter hossz. Szdmunkra szélesnek
bizonyult ez a terem, de megoldast kellett taldlni arra, hogy a nézd szemét
konzekvensen vezessiik. Ez fontos szemponttd valt a dramaturgiai munka soran. gy
alakultak a jelenetek. Az eldadas els6 felében felvaltva jobb és bal oldalt torténnek az
események, a masodik felétdl nagyjabol minden kozépen és szélesen. Ehhez kellett az,
hogy az egymast koveto jelenetek mas-mas helyszinen torténjenek, ezzel kézenfekvéve
téve a tér fentebb leirt felosztasat.

Az eredeti szovegen tobbféle mddon valtoztattunk. Fiisi Borka két forditast hasznalt
— Illyés Gyulaét, valamint Veress Miklos-Gajdos Zsuzsa-Novak Eszter kozos forditasat.
Az anyag hosszlisagara és a probafolyamat rovid idejére vald tekintettel (2023-24-es
tanév Oszi félévének vizsgaidoszakaban: 2024. januar 3. — februar 9.) tdbb jelenetet
vontunk 0&ssze, példaul az elsé felvonas Anya-Voélegény jelenetét és az Anya-
Szomszédasszony jelenetet. Az utobbiban elhangzott fontos informaciok atkeriiltek az
Anya-Vélegény jelenetbe. Végrehajtottunk egy nemvaltast: a Menyasszony apja az
eredetivel ellentétben nalunk anya lett, ezt a férfi jatszok hianyaban kellett megtenniink,
igazitani kellett a szoveget a csoporthoz. A favagodkat (Bori Viktorhoz és Bocsardi
Laszlohoz hasonldan) Osszevontuk, eléadasunkban két jatszo alakitja, akik valojaban
nem is favagok, leginkabb zenészek €s narratorok. A narracio szerepét pedig rendkiviil
fontosnak tartottam, mert szerettem volna olyan karaktereket, akik kozvetlenebb
kapcsolatot tudnak fenntartani a kozonséggel, valamint, hogy kihangsulyozzuk a
transzcendens jelenlétet, a sorsszer(i torténések elkeriilhetetlenségét.

A két narratort Szolnoki Balazs és Felber Dominik jatszottak, akik egyben zenei
felel6sei voltak a Vérndsznak. A torténet zajlik, 6k pedig végig jelen vannak, zenei
alafestést nyujtanak egy-egy gitarral, és tekintetiikkel végig kovetik a cselekményt. A
jelenetek kozott Szolnoki Balazs monologjai adnak 6sszefoglalast az eddig torténtekrol.
Meséléként, elemzoként kapcesolatot tart a kdzonséggel — igy tessziik az eldadast egy
altaluk elmesélt torténetté. Ezzel kiléptetjiik a nézot klasszikus szerepébdl — nincsenek
fizikailag bevonva, viszont a narratorok hozzajuk szolva fejtik ki gondolataikat a
torténetrdl — néhol humorosan, néhol bonyolultan bdlcsészkedve. A monoldgokon
kozosen otleteltiink, valamint Baldzs improvizaciodival is dolgoztunk, és ezeket alapul
véve Fiisi Borka irta meg Oket. Emellett ezekkel a monoldgokkal hoztunk be olyan
informacidkat, amelyek Lorca eredeti miivéb6l mas modon deriilnek ki, példaul
Leonardo csaladjanak multjaval kapcsolatban.

Emellett egyéb sajat, Fiisi Borka altal irt szovegeket, valamint vendégszdvegeket is
hasznaltunk. A szovegkdnyv elsd verzidjaban az utolso jelenetben maradt egy szoveg
Illyés Gyula forditasabol, amelyet Leonardo felesége énekelt volna. Ehelyett a feleséget
jatszo alkotd behozta Pjotr Iljics Csajkovszkij Szép csillagos az éj... kezdeti Régi
francia dalocskdjat, mondvan, szerinte az jobban mukddik. Megnéztik, végil ez
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maradt, és a dal bekeriilt egy masik jelenetbe is, amelyben Leonardo felesége a kozds
gyermekiiknek énekli altatddalként, mig az utolsoban (a dal eredeti helyén) elhunyt
férjét gyaszolja vele. Igy kapott az egyik alkoté éltal egy nagyon fontos szimbolikaval
atitatott dalt az eldadas.

A Koldusasszony szerepére is kitérnék. ElGszor akkor tlinik fel, amikor a
Menyasszony és a Volegény kettesben maradnak az eskiivé eldtt. Belép a térbe,
megvaltozik a fény — klasszikus megvilagitas helyett piros fényekbe borul a terem, zene
sz0l a favagoktol/marratoroktol, a Volegény megfagy, és a Koldusasszony beforditja a
Menyasszonyt a tiikor elé, és a csukldjara kot egy fonalat. Kimegy, visszavaltozik a
fényezés és folytatddik tovabb a félbehagyott jelenet. Legkozelebb a Leonardo-
Menyasszony jelenetben latjuk, még mindig az eskiivd eldtt. Ekkor Leonardora koti a
fonalat. Ezek a jelenetek szintén kozos otletelések eredményei, tobbféle verziodban is
hasznaltuk ezt a fonalas megoldast, melyet szociolektusként, a kdzdsség nyelvezetével
meghasonulasnak hivtunk. Mellékesen, ez valdjaban nem irja le a format, amit
hasznaltunk, de a szociolektusok (Odalos, 1999) hasznalata bizonyitja a kozOsség
épiilését.

A Koldusasszony megjelenése a sorsszerliséget ¢s az emberfeletti beavatkozast
szimbolizalja a fonalkotéssel. Koltoi szovegeivel beemeli magat a prozai, hétkdznapi
nyelven megszo6lald, egészen érthetd narratorok mellé egy mas sikon mozgd, koltoi,
néhol érthetetlennek tind szovegeket, joslatokat mondd narratornak. (Korabbi
verziokban a Vélegénynek is volt egy szekvenciaja, melyben kapott egy fonalat, de ezt
kozos dontések alapjan kihuztuk, és maradt a Menyasszonynak és Leonardonak.)

Mondanék néhany példat az alkotéi moddszerek sokféleségér6l. Voltak olyan
jelenetek, amit teljes mértékben a jatszok rendeztek — onalléan dolgoztak vele,
megmutattdk a sajait megoldasaikat a tobbieknek, akikkel ezutan kozdsen
megbeszéltik és fixaltuk. Ilyen volt példaul a Menyasszony-Vdlegény jelenet az
eskiivo elott, melyben a Menyasszony megkapja a koszorut (és a fonalat a csuklojara
a Koldusasszonyt6l). Ebben az esetben a rendez6i *hatalom’ Ggy oszlott meg, hogy a
jelenetben jatszok kaptak a legnagyobb szabadsagot az adott szekvencia munkajaban.
Az ilyen jeleneteknél azt figyeltem meg, hogy amellett, hogy a jatszok sokkal inkabb
magukénak érzik az alkotdst, mint ha a rendezdi koncepcié mentén elkezdtem volna
Oket instrualni és rajuk erdltetni a sajat otleteimet. Volt olyan jelenet is, ahol viszont a
jatszok tobb instrukciot kaptak — itt a tobbi alkotoval kdzdsen dolgoztunk a jeleneten,
kiviilrél néztiik, és kozds Otleteléssel instrualtuk a jatszokat — igy volt ez példaul a
Menyasszony-Cselédasszony egyik szekvenciajaban. Az eskiivé utani paros
néptancos jelenetet az egyik jatszo, Vords Virdg koreografalta, aki hosszu néptancos
multtal rendelkezik. A kezébe adtam az irdnyitast ennél a blokknal szaktudasa révén.
Itt 6 kapta meg az alkotdi szabadsag (rendezdi “hatalom’) legnagyobb részét, amit a
csoporttal egyontetiien bizalommal adtunk a kezébe. Azt kértem téle, hogy egy
eskiivé utani paros tancot koreografaljon, melyben cserélédnek a parok, és a végén
Leonardo tancol a Menyasszonnyal. Leonardo ¢és Vdélegény kozotti capoeira

221



Symbolon Volume XXVIL. no. 1 (50)

harcjelenetet Fiisi Borka koreografalta, aki korabban szintén dolgozott hasonlo
modszerrel szinjatszoé multja soran.

A zenehasznalat terén ugyanezt az alkotdi szabadsagot foként a zenész-
narratoraink kaptak. Ezt azért tartottam fontosnak, mert a tdnc mellett ez is egy olyan
teriilet, amelyben szaktudassal rendelkez6 kollégéak tudjanak véleményezni kiilonb6zo
Otleteket és ajanlatokat. Szabad kezet kaptak a dalszerzésben, hangulatokat,
hivészavakat kerestiink adott jelenetekhez, amelyekhez sziikségesnek tartottunk
valamiféle zenei témat, hanghatast. A folyamat soran rengeteg javaslatot hoztak zenei
improvizaciok alapjan, és a csapattal egyiitt hoztunk dontéseket a kiilonb6zo
hangalafestésekkel kapcsolatban.

Osszegzés

A folyamat eredménye egy 45-50 perces eldadas mellett egy kozosség 1étrejotte,
amelynek tagjai tovabbra is alkotnak, dolgoznak kiilonb6z6 projekteken. Beszélgetések
soran tobbszor kaptam alkotdtarsaimtol visszajelzést arrdl, hogy milyen fontos volt ez a
projekt a kozosségiink kialakuldsa sordn. A Veérndsz probafolyamata adott egy
alapélményt a kozosségnek, alkototarsként tudtak magukra tekinteni, és ezt a
szemléletet tovabb tudtdk vinni a késobbi munkakba. (Néhany projekt, amelyben a
csoport tagjai alkotoként tevékenykednek: Szinhazi eléadasok, példaul Nincs mit tenni
(r.: Rézmiives Roland); a KOHO Miihely egyesiilet ifjusagi szinhazi és drama- és
szinhazpedagodgiai tevékenysége; A kovdcs kutydja cimi el6adas (r.: Eck Attila); az
OTUZ zenekar videoklipjeinek forgatdsa; szinjatszo csoportok vezetése stb.) Az az
alkotasban 1évo részvétel az, amitdl a szinész/szinjatszo is magaénak érzi az eldadast. A
kozos alkotas lehetové teszi, hogy mas szemszdgek is bekeriiljenek a rendezéi
koncepcioba. Alkotdtarsaim beszélgetések soran azt jelezték vissza, hogy inkabb
alkotonak, mint végrehajtonak érzik magukat a Vérnasz kapcsan.

A Karolin mi vagyunk az els¢ dramatanar évfolyam, és az eldadast lattak a mostani
masodévesek is. Beszélgetések soran azt is megtudtam, hogy az ¢ évfolyamukra nagy
hatassal volt, hogy a mi osztalyunk egy igazi kozosség, ami egyiitt dolgozik és nagyon eros.
Amellett tehat, hogy alkottunk és hatassal voltunk egymasra és a nézokre, hatassal voltunk
mas alkotocsoportra is, amely inspiralodott és motivaciot szerzett a mi k6zos munkankbol.

Alkotoként szamomra a kovetkezd 1€pés az, hogy hogyan tudok hasonld
modszerekkel témajat tekintve komplexebb eldadasokkal dolgozni, valamint szeretnék
tarsadalmi problémakkal is foglalkozni. Tovabba felmeriil a kérdés, hogy pontosan
milyen szinészvezetési eszkozoket hasznalhat a rendezd/facilitator heterarchikus
modszerekkel dolgozva. Jelenlegi kutatdsom dramas és nem dramas tanarszakos
hallgatok szerepbe lépéshez vald viszonyar6l, dramatikus forméak alkalmazasarol szol,
amelyben érintjiik az osztalytermi hierarchia kérdését is.
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