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Abstract: Theatre as Hyper-Medium: Experiment and Critical Resistance After the
Postdramatic

This article examines the limits of postdramatic theatre as a critical paradigm in the
context of contemporary hypermedial culture. While postdramatic strategies such as
fragmentation, anti-representation and perceptual dramaturgy initially functioned as
modes of aesthetic rupture, they have increasingly become institutionalized and
normalized. In response to this shift, the study proposes a conceptual reorientation of
contemporary theatre as a hyper-medium: a capable of integrating, redistributing, and
critically exposing other media rather than merely representing content. Drawing on
media ecology and theories of remediation, the article analyzes how theatrical
hypermediation produces friction between corporeal presence, technological mediation
and temporal regimes. Through selected examples of contemporary performance
practices, the study argues that theatrical experiment today should be understood not as
formal innovation for its own sake, but as a form of critical resistance to hyper-visibility,
acceleration, and the logic of cultural consumption.
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Conceptul de teatru postdramatic, formulat de Hans-Thies Lehmann in volumul Tea-
trul postdramatic, a devenit unul dintre cadrele teoretice dominante pentru analiza prac-
ticilor scenice care contesta suprematia dramaturgiei textuale. Prin deplasarea accentului
de la naratiune si reprezentare catre performativitate, corporalitate si configuratii per-
ceptive, aceasta paradigma a oferit un limbaj analitic adecvat pentru descrierea specta-
colelor care functioneaza dincolo de structurile dramatice clasice. Postdramaticul a fost
gandit, in acest sens, nu ca un stil, ci ca o mutatie a modului 1n care teatrul produce sens,
relatie si experienta (Lehmann 2009, 85-92).

Problema care se impune astazi nu este validitatea istorica a acestei paradigme, ci
capacitatea ei de a functiona in continuare ca instrument critic. Asa cum observa Miruna
Runcan in articolul ,,Teatrul postdramatic. O revizitare necesara” termenul ,,postdrama-
tic” a ajuns s acopere un spectru foarte larg  de practici scenice, pierzandu-si precizia
analitica si functionand adesea ca o etichetda descriptiva generala, mai degraba decét ca
un concept capabil sa discrimineze si sa problematizeze diferente structurale intre for-
mele teatrale contemporane (Runcan 2025). in aceastd perspectivi, postdramaticul risca
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sa devina un cadru explicativ autoreferential, care confirma fenomenele pe care le nu-
meste, fard a interoga critic conditiile culturale care le produc.

Aceasta limitare devine vizibila in mod particular in raport cu transformarile generate de me-
dierea tehnologica extinsd. Practicile teatrale contemporane functioneaza intr-un context marcat
de proliferarea imaginilor digitale, a fluxurilor /ive si a dispozitivelor de vizualizare, care nu mai
pot fi considerate simple instrumente scenice, ci structuri ce reorganizeaza economia perceptiei si
a prezentei. Desi paradigma postdramatica recunoaste fragmentarea si simultaneitatea scenicd, ea
ramane concentratd asupra suspendarii reprezentdrii si a descentralizarii textului, fard a concep-
tualiza sistematic ,,statutul medierii” ca problema centrala a experientei teatrale.

Pornind de la aceastd insuficienta teoretica, articolul prezent propune o reorientare a analizei
teatrului contemporan prin conceptualizarea acestuia ca ,,hiper-mediu”. Termenul este utilizat aici
intr-un sens derivat din teoriile ecologiei media si ale remedierii, formulate de Marshall McLuhan
in ,,Sa intelegem media: extensiile omului” si dezvoltate ulterior de Jay David Bolter si Richard
Grusin in ,,Remediation: Understanding New Media” (Mcluhan 2011; Bolter si Grusin 1998).
Aceastd perspectiva este asumata dintr-o pozitionare dubla, situatd la intersectia dintre practica
regizorali si reflectia teoreticd, in cadrul studiilor de teatru si performance. in acest sens, analiza
nu opune teoria practicii scenice, ci le considerda domenii complementare, investigdnd modul in
care experienta regizorala si cadrul teoretic se pot informa reciproc in intelegerea functiei critice a
teatrului contemporan. Conceptualizarea teatrului ca hiper-mediu deplaseaza astfel analiza de la
descrierea formelor scenice catre investigarea relatiilor mediale care structureaza experienta tea-
trala.

in cadrul acestui studiu, notiunea de ,,experiment” este inteleasd nu ca simpld producere de
forme noi sau ca abatere de la conventiile consacrate, ci ca mod de interogare critica a conditiilor
de functionare ale teatrului. Experimentul teatral nu desemneaza, in acest sens, un surplus de ino-
vatie formala, ci o practica reflexiva care testeaza limitele reprezentarii, ale perceptiei si ale medi-
erii, punand in tensiune raportul dintre corp, tehnologie si timp. Importanta experimentului rezida
tocmai In capacitatea sa de a introduce discontinuitati intr-un context cultural dominat de accele-
rare, hiper-vizibilitate si consum rapid al experientei artistice. in acest cadru, experimentul devine
mai putin o promisiune a noului si mai degrabd o forma de rezistenta critica fatad de normalizarea
limbajelor si a mecanismelor perceptive. Contextul in care se inscrie acest articol este marcat de
preocupdrile formulate in cadrul Conferintei Internationale de Studii de Teatru si Performance,
editia a XXVI-a, organizata sub titlul ,,Theatre and Experiment. Reimagining the Performing
Arts”, de catre Universitatea de Arte din Targu-Mures, care propune o reexaminare a sensului
experimentului in raport cu transformarile actuale ale practicilor performative. Articolul de fata se
alatura acestei directii de reflectie, investigand experimentul teatral nu ca strategie de diferentiere
esteticd, ci ca pozitionare critica in raport cu regimurile culturale contemporane.

1. Paradigma postdramatica: definitie operationala si limite critice

Conceptul de teatru postdramatic, asa cum este formulat de Hans-Thies Lehmann in ,, Teatrul
postdramatic”, desemneaza un ansamblu de practici scenice care se desprind de modelul drama-
turgic clasic, centrat pe naratiune, conflict si dezvoltare cauzald. in aceasti paradigmi, textul
dramatic isi pierde functia de ax organizator al spectacolului, iar scena devine un camp de relatii
performative in care imaginea, corpul, sunetul si spatiul sunt valorizate ca surse autonome de
producere a sensului. Lehmann descrie aceasta mutatie prin conceptul de ,,dramaturgie a percepti-
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ei”, In care semnificatia nu mai este transmisa linear, ci apare ca rezultat al expunerii spectatorului
la configuratii scenice simultane si eterogene (Lehmann 2009, 85-92).

Aceasta redefinire a functiei teatrului implica nu doar o schimbare estetica, ci si una epistemo-
logica. Teatrul postdramatic nu mai organizeaza experienta scenica in jurul reprezentarii unei
lumi fictionale coerente, ci propune situatii performative in care sensul este fragmentar, instabil si
dependent de pozitionarea perceptivi a spectatorului. in acest context, spectatorul nu mai este un
receptor al unei semnificatii prestabilite, ci un participant activ intr-un proces de configurare a
atentiei. Teatrul nu mai solicitd interpretare in sens hermeneutic clasic!, ci disponibilitate percep-
tiva si toleranta fatd de ambiguitate.

Desi aceasta paradigma a oferit un cadru teoretic productiv pentru analiza transformarilor tea-
trului de la sfarsitul secolului XX, limitele sale devin vizibile odata cu stabilizarea si reproducerea
procedurilor postdramatice. Fragmentarea, colajul mediilor, suspendarea fictiunii sau expunerea
corporald, initial gandite ca gesturi de rupturd fatd de conventiile teatrului dramatic, au devenit
elemente recognoscibile ale unui limbaj scenic institutionalizat. Postdramaticul nu mai opereaza
din exteriorul sistemului teatral, ci din interiorul acestuia, fiind predat, legitimat si reprodus ca
norma estetica. Aceastd observatie este formulatd explicit de Miruna Runcan in articolul ,,Teatrul
postdramatic. O revizitare necesara”, unde autoarea atrage atentia asupra caracterului extensiv si
adesea imprecis al conceptului. Potrivit lui Runcan, postdramaticul tinde sa functioneze ca o
,umbreld” teoretica sub care sunt incluse practici foarte diferite, fara ca termenul sd mai ofere
criterii analitice ferme pentru diferentierea sau evaluarea lor criticd (Runcan 2025). In acest sens,
paradigma postdramatica riscd sda devina autoreferentiald: ea descrie fenomenele pe care le nu-
meste, dar nu mai problematizeaza suficient conditiile culturale si mediale care le fac posibile.

Un alt punct de blocaj al postdramaticului priveste raportarea sa la medierea tehnologica. Desi
Lehmann recunoaste prezenta tehnologiilor si a mediilor multiple pe scend, acestea sunt tratate in
principal ca elemente ale fragmentarii si simultaneitatii performative, nu ca structuri care reorga-
nizeazi fundamental experienta perceptiei si a prezentei. in acest sens, paradigma postdramatica
ramane ancoratd Intr-o critica a reprezentarii, fara a dezvolta un cadru conceptual care sa proble-
matizeze sistematic statutul medierii ca dimensiune constitutiva a teatrului contemporan.

Aceasta limitare devine relevantd in contextul practicilor scenice actuale, in care tehnologia
nu mai functioneaza ca simplu instrument sau suport estetic, ci ca infrastructurd perceptiva. Ima-
ginea digitald, fluxurile live, ecranele sau dispozitivele de captare nu doar completeaza scena, ci
produc noi regimuri de prezenta si vizibilitate. In aceste conditii, suspendarea reprezentarii- (stra-

! Prin ,,sens hermeneutic clasic” se intelege modelul traditional de receptare a operei de arta,
specific esteticii moderne si teoriei interpretdrii de tip umanist, conform caruia spectacolul
teatral este conceput ca un text sau o structurd de semnificatii ce trebuie descifratd. in aceastd
perspectiva, actul receptdrii presupune un demers interpretativ coerent, orientat spre
identificarea unui sens unitar, stabil si intentional, organizat in jurul unor categorii precum
mesajul autorului, tema centrald, psihologia personajelor sau logica narativd. Interpretarea
hermeneutica clasica porneste de la premisa ca existd un nucleu de semnificatie ce poate fi
inteles si reconstruit prin interpretare, iar spectatorului ii revine rolul de a-1 decoda printr-un
efort cognitiv si reflexiv. Afirmatia in care am plasat acest concept sugereaza ca teatrul
contemporan se indeparteaza de acest model, nemaifiind construit ca obiect de interpretat, ci ca
experientd fragmentara, deschisa, adesea refractara unei lecturi univoc.
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tegie centrald a postdramaticului),- risca sa fie absorbitd de logica hiper-vizibilitatii?, pierzandu-si
potentialul critic. Fragmentarea si simultaneitatea, in loc sd genereze frictiune, pot reproduce ex-
perienta cotidiand a mediilor digitale, bazata pe supra-stimulare si atentie dispersata.

2. Teatrul ca hiper-mediu: delimitare conceptuala si functie critica

Pentru a putea analiza practicile teatrale contemporane dincolo de limitele paradigmei post-
dramatice, este necesard o reconfigurare a statutului medial al teatrului. in acest sens, articolul
propune o conceptualizare a teatrului ca hiper-mediu, nu ca simplu mediu autonom si nici ca sin-
teza armonioasd a mai multor arte, ci ca dispozitiv capabil sa integreze, sa redistribuie si sa puna
in tensiune alte medii. Aceastd perspectiva deplaseaza analiza de la problema reprezentarii catre
problema medierii, inteleasa ca proces structural care organizeaza perceptia, prezenta si relatiile
dintre elementele scenice.

Conceptul de hiper-mediu este utilizat aici intr-un sens derivat din teoriile ecologiei media for-
mulate de Marshall McLuhan si din notiunea de ,,remediere”, dezvoltata de Jay David Bolter si Ri-
chard Grusin. Pentru McLuhan, mediile nu functioneaza ca simple canale de transmitere a unui con-
tinut, ci ca structuri care modeleaza perceptia si organizarea sociald, celebrul sau enunt conform
caruia ,;mediul este mesajul” indicand faptul ca forma mediului are un impact mai profund decat
informatia vehiculatd (McLuhann 2011). Bolter si Grusin descriu relatiile dintre medii ca procese de
remediere, in care noile medii absorb, reinterpreteaza si reconfigureaza formele anterioare, incercand
simultan sa-si mascheze propriile mecanisme de functionare (Bolter si Grusin 1998).

Aplicate teatrului contemporan, aceste perspective permit intelegerea scenei nu ca spatiu de
reprezentare sau ca loc de convergenta a artelor, ci sub forma unui ,,camp de relatii mediale”.
Teatrul ca hiper-mediu nu ,,contine” alte medii si nu le subordoneaza unei sinteze estetice, ci le
expune intr-un raport de coexistentd tensionatd. Corpul actorului, imaginea digitald, sunetul pro-
cesat si fluxurile /ive nu sunt juxtapuse in vederea producerii unei unitati formale, ci sunt fortate
sd negocieze un spatiu comun, in care niciun mediu nu detine controlul absolut asupra sensului.

Aceastd negociere produce ceea ce poate fi descris drept frictiune mediali. intr-o culturd in
care tehnologiile tind sd devina transparente prin uz si familiaritate, teatrul ca hiper-mediu poate
functiona ca un dispozitiv de opacizare, facand vizibile infrastructurile mediale care, in alte con-
texte, raman invizibile. Prezenta corpului viu, limitat si vulnerabil, intra astfel in contact cu logica
fluida, reproductibild si acceleratd a mediilor digitale, generand o discontinuitate care nu poate fi
complet absorbitad de regimurile tehnologice dominante.

Este important de subliniat ca intelegerea teatrului ca hiper-mediu nu implica o glorificare a
tehnologiei si nici o orientare obligatorie catre spectacole saturate de dispozitive digitale. Hiper-
mediul nu este definit de cantitatea de tehnologie utilizata, ci de modul in care mediile sunt puse

2 Prin logica hiper-vizibilititii se intelege un regim cultural specific mediilor digitale
contemporane, caracterizat prin producerea si circulatia continud a imaginilor, expunerea
permanenti a subiectului si valorizarea prezentei ca forma de vizibilitate. In acest context, a fi
prezent echivaleaza cu a fi vizibil, iar vizibilitatea functioneaza ca criteriu principal de validare
simbolica. Hiper-vizibilitatea nu presupune transparentd sau acces la sens, ci dimpotriva, o
saturatie a imaginii care conduce la neutralizarea distantei critice si la dificultatea de a produce
reflectie. Vizibilitatea nu mai opereaza ca mediere simbolica, ci ca performanta continua a
expunerii, integrata in logica accelerarii si a consumului atentional.
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in relatie. Un spectacol minimalist poate functiona ca hiper-mediu in aceeasi masurd ca unul in-
tens mediatizat, daca este capabil sa expuna conditiile de producere a prezentei si perceptiei. Din
aceasta perspectiva, hiper-mediul desemneaza o pozitionare criticd, nu o estetica recognoscibila.

Aceasta conceptualizare permite, totodata, o delimitare clara fatad de paradigma postdramatica.
Daca teatrul postdramatic a contestat primatul textului si al naratiunii, teatrul ca hiper-mediu con-
testa transparenta medierii. El nu se limiteaza la suspendarea reprezentdrii, ci problematizeaza
infrastructura care face reprezentarea posibila. In acest sens, teatrul nu mai este doar un spatiu al
performativitatii, ci un loc al reflectiei mediale 1n timp real, in care mecanismele perceptiei sunt
expuse si puse sub semnul intrebarii.

Prin capacitatea sa de a produce frictiune intre corp si tehnologie, intre prezentd si imagine,
teatrul ca hiper-mediu poate functiona ca un contra-dispozitiv in raport cu logica hiper-
vizibilitatii. In loc si intensifice imersiunea sau si accelereze fluxul experientei, el mentine o
distanta reflexiva, introducand intarzieri, discontinuitati si opacitati. Astfel, hiper-mediul teatral
nu urmareste integrarea perfectd a mediilor, ci incompatibilitatea lor productiva, ca forma de re-
zistenta critica fata de regimurile culturale dominante.

3. Hiper-reprezentare si practici scenice contemporane: intre expunere si frictiune

Notiunea de hiper-reprezentare desemneaza un regim scenic specific contextului digital contem-
poran, caracterizat prin proliferarea si suprapunerea straturilor mediale, intensificarea vizibilitatii si
multiplicarea punctelor de acces la imagine. Spre deosebire de reprezentarea mimetica traditionala,
hiper-reprezentarea nu urmareste construirea iluziei, ci produce o saturatie a prezentei, in care cor-
pul, imaginea si dispozitivele tehnologice coexista intr-un regim de expunere continui. In acest ca-
dru, scena nu suspenda reprezentarea, ci o multiplica pana la pierderea distantei critice.

in multe practici teatrale recente, aceasti hiper-reprezentare se manifesta prin utilizarea simul-
tand a ecranelor, a camerelor /ive, a proiectiilor si a transmisiunilor in timp real, care dubleaza sau
chiar substituie prezenta fizica a performerilor. Actorul apare concomitent, atat sub forma corpu-
lui viu, cat si sub forma imaginii mediate, iar spectatorul este plasat intr-un camp perceptiv frag-
mentat, aseminitor experientei cotidiene a mediilor digitale. In astfel de configuratii, tehnologia
nu mai functioneazd ca instrument scenic, ci ca infrastructurd perceptiva, organizand atentia si
modul de acces la evenimentul teatral.

Un exemplu relevant il constituie spectacolele-document care utilizeaza dispozitivele de fil-
mare [ive pentru a expune simultan procesul performativ si mecanismele sale de producere. in
aceste cazuri, scena devine un spatiu de hiper-vizibilitate, in care nimic nu mai este ascuns, iar
actul teatral este prezentat ca flux de informatii accesibile in timp real. Desi astfel de strategii pot
functiona initial ca demistificare a conventiilor teatrale, ele risca sa reproduca logica platformelor
digitale, bazata pe transparenta totala, acces instantaneu si consum rapid al imaginilor.

Aceeasi ambivalenta poate fi observata in practicile performative care integreaza retele socia-
le, avataruri digitale sau prezente virtuale. In aceste situatii, identitatea scenicd este fragmentati
intre corpul performerului si multiplele sale reprezentari mediate, iar subiectivitatea apare ca per-
formanta distribuita. Spectacolul nu mai construieste o relatie de identificare, ci expune mecanis-
mele de producere a vizibilitatii si ale validarii publice. Totusi, atunci cand aceste mecanisme sunt
preluate fara distantare critica, scena risca sa devind un spatiu de confirmare a acelorasi logici de
expunere $i auto-reprezentare care structureaza mediul digital.
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in contrast cu aceste forme de hiper-reprezentare neproblematizati, pot fi identificate practici
scenice care utilizeaza tehnologia pentru a produce frictiune, nu transparenta. De exemplu, spec-
tacolele care introduc decalaje intre corp si imagine, intarzieri intre actiunea /ive si proiectia sa,
sau incongruente intre sunet si sursa vizibila, care destabilizeazd perceptia si refuzd integrarea
fluenta a mediilor. In aceste cazuri, tehnologia nu amplifica vizibilitatea, ci o complica, facand
poate fi intdlnit in spectacolele unor colective precum Rimini Protokoll, exemplu deja foarte cu-
noscut si utilizat in astfel de contexte, dar util pentru a intelege modul in care tehnologia poate fi
integrata cu sens si fiind bazatd pe o idee structurald din spate. in cazul lor, utilizarea mediilor
digitale este adesea orientatd spre expunerea conditiilor de producere a realitatii scenice, precum
in cazul regizoarei Katie Mitchell, care foloseste filmarile /ive nu pentru a dubla actiunea, ci ca
mecanism de fragmentare a perceptiei si de problematizare a relatiei dintre prezenta si reprezenta-
re. In aceste contexte, spectatorul nu este invitat si consume imaginea, ci si navigheze prin tensi-
unea dintre corpul viu si medierea tehnologica.

Din perspectiva teatrului ca hiper-mediu, diferenta dintre aceste practici nu este una de ordin
tehnic, ci una structurald. Nu prezenta tehnologiei este decisiva, ci modul in care aceasta este
integratd in dispozitivul scenic’. Atunci cand tehnologia este utilizatd pentru a accelera experienta
si a intensifica vizibilitatea, teatrul risci si se alinieze logicii hiper-reprezentirii. in schimb,
atunci cand mediile sunt puse intr-o relatie de incompatibilitate productiva, scena poate functiona
ca spatiu de reflectie criticd asupra conditiilor contemporane ale perceptiei si subiectivitatii.

Prin urmare, hiper-mediul teatral nu se defineste prin spectacolul tehnologic, ci prin capacitatea
de a produce discontinuitati perceptive. Exemplele discutate indica faptul ca experimentul teatral
relevant astdzi nu constd in adoptarea noilor tehnologii ca semn al actualitatii, ci in utilizarea lor
pentru a expune si problematiza regimurile dominante ale vizibilitatii, transparentei si accelerarii.

4. Subiectivitate, timp si experiment teatral: intre accelerare si rezistenta

Conceptualizarea teatrului ca hiper-mediu implica nu doar o reconfigurare a raportului dintre
medii, ci si o reconsiderare a modului in care este inteleasa subiectivitatea scenica si pozitia spec-
tatorului. In contextul unei culturi marcate de mediere tehnologici extinsi si de hiper-vizibilitate,
subiectul nu mai poate fi gandit ca entitate autonoma, stabila si coerenta, ci ca rezultat al unor
retele de relatii mediale, sociale si tehnologice. Teoriile postumaniste oferd un cadru relevant
pentru intelegerea acestei mutatii, in special prin critica subiectului umanist formulatd de Rosi
Braidotti in volumul Postumanul.

in aceasta perspectivi, subiectul nu este definit prin interioritate sau identitate fix, ci prin re-
lationalitate, devenire si distributie. Aplicata teatrului contemporan, aceastd mutatie se reflectd in

3 Notiunea de dispozitiv scenic este utilizatd aici intr-un sens apropiat de conceptul de dispositif
formulat de Michel Foucault, desemnidnd un ansamblu eterogen de elemente materiale,
discursive si institutionale care organizeaza relatiile de putere, vizibilitate si cunoastere
(FOUCAULT 1980). Aplicata contextului teatral, notiunea de dispozitiv scenic nu se refera la
un simplu aranjament tehnic sau scenografic, ci la structura de mediere care conditioneaza
modul in care sunt produse perceptia, prezenta si sensul. Dispozitivul scenic include spatiul,
corpul performerilor, mediile tehnologice, regulile de vizibilitate si pozitionare ale
spectatorului, functionand ca un cadru activ care face posibila atdt reproducerea, cat si
problematizarea regimurilor dominante ale reprezentdrii si subiectivarii.
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destabilizarea figurii personajului si a identitatii scenice. Corpul performerului nu mai functionea-
za exclusiv ca suport al unei psihologii coerente, ci ca interfata intre diferite regimuri de prezenta:
biologic, tehnologic, discursiv. Practicile scenice care integreaza camere /ive, avataruri digitale
sau fluxuri de date expun aceasta fragmentare a subiectului, facand vizibile conditiile de produce-
re ale identitatii contemporane, mai degraba decat reprezentarea unei constiinte unitare.

Aceasta transformare este inseparabild de mutatiile temporalitatii. Cultura digitala este carac-
terizatd de un timp accelerat, fragmentat si orientat spre actualizare continua, in care atentia este
permanent solicitata de stimuli concurenti. Asa cum observa Guy Debord in Societatea spectaco-
lului, problema centrala nu este lipsa de informatie, ci excesul ei, care conduce la pasivizare si
pierderea distantei critice (DEBORD 2021, 12-15). intr-un cadru mai recent, Christopher Lasch
descrie un proces similar prin analiza culturii narcisismului, in care subiectivitatea este orientata
spre validare externd, expunere si performantd publica. Daca la Debord excesul de informatie
conduce la spectaculizare si substituirea realitatii prin imagine, Christopher Lasch analizeaza
consecintele acestui proces la nivelul subiectivitatii. In Cultura narcisismului, Lasch descrie
emergenta unui tip de subiect orientat spre validare externd, expunere si performantd publica,
pentru care recunoasterea devine criteriu principal al existentei sociale. In acest cadru, vizibilita-
tea nu mai este un mijloc de comunicare, ci un scop in sine, iar identitatea este construita ca ima-
gine supusa evaluarii continue (LASCH 2023, 65-72).

in acest context, teatrul se afld intr-o pozitie ambivalenti. Pe de-o parte, el integreaza inevita-
bil logica accelerarii si a vizibilitatii, fiind traversat de aceleasi tehnologii si regimuri de atentie ca
spatiul extra-teatral. Pe de alta parte, teatrul pastreaza o specificitate fundamentala: ancorarea intr-
o duratd ireversibild, Impartasitd de corpuri aflate In coprezentd. Chiar si atunci cand utilizeaza
tehnologii digitale sau transmisii /ive, timpul teatral nu poate fi complet sincronizat cu fluxul ac-
celerat al mediilor digitale, deoarece experienta scenica ramane dependenta de prezenta fizica si
de desfasurarea in timp real al evenimentului.

Aceasta tensiune dintre temporalitati constituie unul dintre punctele-cheie ale functiei criti-
ce a teatrului ca hiper-mediu. Prin confruntarea dintre timpul biologic al corpului, timpul teh-
nologic al fluxului digital si timpul simbolic al reprezentarii, scena poate face vizibil conflictul
dintre diferite regimuri temporale. in acest sens, teatrul nu oferd o alternativa ,»purd” la cultura
accelerarii, ci un spatiu de negociere si frictiune, in care lentoarea, repetitia sau suspendarea
pot deveni strategii de rezistenta.

Din aceasta perspectiva, experimentul teatral capdtd o semnificatie specifica. El nu mai poate
fi definit ca simpla producere de forme noi sau ca acumulare de procedee inovatoare, intrucat
noutatea insasi risca sa fie rapid absorbita de logica consumului cultural. Experimentul relevant
astdzi este acela care intervine asupra conditiilor de perceptie si temporalitate, refuzand integrarea
fluentd 1n regimurile dominante ale vizibilitatii si accelerarii. Experimentul ultim teatral ar fi aces-
ta: un teatru incompatibil cu viteza. Un teatru capabil sa spuna ,,nu”, sa reziste modelor timpului
sdu, un teatru care sa problematizeze si sa ramana la margine. Un teatru are sa Inteleagé ca gandi-
rea este o necesitate, nu un lux, si care sa priveasca spre problemele adevarate ale fiintei, in pro-
funzime. Care sa isi permita sa aiba timp.

Se resimte, 1n intreaga lume artistica, o nevoie din ce in ce mai acuta despre ce inseamna ,,ar-
ta” astdzi. Despre locul, timpul, formele prin care se mai poate face un act artistic relevant si cu
sens. Despre repozitionarea artei, a teatrului, a mecanismelor si a paradigmelor care il constituie
intr-o lume haotica, senzationala, infernald si sublima, in acelasi timp. Poate céd aceastd nevoie, pe
care si eu o resimt, nu este doar o preocupare intelectuala, ci una existentiald. Pentru mine, ea se
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leagi de locul meu in lume si in teatru. intr-o infrastructura teatrala fragila si insuficient dezvolta-
ta, Intr-o culturd in care teatrul este privit fie ca o competitie de nou si senzational, fie neprivit
deloc. In tot acest haos, mi-as dori ca teatrul si aiba curajul si experimenteze, din ce in ce mai
des, lentoarea. Gandirea. Profunzimea. Autenticitatea intr-o civilizatie care se hraneste din per-
formativitate, nu din adevar.

Analiza propusa n acest articol a pornit de la constatarea cd paradigma postdramatica, desi
fundamentala pentru intelegerea desprinderii teatrului de dramaturgia clasica, isi vede diminuata
capacitatea critica in contextul actual al hiper-medialitdtii si al institutionalizarii propriilor sale
procedee. Fragmentarea, anti-reprezentarea si descentralizarea sensului, odinioard strategii de
rupturd, risca astazi sa functioneze ca limbaj scenic stabilizat, usor recognoscibil si reproductibil.
Problema nu este, asadar, depdsirea postdramaticului, ci insuficienta lui ca instrument explicativ
pentru practicile teatrale marcate de mediere tehnologica extinsa si hiper-vizibilitate.

in acest context, conceptualizarea teatrului ca hiper-mediu a fost propusi ca alternativa anali-
ticd, capabild si deplaseze accentul de la reprezentare citre mediere. Inteles ca dispozitiv care
integreaza si pune in tensiune diferite medii, teatrul ca hiper-mediu nu urmareste transparenta sau
imersiunea totald, ci expunerea infrastructurilor perceptive care structureazd experienta scenica.
Functia sa critica nu rezida in cantitatea de tehnologie utilizata, ci in modul in care mediile sunt
puse intr-o relatie de incompatibilitate productiva, generand frictiune intre corp, imagine si timp.

Exemplele discutate au aratat ca hiper-reprezentarea nu constituie in sine o strategie critica.
Dimpotriva, atunci cand este preluata fara distantare reflexiva, ea poate reproduce logica culturii
digitale, bazatd pe supraexpunere, acces instantaneu si accelerare. in schimb, practicile scenice
care introduc decalaje, intdrzieri sau incongruente intre diferite regimuri de prezentd demonstrea-
za potentialul teatrului de a functiona ca spatiu de problematizare a acestor logici, nu ca simplu
vector al lor.

Din aceasta perspectiva, experimentul teatral capatd o semnificatie distincta fata de intelegeri-
le sale traditionale. Experimentul nu mai poate fi redus la inovatie formala sau la producerea nou-
lui ca valoare in sine, intrucat noutatea este rapid absorbitd de mecanismele culturale ale vizibili-
tatii si consumului. Experimentul teatral relevant astdzi este acela care intervine asupra conditiilor
de perceptie si temporalitate, introducand discontinuitati intr-un regim cultural dominat de accele-
rare si performativitate permanentd. Lentoarea, opacitatea si ambiguitatea devin astfel strategii
critice, nu deficiente estetice.

in acest sens, teatrul ca hiper-mediu nu se pozitioneazi in opozitie fatd de contemporaneitate
si nici nu propune o retragere nostalgic-umanistd. Dimpotriva, el functioneazd ca un contra-
dispozitiv intern al culturii digitale, capabil sd facd vizibile limitele si tensiunile acesteia. Prin
confruntarea dintre corpul viu si medierea tehnologica, dintre timpul ireversibil al experientei
scenice si fluxul accelerat al imaginilor, teatrul mentine deschis un spatiu al reflectiei critice.

in concluzie, redefinirea experimentului teatral dupi institutionalizarea postdramaticului pre-
supune o mutatie de accent: de la producerea de forme noi la interogarea conditiilor care fac aces-
te forme posibile. Intr-un context cultural dominat de hiper-vizibilitate si accelerare, teatrul isi
poate reafirma relevanta nu prin adaptare mimeticd, ci prin capacitatea de a produce intarzieri,
frictiuni si incompatibilitati. Nu ca refugiu fata de prezent, ci ca mod activ de a-1 gandi.
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