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Abstract: The Beginnigs of the Immersive Theatre

The Brooklyn Immersionists were a community of performers, musicians and writers that
moved beyond the distancing aesthetics of postmodernism and immersed themselves and
their audiences into their immediate world. By 1998, Suzanne Wines was describing
Williamsburg's creative community in "Domus" as "immersive" and "New York's most
vibrant art scene... constantly responding to new input.” In his book, “The Williamsburg
Avant-Garde: Experimental Music and Sound on the Brooklyn Waterfront”, Cisco
Bradley underscores the ecological depth of the immersionist movement and states that
the community not only shifted the center of New York's creativity towards Brooklyn, but
significantly helped to change the discourse of the arts in New York from a conceptual
play of surfaces to deep, living immersion.

One of the constant collaborators in the events happening at the Old Dutch Mustard
Factoy was David T. Dienes, from Targu Mures. I will discuss here one of his largest
immersive performances entitled ,, Music for Prepared Building”.

The paper proposes to demonstrate that the postindustrial art scene is an albeit
disregarded, but the more important root of the immersive theatre.

Key words: immersive theater, performance, post-industrial art scene, creative
space/community.

Platon Timaioszaban a khora fogalma nem csak azt a ,(fattyu” logikat hozza
mozgasba (képbe), ami altal egyszerre kellene elképzelniink azt, hogy valami
keletkezében van és ugyanakkor létezik, hanem arra a megfoghatatlan dimenziora is
utal, amelyben maga a tér is teremtddik. (Timaiosz 51a-b) Mas széval a khora annak a
kreativitasnak a tere, ahol 1étrejon maga a tér is. Ezt a megkdzelitést gazdagitja a khora
tagas, gorog jelentéshalmazabol az a hely is, ahol a gabona cséplését végezték. Ez a
lakott tertilet hataran volt, ami hozza is tartozott a kdzelében levd helységhez, meg nem
is, és ahol a munka utdn maradt egy kitaposott, ledongolt foldteriilet, ami alkalmas volt
a tancra, az tinneplésre, limindlis helyzete folytan is. Ugyanakkor a khdra egy masik
konnotacidja az a hely, ahol azokat a gyerekeket kiilonitették el, akiket nem tudtak
beilleszteni a tarsadalomba, amint erre Derrida is felhivta a figyelmet.

A nyugati vilag egy teljesen masik kronotoposzan bizonyos fiatalok a huszadik
szazad vége felé kezdték birtokukba venni az elhagyott, lires posztindusztridlis tereket,
el0szor tobbnyire tancklubokat hozva létre ott, aztan egyre valtozatosabb miivészeti
megnyilvanuldsoknak adva teret. A jelenség fokozatosan szubkulturava ndtte ki magat,
ami nyelvet, innovaciot teremtett, valamint szdmos miivészeti forma csirdjanak is
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bizonyult. Ami az itt kialakult kdzosségeket illeti, a gorog parhuzam kicsit modosul: itt
gyliltek 6ssze Onszantukbol azok a valamilyen miivészeti agban kisérletezd fiatalok,
akik kidbrandulva a hivatalos miivészeti szcéna bénitd hatasabol alternativ helyeket
kerestek, ¢és alkalomadtan hajléktalanokkal, kabitoszerfiiggbkkel, a tarsadalom
periféridjan €16 emberekkel osztoztak a tereken. Mindazonaltal a hely kozosséget, a
kozosség helyet teremtett.

Hans-Thies Lehmann jo érzékkel hivatkozik Kristeva nyoman a platoni khora
fogalmara, amikor a kortars szinhdz térteremtd jellegét kivanja megragadni. A kortars
szinhdz egyik legaktualisabb szinhazi jelensége, az immerziv szinhaz angolszasz
nyelvteriileten vette kezdetét, az ezredforduld elején, és tobb esetben elképesztden
gyorsan kommerssz¢é valt, ami taldn az egyik oka annak, hogy nem kdnnyt vallalkozas
letapogatni a kezdeteit, kapcsolodasait.

Jelen dolgozat azt allitja, hogy az immerziv szinhaz egyik, fel nem tart eredete nem
a szinhaztorténetben keresendd, hanem a posztindusztrialis terek Gjrahasznositasaban.

Az immerziv szinhdz olyan helyspecifikus, részvételi és multimédialis eléadas vagy
performansz, ami teljes érzékszervi belemeriilést igér a résztvevdinek, a belemeriilés
tapasztalatinak a manifesztalodasat. Az erdteljesebb zsigeriség, kozvetlenség és
autentikussag ¢élményeit szoktak még kapcsolatba hozni vele: nem csak az el6adas
vilagaba vonja be a résztvevoket, hanem a tapasztalat vilagaba is, allitjak. Az utobbi
évtizedekben keriilt a figyelem kozpontjaba, elsGsorban az angolszasz szinhazi
vilagban. A két legismertebb angol tarsulat a Barrett Felix altal vezetett Punchdrunk,
ami 2000-ben alakult meg, illetve a Tristan Sharps altal vezetett dreamthinkspeak, ami
1999-ben jott 1étre. Londoni és New York-i el6adasok teremtették meg az alkalmat ezen
Uj szinhazi jelenség beazonositasara, kidolgozasara, illetve alaposabb kutatasara, ami
folyamatban van. Az utobbi idében egyre tobb szinhdz- és performanszkutatd
foglalkozik az immerziv szinhazzal. A legismertebbek koz¢é tartozik Josephine Machon,
akinek az Immersive Theatres: Intimacy and Immediacy in Contemporary Performance
cimil konyve az elsé monografia, amely kizarolag az immerziv szinhazra &sszpontosit,
és Gareth White, aki az Audience Participation in Theatre: Aesthetics of the Invitation
cimi konyvében mar joval kritikusabban kozelit a témahoz. George Home-Cook
szinhazkutatd pedig a 2015-ben megjelent Theatre and Aural Attention, Stretching
Ourselves cimili kotetében a hangban valo belemeriilés jelenségét az immerziv szinhdz
segitségével jarja koriil, mivel a belemeriilés fenomenalis dinamikajat az immerziv
szinhaz jelenségén keresztiil tartja kiilondsen jol kutathatonak.

Az immerzid, azaz belemertiilés fogalma jelen pillanatban szinte divatszénak szamit.
A belemeriilés jelenségével szamos kontextusban foglalkoznak, ugy mint a
ludolégidban, muzeologidban, filmelméletben, pedagodgidban, s6t mi tobb, néha a
huszonegyedik szazadi kultara 0j paradigmajaként emlegetik. Mindazonaltal, Gareth
White kovetkeztetése szerint:
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Ontologiai szempontbdl az immerziv szinhdz csupan azt érheti el, amit mas
eléadasi formak is: egy olyan kapcsolatot, amelyben a miivészeti alkotas eseménye az
alkotas anyagi léte és az azzal talalkozo személy kozott jon 1étre. Ha vannak is allitasai
— amellett, hogy meggy6zden hivatkozik arra, hogy 0j és lelkes kozonséget talalt
maganak —, azoknak inkabb az ilyen kapcsolatok Gsztonzésére iranyuld képességéhez
kell kapcsolodniuk, nem pedig olyan élményvilagok megteremtéséhez, amelyek mas
miifajokban nem elérhet6k.

White 2012, 235) (Sajat forditas)

Brooklyn, Williamsburg

Az immerziv miivészet szodsszetétel a brooklyni kisérletez6 miivészeti szcénaval
kapcsolatos irasokban mar a kilencvenes évek elsd felében felmeriilt. Az itt alakult
Immerzionista Csoport mind a mai napig létezik, jelen dolgozat irdja is tagja. A csoport
olyan performerek, tincosok, képzomiivészek, zenészek, multimédia mivészek és irdk
kozossége, akik a brooklyni Williamsburg-Greenpoint keriilet posztindusztrialis
zonajaban milkodtek az 1980-as évek végétdl az 1990-es évek kozepéig (és néhany
esetben a végéig). Ebben a kornyezetben jelentek meg el@szor az immerziv miivészeti
megnyilvanulasok, az immerziv szinhdz csirdit is beleértve. A kdrnyezetnek meghatarozo
szerepe volt, kezdetben {iressége, elhagyatottsaga és monumentalitasa folytan, ami a szd
szoros értelmében tagas teret biztositott a kreativitasnak. Az eredetileg kisérleti szcéna a
legnagyobb New York-i miivészeti megiijulas katalizatora lett.

A kozosség elsddleges tevékenysége multimédias események és kornyezetek
(environmentek) létrehozasa volt az East River (a Hudson folyd keleti aga) partjat
akkoriban szegélyez6 iires raktarépiiletekben, gyarakban és a gyomndvényekkel
bendtt, elhagyatott folydparton. Megalakulasa idején a mozgalmat lazan ,raktari
szintérként” ismerték, késobb a résztvevok olyan kifejezéseket kezdtek hasznalni az
események leirdsara, mint 6sszérzéki/omniszenzorialis, ,,elhangolt” kdrnyezeti/illbient
illetve belemeriilé/immerziv. A résztvevok fiatalabb, altalaban miivészeti egyetemet
végzett és id6sebb, ismert amerikai miivészek, illetve a vilag minden szegletébdl
érkez6 fiatal milvészek voltak. A helyiek koziil a legtobben Richard Schechner
tanitvanyai voltak, akiknek a kornyék teszthelyként is szolgalt. Kozéjikk tartozott
Melanie Hahn, Schechner akkori jobb keze, aki egy tanccsoportot is miikddtetett itt.
Az iddsebbek koziil talan a legismertebbek Bill Laswell zenész, producer és
zenekiadd-tulajdonos, David Brody képzomiivész és mivészetkritikus, valamint az
Autonomedia konyvkiadé alapitdtagjai: Peter Lamborn Wilson iré és Jim Fleming,
szerkesztd, a CUNY Film és média szakos tanara voltak.

Williamsburg vizparti épiileteinek nagy részét az 1800-as évek végén épitették. Féleg
ipartelepként és raktarként szolgaltak, tobbek kozt az itt kikotd hajoknak. A Domino
curkorgyarba (ami ma egy oridsi, kelloképp hires kiallitd tér) Oroszorszagbol szallitottak a
cukorrépat, és a kornyék annyira elhagyatott volt, hogy az orosz hajo is kikdthetett itt ugy,
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hogy sehol méashol nem kozelithette meg az amerikai partokat. igy az egyetlen kocsméban
(Ship’s Mast) orosz tengerészek és avantgard miivészek ittak egyiitt.

1992-re a kornyék ipari szellemvaros hangulatat arasztotta, az elhagyott raktarépiiletek
tormelékekben hevertek, az East River mentén jocskan korhadtak a famolok, és
prostitualtak dolgoztak a folyoval parhuzamosan futd teherautéutak mentén. A megmaradt
ipardgat egy mar nem létez0 nagyvallalat alvallalkozasa reprezentalta: a Domino
cukorgyar illetve a Radiac nevii nuklearis hulladéklerako. A kornyéken latinok, lengyelek,
olaszok és feketék, tobbnyire munkasok laktak, illetve a vilag legnagyobb haszid-zsido
kozossége (kozottik szamos szatmari szarmazast, magyarul még beszéld zsidd). Az
elhagyott vizpartot, ami szintén szamos esemény szintere volt, a kilencvenes évek vége
felé megvette az NYU (New York University), az addig vilagszerte legmagasabb arat
fizetve a teriiletért. Mara felhdkarcolok, galériak és kiépitett parkok vannak itt.

Cisco Bradley, zenetorténész és a Pratt University tanara, a The Williamsburg
Avant-Garde: Experimental Music and Sound on the Brooklyn Waterfront [A
williamsburgi avantgard: Kisérleti zene és hang a brooklyni vizparton] cimii, 2023-ban
megjelent konyvében kiemeli az immerziv szcéna 0koldgiai tudatossagat, illetve azt,
hogy a k6zosség nemcsak New York kreativitasanak kozpontjat helyezte at Brooklynba,
hanem jelentésen hozzajarult ahhoz is, hogy a miivészetekrél szold, New York-i
diszkurzus figyelmét a posztmodern oncéli jelenségérél egy elevenebb, immerziv
dimenziora terelje.

Az 1990-es években nem kevesebb mint 47 kisebb-nagyobb tarsulatot/csoportot (az
altaluk mikddtetett helyszinekkel egyiitt) azonositottak az immerziv szintérhez
tartozoként. Ezek kozott olyan szinhazi tarsulatként jegyzett kozosségek is voltak, mint
a Gang Green, Hit & Run Theater, [IFAM (Institute for Aesthetic Modulation), Floating
Point Unit, Open Window Theater és a Wild Child Productions. 1992-ben Ward Shelly
képzémiivésznek a williamsburgi szinhelyeket 0sszekotd térképe a "90-es évek elejét
egy igen pezsgd idGszakként mutatta be, amelyben a nagyszabast immerziv raktartéri
események keriiltek a kdzéppontba. Ehhez kapcsolodo cikkek, tanulmanyok sora jelent
meg olyan folyoiratokban mint a The Drama Review, Die Zeit, Domus, Flash Art,
Wired, New York Magazine és The Village Voice.

Régi Holland Mustargyar

1993-ban  hat amerikai milivész kibérelt egy elhagyott mustargyarat
Williamsburgben, és egy éven keresztiill minden hétvégén helyet biztositott egy-egy
eseménynek (event). Ezt a helyszint és rendezvénysorozatot jellemezte Suzan Wines a
Domus muépitészeti magazinban immerziv szintérnek. Az események valahol a
miivészet, technologia, kornyezet és politika hatarmezsgyéjén jottek létre. Erdteljes
kozosségteremtd erejiik volt, ami nem csak az itt kialakult muvészeti csoportokra
érvényes, hanem az egész akkori k6zosség (spanyol anyanyelviek, lengyelek, haszid
zsidok, olaszok) életére nézve is.
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Az immerzionistak olyan kulturalis stratégiakat dolgoztak ki, amelyeket
kisméretli munkakozdsségekre €s zsigeri, interdiszciplinaris eseményekre alkalmaztak.
A résztvevOk altalaban visszautasitottdk a miivész és kornyezetének, illetve
kozosségének a szétvalasztasat, akarcsak az esztétikai tapasztalatnak specializalt
szinhazakra, galéridkra, médidkra valo felosztasat. A kreativitas és kisérletezés érzéki és
kolesonosen dsszekapcesolt formajat részesitették elényben.

Melanie Hahn a The Drama Review 1993 6szi szamaban megjelent cikkében a
Régi Holland Mustar Gyarat (Old Dutch Mustard Factory) a berlini Tacheles-hez,
illetve a dublini Cat’s Head eseményhez/helyszinhez hasonlitotta. (Hahn, 1993, 153—
165) Utobbi egyik kiemelkedé eseménye 15 brooklyni immerzionista és 103 ir miivész
kollaboracidja volt 1992-ben. Mindharom esetben elhagyott, posztindusztrialis
gyarépiiletek ujrafelhasznalasarél volt sz6. A cikk érzékenyen elemzi a
posztindusztrialis kultra spontan, demokratikus, emberi kapcsolatokra kihegyezett
szervezOdését, illetve az innen szerzett tapasztalatoknak mas teriileteken vald
alkalmazhatdsagat. Melanie Hahn Grotowski-féle hang és mozgas-gyakorlatokat tanitott
ir képzémuvészeknek, akik aztan késdbb politikai tiintetések elétt is gyakoroltak ezeket.

Az Organism az els0 nagyszabasu, egyiittmiikddésen alapuld rendezvény volt,
amelyre a Régi Holland Mustargyarban keriilt sor 1993 junius 12-én. Az Organism
tervezoOi koréhez tartozott Ebon Fisher, fészervez6, David Brody, Fred Valentine, Robert
Elmes, Anna Hurwitz, Sarah Barker, Cliff Crepeau, Megan Raddant, Karen Cormier,
Dienes Tamas David, Vlasta Volcano, Vernon Bigman, Yvette Helin, Matty Jankowski és
Peggy Vail. Az Organism a kz0s barkacsolasos (DIY) raktartéri partik (két Cat’s Head
és a The Flytrap) tapasztalataibol indult ki. Ezek elkiilonitett helyszineket kinaltak fel a
kiilonb6z6 installacioknak és performanszoknak, valamint egy nagy, kozpontositott
szinpadot a zenészeknek és tancosoknak. Az Organism egy emergens rendszerekre épiilé
megkozelitést alkalmazott, amelyet Web Jamnek (haldzati egylittmiikodés) nevezett el a
foszervez6, Ebon Fischer. Nem volt egy centralis helye az eseménynek, és minden
miivész egymast atfedd helyszineken osztozott, a konvergens és divergens vagy a
megtervezett €s véletlenszerll folyamatok szétvalaszthatatlansagat egyforman a kreativitas
forrasainak tekintve. 120 miivész, zenész, okomérnok és még egy torténész is benevezett a
Web Jamre. A WFMU ¢élében kozvetitette az esemény hangjat egy telefonvonalon
keresztiil, és egy faxrendszert is beallitottak a vildg minden tajarol érkezé versek
fogadasara. Kortilbeliil 2000 vendég érkezett, akik teljes jogu résztvevojéve valtak az igy
kialakult ,organizmusnak”. Az egy évig tartd mustargyari eseménysorozat az
Organismbdl nétte ki magat, atvette annak tervezési modszerét, és tovabbi kisérleteknek
adott otthont, amelyek egyiittesen az immerziv szintér elemeivé valtak.

Zene preparalt épiiletre

A mustargyari sorozat egyik jellegzetes példdja a Music for Prepared Building
[Zene preparalt épiiletre] cimil hely-specifikus, interaktiv, multimédialis hanginstallacio
¢és performansz volt. A gyar egyik, koriilbeliil 2000 négyzetméteres termét valtoztatta at

261



Symbolon Volume XXVIL. no. 1 (50)

Dienes Tamas David marosvasarhelyi szarmazast mlivész egy hangesemény szinterévé.
Munkatarsaval, Jeff Gompertz New York-i miivésszel tobb szaz méter zongorahurt
feszitettek ki kiilonb6z6 magassagban és konstellacioban a teremben. Az egyik
legnagyobb ,hangszert” a terem két tartdéoszlopa kozé kifeszitett harfaszeri
képz6dmény képezte, ami egy megemelt, nagyméreti milanyagtartalyt vett korbe.
Utobbi a ,,harfa” hangdobozaként szolgalt.

A belépdket egy masik teremben f61dbdl épitett dombocska fogadta, aminek tetejébe
belemélyesztettek egy tv képerny6t, amin vizhullamokat lehetett latni, illetve
elektromos vizre asszocialni. Felette egy atlatszo anyagban burkoldzott, foszforeszkald
elemekkel atszétt jelmezben Megan Raddant performer tancolt, a vizes felszin altal
létrehozott délibabszerli figurat hozva létre, ami aztan hol itt, hol ott jelent meg az
esemény folyaman, és interaktalt a résztvevokkel. Egy masik teremben dj Lloop
(Richard Panciera) jatszott egy sild tetején, lathatatlanul. A vendégek barmerre
sétalhattak, és talalhattak valami figyelemre, egylittmiikodésre méltot a gyar teriiletén.

A hanginstallacios performansz kezdetét az jelezte, hogy valakik kiviilrél ritmikusan
iitni kezdték a terem egyik felsd részét fedé hullamlemezeket, erés indusztridlis zajt
hozva létre, amire beliilrdl Jeff Gompertz szintén magasan a vendégek feje fellett
beinditott egy elektromos szikrdkat hanyod gépet. A legmagasabban kifeszitett
zongorahur-sort csak a mennyezetre erdsitett alpinista koteleken leereszkedd
performerek, Dan McKereghan, a Hit and Run utcaszinhdz vezetdje és Andrew
Hampsas body art performer érhették el, és jatszhattak rajta. A cstcspontot az 6
megjelenésiik, a hurokon valo jatékuk, majd rendkiviil lasst alaszallasuk jelolte ki.

A hangzasra szant elemek kontakt-mikrofonokkal voltak beerdsitve, hangeffektusok
keriiltek rajuk és egy kvadrofonikus hangrendszeren keresztiil vissza lettek csatolva a
hangzo térbe. A résztvevok fokozatosan fedezték fel, hogy a kifeszitett hurok, illetve a
gyari tartadlyok és bizonyos épiiletelemek is megszolaltathatok, és egyre batrabban
kezdtek jatszani rajtuk. gy az akusztikus és elektronikus jelek egymasra tevodtek. A
harok egy részét foszforeszkald anyaggal festették be, amit a horizontalisbol vertikalis
pozicidba valtd acéldrotok taldlkozéasi pontjaba helyezett, ultraibolya korte vilagitott
meg, és ami altal lathatova valt a hanghullamok frekvencidja, illetve a hanghulldmok
mozgasa, ahogy végighaladnak a kortilbeliil 15 méter hossz htrokon.

A résztvevok fokozatos bevonodasaval improvizacion alapulo, primitiv, indusztrialis
zene alakult ki, erds ritudlis jelleggel. A hangzas ,.el6hivasaban™ tehat barki részt
vehetett, és a résztvevok zenélését a masik altal keltett hangra vald fokozott odafigyelés
jellemezte. A részvételhez a mindenkiben benne rejléd ritmusérzék elégségesnek
bizonyult. Intenziv, kakoféonikus, az Einstiirzende Neubauten zenéire hajazd és
meditativ, minimalista, monotonalis részek valtakoztak a tobb oOran at tarto
egylittzenélés folyaman. A hangzas atalakitotta az addig semleges teret, hangzova,
érezhetéve tette, és ezaltal megnyilt a résztvevok szamara, ahogy a résztvevok is
megnyiltak e hangzo6 tér szamara. A Cage-re vald cimbéli utalds nem véletlenszeri, a
hangesemény egy preparalt hangszer belsejében tortént. A résztevok igen sajatos,
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szingularis, csak ott és akkor megszolaldo hangoknak voltak alkotéi és befogadoi
egyszerre. Masfel6l maga az iires gyarépiilet alakult at egy oriasi hangszer
rezonanciadobozava, hangzastérré, és mindenekeldtt sajat kozosségi térré.

Végiil, osszehasonlitva a posztindusztrialis terekben Iétrejott eseményeket a mai
immerziv szinhazzal a kovetkez0 észrevételeket lehet tenni.

Az els6 esetben az ajtok mindenki szamara nyitva alltak. A belépés ingyenes volt,
illetve minimalis abban az esetben, ha valamilyen bérelt eszkozt kellett kifizetni. Az
eseményekre a legkiilonb6zobb hatterti emberek érkeztek, barki besétalhatott, és be is
sétalt az utcarél. Ami a fiatal miivészeket illeti, éppen kidbrandultak a nyolcvanas évek
miivészetének intézményes, kapitalista, karriercentrikus, oncéli miikodésébol, és egy
intenziv, érdekmentes egylittmiikodés, kozosségépités, helyteremtés, kapcsolodas,
megosztas €és heterarchikus milkodésmod felé vették az iranyt. Tudatosan nem
valasztottak szét a posztindusztrialis terekben szervezett partikat a miivészeti
eseményektdl, illetve gyakran a performanszok k6zos tancban végzddtek, és a tancolok
ezaltal birtokba vették a teret, még ha ideiglenesen is. Ezek a terek ezaltal teljesen
atvaltoztak, a hideg, elhagyatott termekbdl kdzosségi terek lettek, ahol a kreativitasukat
a résztvevok a lehetd legszabadabban élhették meg.

A részvétel nem koz0s hitre vagy ideoldgiara épiilt, s még csak nem is a megosztott
jelentésre, torténetre, cselekményre, hiszen ezek nélkiil is mikodott, éppen mert
performativ eszkdzokkel, eljarasokkal jott 1étre. Az eseményeken olyan kapcsolodasi
pontok alakultak ki teljesen kiilonb6z6 életrajzi, szocialis, vallasi, ideologiai, politikai
hattérbdl érkez6 individuumok kozott, amelyek nem zartdk ki a résztvevok sajat, egyéni
fluidda tették azt, transzformativ élményben részesitették. Ezaltal egy liminalis allapotban
levo kozosség jott létre, ami a kdzds testi, érzelmi, érzéki, idegi tapasztalaton alapult.

A posztindusztridlis kornyezetben 1étrehozott események valds liminalis terekkel
dolgoztak, lerobbant, mocskos, elhagyott helyszineken, ahol a veszély és a kockazatvallalas
is valddi volt. A teret nem tiintették el, épitették at, diszletezték be, hanem érzékelhetové
tették, és ebben a térben egyetlen kozosség alakult ki. A résztvevoket a fokozott
kornyezettudatossag jellemezte, az események a valos kornyezetbe és kozdsségbe valo
belemeriilést és annak valos transzformaciojat céloztak meg.

Ehhez képest a mai immerziv szinhazi el6adas gyakran a luxusszorakozas élményét
nyujtja, ennek megfeleld arral. Ez elkeriilhetetlen az intenziv technoldgia-hasznalat
okan, de példaul a cselekménynek megfeleld, szobakon, termeken keresztiil
megvalositott valosaghti (1) latvanyvilag kialakitasa, megépitése (pl. Punchdrunk)
esetében is, nem beszélve a luxusvacsoraval 0sszekotott eldadasok tomkelegérdl (pl.
The Murder Express).

A legtobb esetben kotott cselekmény, kotott kimenetel és kotott narrdcid mentén
épiil fel az eldadas, mely bar a néz6i aktiv részvételt hirdeti, ennek illuzorikus mivoltat
még nyilvanvalobba teszi. Gyakran a narracio elsésorban a nézdi kivancsisagra épiil —
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tobb Punchdrunk eladas ,,néz6i szerepe” a ,, whodunnit” kérdésén alapul, vagyis a
nézonek a detektiv szerep jut. A nézdi figyelem pontos iranyitasa (ami szintén a
belemeriilést teszi kérdésessé) az egyik neuralgikus kérdése az immerziv eldadasoknak,
kiilonosképpen a VR-t hasznald, vagy arra ¢épiilé eldadasok esetében. Ennek
megfelelden az eldadasok jo része a mindent magéaba kebelezd fogyasztoi attitlidot
erdsiti, illetve a kozosség a legtobb esetben jol elkiilonithetd nézdi és alkotdi csoportbol
all az interakcio és részvételiség igérete ellenére.
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