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Abstract: Experimental Perspectives in Choral Theatre. The Encounter Between the
Discantus Vocal Ensemble and the Musical World of Arvo Pirt

In recent decades, the exploration of intersections between experimental theatre and
vocal music has become increasingly prominent in artistic practices that regard music not
as an accompanying element, but as a central agent of theatrical meaning-making. The
work of the Discantus Vocal Ensemble exemplifies this tendency: originating from the
Renaissance and early Baroque repertoire, the ensemble has progressively turned toward
stage productions in which the choir, as a sounding and embodied collective, fulfils
complex theatrical functions. A key milestone in this process is Prophecies and Gospel, a
choral-theatrical creation dedicated to the ninety-year-old Arvo Pdrt. The production
places the composer’s sacred works in dialogue with compositions from various historical
periods written on prophetic Old Testament texts. Its musical structure and its restrained,
contemplative stage language employ the tools of choral theatre within a spiritually
charged performative space.

The central question of this inquiry is how Arvo Pdrt’s purist, essentialist musical
thinking can be reconciled with the visual and performative dimensions of theatrical
presentation. Is it possible to articulate a minimalist scenic language that does not impose
itself upon the music, but instead follows the acoustic and temporal logic of the
tintinnabuli aesthetic, becoming its organic extension? The choral-theatrical reading of
Prophecies and Gospel may thus be regarded as a case study that enriches the concept of
experimental theatre through a music-centred lens and contributes to its reconsideration
within contemporary performing arts discourse.

Key words: choral theatre; Arvo Pirt; experimental performance; minimalism; vocal
embodiment.

A kisérleti szinhaz és a vokalis zene metszéspontjainak vizsgalata az utobbi

évtizedben egyre hangstulyosabba valt olyan alkot6i mithelyekben, amelyek a zenét nem
kiséréelemnek, hanem a szinhazi jelentésalkotas kozponti tényezdjének tekintik. A
Discantus Enekegyiittes munkassaga jol példazza ezt a tendenciat: a reneszansz és kora
barokk repertoarbol kiindulva fokozatosan olyan szinpadi projektek felé fordultak,

amelyekben a koérus mint hangzo és testi kozosség komplex szinhézi funkcidkat tolt be.

E folyamat egyik kiemelt allomasa a Proféciak és evangélium cimii kérusszinhazi

alkotas, amely a kilencvenéves Arvo Pirt életmivéhez kapcsolddva a zeneszerzo
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egyhazzenei miveit allitja dialogusba kiilonb6z6é korszakok profétai szovegekre irddott
kompozicioival. A miisor zenei Osszeallitasa és a szinpadi megformalas visszafogott,
kontemplativ szemlélete a korusszinhaz eszkoztarat sajatos, spiritudlisan telitett eléadoi
térben érvényesiti.

A vizsgalat kozponti kérdése: hogyan egyeztetheté Ossze Arvo Piart puritan, a
Iényegre redukalt zenei gondolkodasa a szinhazi megjelenités vizualis és performativ
aspektusaival? Lehet-e olyan minimalista szcenikai nyelv, amely nem ravetit a zenére,
hanem a tintinnabuli esztétika akusztikai és idébeli logikajat kovetve valik annak
szerves folytatasava?

A Profeciak és evangélium korusszinhazi olvasata olyan esettanulmanyként
értelmezhetd, amely a kisérleti szinhaz fogalmat zenei alapti megkozelitésben
gazdagitja, és hozzajarul annak ujragondolasdhoz a kortars eldadomiivészeti
diskurzusban.

I. TORTENETISEGET TEKINTVE — RENESZANSZ SZEMSZOGBOL

Ha elsé célpontként a cimben megjelolt korusszinhdz napjainkban hasznalt
fogalmahoz valé megérkezést tizziik ki, akkor torténetileg visszatekintve, az indulast
akar nagyon messzire is helyezhetjiik.

Csak tisztazasképp: a korusszinhdz (vagy chorus theatre) egy olyan 0sszmiivészeti
szinhazi forma, amelyben a kdrus — mint énekes kdzosség — nem csupan zenei szerepld,
hanem dramai, mozgasos €s vizualis értelemben is szinhazi szereplové valik. Masként
fogalmazva: a korus nemcsak énekel, hanem jatszik is — testével, mozdulataival, térbeli
elhelyezkedésével és szinpadi jelenlétével aktivan részt vesz a torténetmesélésben vagy
a hangulatkeltésben.

Okori elézményként adja magat gorog tragédiak korusa, amely énekelt, tancolt és
kommentalta a cselekményt. Mivel az antik gorog kultara donté moédon meghatarozta a
reneszansz idealt, valosaggal kinalja magat a lehet6ség, hogy az ujjasziiletés koraban
kutassunk. Roviden, de tobb nézépontbol is koriiljarjuk a kérdést.

1.1 Szinhazi lehetoség a zenei anyagban

Habar a ,,korusszinhaz” mint tudatosan komponalt miifaj a reneszanszban még nem
létezett, a szinhazi, ritudlis és mozgasos potencial mar akkor is jelen volt a zene
gyakorlatdban. A reneszansz korusirodalom liturgikus vagy udvari keretek kozott
sziiletett. Olyan zeneszerzok, mint példaul Palestrina, Lassus, Victoria, Byrd vagy
Gesualdo a szoveg kifejezésére, a spiritudlis tartalom atélésére torekedtek, nem pedig
szinpadi megjelenitésre. Viszont:

-a mise és motetta miifaja maga is ritualis drama volt: mozgas, térbeli elhelyezés, és
szimbolikus gesztusok révén (pl. bevonulas, térbeli antifonia, liturgikus testtartas
és cselekvések);
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-a pszicholdgiai expresszivitas — kiilondsen Gesualdo madrigaljaiban — szinte
szinhazi belsé dramat teremt a hangzasban;

-a velencei iskola (foként Gabrieli, Croce és Viadana) altal miivelt tobbkorusos
technika mar térbeli dramaturgiat hoz létre, ez lehet a késébbi korusszinhazi
koncepci6 egyik alapja.

Tehat a reneszdnszban a szinhaz inkabb ,,a hangban” és ,a ritudléban” van jelen,

nem a szinpadon.

1.2 Modern értelmezésii reneszansz miivek

Néhany példat hozunk arra a 20-21. szdzadi gyakorlatra, amikor a historikus vagy
kisérleti eldadasokban visszaadjak a mar emlitett ritudlis-szinhdzi dimenziot, amely a
korabeli liturgiaban vagy udvari ceremoniaban amugy is megvolt, de ezt ma tudatosan
szcenikussa teszik.

fme két kompozicié Giovanni Gabrielit6l.

Az 1597-ben irt Sonata pian’ e forte cimi alkotasa a legkorabbrol ismert zenemii,
amely konkrét rézfivos hangszerek hasznalatat irja el6. A cimben szerepld kifejezés
olyan hangszeres darabra utal, amelyben tudatosan alkalmaznak halk és hangos
dinamikai kontrasztokat. Technikailag a velencei tobbkorusos stilus példaja, amely a
Szent Mark-bazilika sajatos akusztikai és épitészeti kialakitasabol fejlodott ki. A sonata
ebben a korszakban egyszerlien hangszeres kompoziciot jelentett. A mii feltehetden a
velencei Szent Mark-bazilikaban tartott katolikus szertartas részeként hangozhatott el.
Nyolc hangszerre irddott, két, egyenként négytagi csoportra osztva, amelyeket a
templom egymassal szemben elhelyezked6 karzataira allitottak.

Van énckes-hangszeres megoldas is. A komponista egyik legismertebb miive, az egy
évtizeddel kés6bbi, 1608-bol szarmazd In Ecclesiis a velencei tobbkorusos stilus
kiemelked6 példaja. A mii akkor sziiletett, amikor Gabrieli a velencei Szent Mark-bazilika
orgonistajaként, illetve a Scuola di San Rocco orgonistajaként tevékenykedett, igy
valoszind, hogy e két intézmény valamelyikének késziilt. A szoveg szakralis, de nem
liturgikus. A mi Ggy van megirva, hogy térben elkiilonitett énekes és hangszeres
csoportok szodlaltassak meg, ami er6teljes antifonalis hatdst kelt. A darab négy csoportot,
valamint orgondbol és nagybdgdébdl allo continuoét alkalmaz: 1. csoport — szdlistak:
kontratenor, alt, tenor, bariton; 2. csoport — korus: alt 1, alt 2, tenor, basszus (ismétlédd
»Alleluia” antifondval); 3. csoport — cornettok (hdrom hangszer); 4. csoport — hegedii €s
két harsona. Az eredeti el6adasok valoszinlileg csak férfi énekesekkel torténtek. A
hangszerek és énekesek csoportjai térben elkiilonitve helyezkedtek el, ami meghatarozta a
mi polikoralis hangzasat, és a venetoi stilus egyik ikonikus példajava tette.

Mi torténik a mai tolmacsolasban? Mivel a miivek eleve térbeli koruselhelyezésre
épiilnek (gondolunk itt a Szent Mark-bazilika karzataira), a modern eldad4sokban a
kérusok mozognak, ,,valaszolnak egymasnak” a térben, akar fény- és mozgéselemekkel
kiegészitve. Ez mar korusszinhazi hatasnak szamit, ugyanis a tér dramaturgiai
komponenssé valik.

319



Symbolon Volume XXVIL. no. 1 (50)

Carlo Gesualdo madrigalszovegei (mint példaul a Moro, lasso al mio duolo)
onmagukban is szinhazi erejl, dramai textusok. Mai eldadasok (pl. La Compagnia del
Madrigale, Vocalconsort Berlin) gyakran mozgassal, fényekkel, térbeli jatékokkal adjak
el6, mintha a belsé pszichologiai dramat vinnék szinpadra. Ilyen értelemben a modern
koncepcidoban Gesualdo miivei pszichologiai koérusszinhazként mikodnek.

A negyven szo6lamra, tobb korusra és térbeli elhelyezést feltételezd Thomas Tallis
altal irt Spem in alium motetta mai eléadasokban akar igy zajlik, hogy a korusok a
kozonség koriil allnak vagy éppen mozgasban vannak, igy a hangtér maga lesz a
szinhaz. Itt a ,,drama” a hangzas térbeli mozgasa.

L.3 Régizene egyiittesek formabonté megkozelitései

A részben reneszansz zenére szakosodott, német/angol Ensemble Pantagruel olyan
semi-staged performances of Renaissance music eldadasokat vallal, amelyek nem
pusztan 1lé koncertet jelentenek, hanem mozgast, gesztust, latvanyt, és esetleg
improvizacios elemeket is tartalmaznak. Vagyis az el6adas dramaturgidjaba tudatosan
épitik be az egyes szinpadi/vizudlis Osszetevoket. Itt a korhii zenei eldadas és a
megrendezett szinhazi hatas 6tvozodik.

Janet Cardiff hanginstallacidja, mely a korabban mar emlegetett 40 szolamu motettara
épiil, nem sz szerint ,,kérusszinhaz” abban az értelemben, hogy az énekesek mozognanak
vagy valami jelenet-félét adnanak eld. Azonban nagyon erés térbeli, intenziv
jelenlétérzetet keltd, tobb érzékszervre hatd, aktiv részvételre késztetd, mondhatjuk
egyszoval ugy is — immerziv élményt teremt. Cardiff 2001-ben, Tallis Spem in alium cimii
hangszorokbol hallhatd. Az eléadas soran a hallgatd ,jarkalhat” a térben, és mas-mas
sz6lamokbdl, kiilonbozoé perspektivabdl hallhatja az egyes hangokat. A hallgatd mozgasa
miatt ez a fajta térbeli elrendezés mar a korusszinhazi élményhez kozelit.

Végiil egy még frissnek szamitd eseményt emlitiink: a Le Concert Spirituel egytittes
2025. augusztus 17-én a BBC Proms 2025 keretében, a londoni Royal Albert Hallban
tartott el6adasat, ahol tobbek kozott Alessandro Striggio miséjét szdlaltattak meg. A
Proms-nak nevezett sorozat az egyik leghiresebb és legnagyobb klasszikus zenei
fesztival a vildgon, amelyet minden nydron Londonban rendeznek meg kiilonbozd
helyszinek bevonasaval. A név a ,promenade concerts” kifejezésbdl ered, ami
eredetileg olyan hangversenyeket jelentett, ahol a kdzonség allva, szabadon mozogva
hallgatta a zenét, ezért olcsobb jegyek is voltak. Az 1565-66 koriil irodott Missa sopra
Ecco Si Beato Giorno cimii reneszansz mil nagylétszamu eldadéval tortént, ugyanis az
egyes misetételek negyven, s6t a zard Agnus Dei hatvan zenei szolamban van
megkomponalva. A koncert mélyrehaté élményéhez az énekesek fizikai térben valo
elhelyezése is nagyban hozzajarult. A térhasznalat komoly tervezést igényelt, ugyanis a
zenemil nem pusztan statikus hangverseny formajaban keriilt eléadasra, hanem tudatos
térbeli elrendezéssel, mozgassal és vizualis hatasokkal tortént. Kiprobaltdk tehat annak a
lehetdségét, hogy egy monumentalis reneszansz mii milyen dimenzidkat nyerhet egy
modern, nagy 1éptéki térbe allitott eldadasban.
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1.4 Egy kulcsfontossagi darab

A zene és a szinhaz Osszefonodasanak torténetében Claudio Monteverdi 1624-ben
Velencében komponalt I/ Combattimento di Tancredi e Clorinda (Tancred és Clorinda
parviadala) cimii miivét a zenetudomany a korusszinhdz egyik legkorabbi
elézményének tekinti.

Torquato Tasso Gerusalemme liberata eposzénak részletére épitve Monteverdi a
miivet a ,,musica rappresentativa” vagyis ,,megjelenitd zene” formajaban komponalta,
miifaj tekintetében mintegy az opera és az oratérium kozott helyezve el. Tartalma
roviden: Tancred (keresztes lovag) parbajozik egy ismeretlen harcossal, akirdl csak a
végén deriil ki, hogy Clorinda, a nd, akit szeret. Clorinda haldoklik, és Tancred
megkereszteli — a tragikum, a megbanas és a katarzis jelenetei zenei €s testi ritussa
valnak. Els6 alkalommal 1624-ben egy velencei nemesi palotaban adték eld, énekesek,
szinészek és hangszeresek kozremikodésével. Tehat nem puszta koncertdarabrol,
hanem tudatosan komponalt szcenikus jelenetr6l van sz6.

Amellett, hogy a korusszinhaz eldzményeként tekinthetiink ra, tSbbminden szol.
Ilyen tények:
o A 5706 és a mozdulat egysége

Monteverdi a zenét a szoveg érzelmi rezdiiléseihez illeszti, recitativo concitatot
vagyis izgatott beszédmddot hasznal;

az énekesek mozdulatokkal és gesztusokkal fejezték ki a dramai konfliktust — a
harcot, a gyilkossagot, a megbocsatast.

e Narrator (,,Testo””) mint kollektiv szélam

a miivet egy narrator (Testo) adja eld, aki a zenei és dramai kozosség szdocsove,
funkcioja tehat hasonlit a gorog tragédiaban szerepld koruséhoz;

0 ,kommental”, ,magyardz”, ,reflektdl” — pont 1gy, ahogy a modern
korusszinhazban a kozdsségi hang teszi.

e Mozgas és tér dramaturgiaja
Monteverdi konkrét mozgasokat ir el6: fegyvercsorgés, kardrantés, zenei imitaciok;
a hangszerek ,,jatéka” szinpadi cselekvést idéz (pl. vonds tremolot ir el a harc alatt).
e Zenei szinhaz sziiletése

a ml megel6zi az operat, de mar teljesen dramai egység: a zene, a sz0, a test és a
gesztus egyiitt fejez ki érzelmet;

ez a késébbi korusszinhazi szemlélet egyik legfontosabb gydkere.

II. NAPJAINKBA LANDOLVA

A 20-21. szazadba ugorva korusszinhaz témaban sokminden felmeriilhet. Itt van
példaul szcenikus oratdriumként Carl Orff 1937-b6l vald Carmina Burandja, de
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vehetnénk akar a teljes trilogiat a Catulli Carmina (1943) és a Trionfo di Afrodite (1953)
alkotasokkal egylitt, hisz mindharomban a koérus szinhazi erével van jelen. De hamar
egész sor kinalja magat, koztiik Heiner Goebbels korusszinhazi produkcidi (Stifters Dinge,
Songs of Wars I Have Seen); Eotvos Péter és Georg Friedrich Haas miivei, amelyekben a
kérus dramaturgiai szerepet kap; Magyarorszagon pedig Sz6lldsy Andras, Vidovszky
Laszlo, Toth Péter korusmiivei is gyakran kisérleteznek szinhazi elemekkel.

11.1 Scenic cantata — a modern korusszinhaz elofutara

Lényeges, hogy Orff kozépkori latin és német szovegekre kompondlt zenéje
Oonmagaban is szinpadi, ritualis erejii. A szerz6 eredetileg szcenikus eldadast képzelt el —
tanccal, fényekkel, mozgassal. A korus szerepe: nemcsak zenei hattér, hanem
tomegszerepld: a kozOsség, az emberi vagy, a sors és az ¢élet korforgasanak
megszemélyesitdje. Korusszinhazi elem: a testiség, az energia és a ritmus szinhazi
megjelenitése; a korus mozgasa, a dinamikai kontrasztok €s a ritualis keret adja a
dramai hatast. Jelentésége épp abban all, Orff miive Gjraélesztette a gondolatot, hogy a
koérus nemcsak énekel, hanem lathatd, fizikai jelenlétével is hat.

I1.2. A Kkortars koérusszinhaz intellektualis formaja

E6tvos Péter: Tragédia dell’ascolto vagyis A hallgatas tragédiaja (1989) miivének
esszencidja a cim jelentésében rejlik. Itt a koérus az Onmagat reflektald szinhazi
kozosség, amely a hang, a sz6 és a zene kapcsolatat vizsgalja. A korus tobb szinten
mikddik: egyszerre kommental, megszolal, elnémul, reagal. A mozgas ¢€s a hangadas
ritudlis dramaturgiava valik.

Korusszinhazi eszkdzokként vannak jelen: a térbeli elhelyezés (a korus a kdzonséget
koriilveheti), a kiilonb6z6 énektechnikdk (suttogas, kialtas, recitdcid), valamint a
mozdulatok és fények dramaturgiai hasznalata.

A megvaldsitas {6 iizenete abban all, hogy k6z0sségi hang megszolalasa maga is
drama: a zene szinhdzza tagul, anélkiil hogy konkrét térténetet mesélne el.

11.3 Szinhazi koncert — korus mint €16 installacio

Heiner Goebbels: Songs of Wars I Have Seen mive (2007) egy kiilonleges, kettds
zenekari apparatust igényel: egy barokk egylittes és egy modern szimfonikus
kamaraegylittes egyszerre jatszik a szinpadon, gyakran térben elkiilonitve. Az apparatus
nem hagyomanyos, mert a zenészek beszélnek is — a szovegeket (mely részben az ir6
Gertrude Stein naplo-részleteibdl szarmaznak) maguk a hangszeresek olvassak fel.

A mi egyik kiilonlegessége tehat, hogy nincsenek professzionalis narratorok vagy
énekes szolistak. A szoveget a hangszeresek adjak eld, jatek kozben vagy kozott. A néi
és férfi zenészek gyakran két kiilon csoportban iilnek, ami dramaturgiai jelentéségii (ndi
nézGpont — Stein szovegei).

A térbelileg, Goebbels eldirdsa szerint a két zenekar szétvalasztva, de egymasra
reagalva helyezkedik el. A megvilagitas és a tér szinhdzi elemként mikddik, a beszéld
zenészek gyakran felallnak, elére vagy oldalra fordulnak.
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E néhany példa alapjan arra a kdvetkeztetésre jutunk, hogy a korusszinhaz a 20-21.
szazadban a miivészi szabadsag ¢és kozosségi megszolalas szimboluma lett.
Konkrétabban: felszabaditja az énekeseket a puszta ,,vokalis szerepbdl”; a hang és a test
egységét hirdeti; a zenei szerkezetet dramai, ritualis, emberi élménny¢ emeli.

Ezek szerint a korusszinhaz tehat nem miifaj, hanem inkabb gondolkodasmod: a
hang mint szinhazi esemény, a kdzdsségi megszolalas mint dramai aktus.

I1.4 Szcenirozott requiem

A programokban keresgélve kideriil, hogy napjainkban mar valdsaggal
elburjanzottak a szcenirozott megoldasok a zenemiivek megszolaltatasaban. Koriilbelil
20-25 évvel ezelott még killonlegességnek szamitott az ilyesmi, akdr a Budapesti
Tavaszi Fesztivalon is. 2006-ban a Budapest Kongresszusi Kdzpontban bemutatott
szcenirozott Verdi: Requiem-produkcid, melyet Rafael Friihbeck de Burgos vezényelt, a
Fondazione Arturo Toscanini, a Teatro Municipale di Piacenza és a magyar fesztival
kozos munkaja volt. A latvanytervet és a szinpadi koncepcidt a neves operarendezo-
vizudlis mivész, Pierluigi Pier’Alli alkotta meg, aki a mivet nem pusztin
hangversenyként, hanem ritualis jellegli koncertszinhazként fogalmazta tjra. A zenei
megvalositast a Filarmonica Arturo Toscanini, valamint a Nemzeti Enekkar és rangos
szolistak biztositottak.

Pier’Alli szcenikai alapgondolata az wvolt, hogy a korust ne egyszeri
koncertkorusként kezelje, hanem kollektiv dramaturgiai szereploként, amely a liturgia
id6tlen kdzosségét testesiti meg. Ennek érdekében a korust attetszo, fatyolszer( textilfal
mogé helyezte, amely egyszerre elrejtette és felerdsitette jelenlétét, s amelyre
nagyméretll vetitett fénygrafikak, kereszt-motivumok és vertikalis fényoszlopok
rajzolodtak. A vetitések nem illusztraciok, hanem a zenei tételek emocionalis és
szakralis atmoszférajat megidézé absztrakt ikonografiai jelrendszer részei voltak. A
zenekar a fatyol el6tt foglalt helyet, mig a szolistak fényben kijelolt, statikus
térpontokban jelentek meg, igy a produkcio keriilt minden operaszerii gesztust.

A szcenirozas célja Pier’Allinal a zene dramaturgidjanak vizualis réteggé alakitasa
volt: a Dies irae tételben vibrald fényvillanasok, a Lacrimosa alatt lassan szétaradd
fénykdd és a finaléban megjelend felemelkedd fényoszlop mind a transzcendencia érzetét
erdsitették. A budapesti tér lehet6vé tette, hogy ez a nagyléptékii vizualis apparatus teljes
egészében kibontakozzon, és a Requiem a koncerttermi eldadasoktdl eltéréen
szinpadszerti, meditativ ritusként jelenjen meg. A produkcio jelentdsége abban allt, hogy
Magyarorszagon ez volt az elsé olyan Verdi Requiem, amely komplex, koncepciozus
szcenikaval hozta létre a mii dramatikus és spiritualis rétegeinek vizualis megfeleljét.

I1.5 Passio civil kozegben

Létezik Bach Maté-passiojanak egy olyan kiilonleges, televiziora késziilt felvétele,
mely egy kamaraszinhazi jellegli eldadast 6rokit meg. Ezt Jonathan Miller rendezte és
1994-ben késziilt a BBC Television megbizasabdl a Lilyville Productions gyartasaban.
A zenekari és vokalis megvaldsitds a St. George’s Theatre-ben (London N7) zajlott,
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Paul Goodwin zenei iranyitasaval. A produkcio jelentéségét az adja, hogy Miller nem
hagyomanyos koncertszer(i, sem nem operaszerii megkozelitést alkalmazott. Jonathan
Miller, aki eredetileg orvos és kognitiv pszichologiai ismeretekkel rendelkezd rendezd
volt, mar az 1980-as évektdl hires volt arr6l, hogy nagy barokk oratériumokat
pszichorealista, hétkoznapi gesztusokra ¢épiild, minimalista szinhdzi térben allit
szinpadra. Ez a Maté-passio ennek az egyik fontos példéja.

A szereplok — énekes szolistak és korustagok egyarant — hétkdznapi, civil
ruhazatban jelennek meg, ami a mi{ univerzalis és id6t6l fliggetlen érvényességét
hangsulyozza. A kamera gyakran szélsdséges kozelségbe hozza az arcokat: a tekintetek,
mikrogesztusok, visszafogott érzelmi reakciok olyan dramai réteget tarnak fel, amely a
hagyomanyos monumentalis passioeléadasokban rejtve marad. A koérus nem
tombszertien, hanem egyénenként lathatdé kozosségként van jelen; tagjai Tilnek,
felallnak, egymasra figyelnek, és belsé szereplokként reagalnak a torténetre, ezzel a
narrativat emberi kozelségbe hozzak.

A St. George’s Theatre kis, félkoros tere és a BBC filmnyelve egyiitt olyan intim,
meditativ atmoszférat teremt, amelyben az oratérium nem liturgikus ritusként vagy
koncertdarabként jelenik meg, hanem bels6 dramaként, amely minden nézot
személyesen szolit meg.

Miller koncepcidja a zenei struktarat pszicholdgiai hitelességgel tarsitja: a
monumentalitas helyett a humanitast, a szereplok kiilsé gesztusai helyett az arcjaték
finom regisztereit allitja eldtérbe. A 1994-es BBC-produkcié igy nemcsak zenetorténeti
kuriézum, hanem olyan korszakos eldadas, amely 0j iranyt mutatott az oratdériumok
szinpadi értelmezésében, €s példaszerlien bizonyitotta a Madté-passio modern, civil
kozegben valé megszolaltathatosagat.

11.6 Egy ,,é16” példa

Az utébbi évtizedekben a zenemiivészetben egyre hangstlyosabba valt az a
tendencia, hogy a miivek el6adasat kiilonféle megjelenitési formakkal kapcsoljak Gssze.
Van olyan is, amit ha a zenemiire gondolunk, elsé impulzusként, Osztondsen
elutasitunk. Ennek kiilonosen jo példdja a The Journey tarsulat Schubert 7é/i utazas-ara
épitett interpretacidja, amely — sok maés jelentds kulturalis helyszin mellett — 2023.
marcius 18-4n a marosvasarhelyi Kultirpalota nagytermében is atélhetd volt, Juliane
Banse (ének), Simon Istvan (tanc) és Alexander Krichel (zongora) kdzremiikodésével,
Andreas Heise koreografidjaban. Az interpretacié hatasara egy egész stidiumot
szenteltem a The Journey minden szempontbol egyedi el6adasanak. (Elekes 2025, 159-
174) Mig szamos kortars produkcio a latvany, a mozgas vagy a dramaturgia eszkozeit
hasznalja a zene ,,szinpadiasitasara”, a Winterreise esetében mindez egészen mas iranyt
vesz: nem a torténet kibontasa, hanem a mi érzelmi és gondolati rétegeinek atélhetové
tétele kertil eltérbe. Ezt a szemléletet tamasztja ald az a megallapitas is, miszerint a
koreografia alapjat a szenvedés ,,rémisztd intenzitdsdnak™ zenei mindsége adja, amely
Heise megval6sitasaban meghatarozo erejiivé valik. (Elekes 2025, 164)
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A The Journey egyiittes eldadasaban a mozgas, a gesztusok €s a téralakitas nem
kovet cselekményt, hanem a dalciklus hangulati és lelki folyamataira reagal. A tanc
ezuattal sem illusztracio, hiszen — ahogyan tanulmanyomban is irom — a produkcio ,,a
dalok illusztracidjanak legcsekélyebb nyoma nélkiil”, inkdbb az absztrakcid
eszkoztaraval él. (Elekes 2025, 168) Igy a mozdulatok a zenei anyag finom rezdiiléseit
kisérik: a fesziiltséget, a hidnyérzetet, az ttkeresést. Ennek hatasara a Winterreise
atmoszféraja nem tavolodik el a mii eredeti, intim karakterétdl; ellenkezbleg, a jelenlét
testi dimenzioi tovabb gazdagitjak azt.

Ez a megkozelités egy tadgabb mivészeti tendenciaba illeszkedik, amelyben a
kiilonbozo kifejezésmodok egymast erdsitve tarjak fel a zenei gondolat mélységeit. A
Winterreise igy olyan 0sszmiivészeti térben szolal meg, ahol a nézé ,.erzelmi, lelki,
gondolati mélységekben valo bels6 utazas” részese lehet. (Elekes 2025, 173)

E gondolatisag — amely a tanulmanyomban részletesebben is kibontasra keriil — arra
mutat ra, hogy a kortars interpretaciok célja nem a torténet dramatizalasa, hanem a mi
érzelmi és 1étélményeinek minél arnyaltabb kozvetitése.

III. A DISCANTUS EGYUTTESEL PART UNIVERZUMABAN
II1.1 Az énekes formacio kisérletei
A Discantus Enekegyiittes 2025 8szén Profécidk és evangélium cimii kérusszinhazi
el6adast hirdetett. Nem az els6é ilyen probalkozasuk. JOI dokumentalhaté ez a
kisérletezés és ennek eredményei is, de a leghitelesebb, ha a Discantus ének-egyiittes
vezetdje bontja ki nekiink, mit jelent esetiikben a korusszinhaz fogalma, hisz kdzosségi
oldalukon is joideje mar ezzel reprezentaljak magukat.

DISCANTUS

korus & szinhaz

https://www.facebook.com/discantuskorusszinhaz

A formaci6 vezet6je, Mészaros Péter igy vallott az emlitett eldadas bevezetdjében:
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Van itt egy kulcsszo, amit valamennyire mi alkottunk meg: korusszinhazi
produkcid. A Discantus egyiittes talan 2016-ban adott el6 eldszor ugyanigy egy miivet,
akkor a Koldusoperat vittiik szinre, hogy valahogy egy kicsit megtjitsuk magunkat, a
klasszikus koruséneklés mellett valami massal probalkozzunk. Akkor rajottiink, hogy
ez jo dolog. J6 dolog a kéruszenét a szinpadra helyezni. Aztan egy kicsikét elindulva a
méginkabb hataroltabb koruszene felé, készitettiink egy Vihar-adaptaciot, ahol mar
sokkal tobb volt a korus és kevesebb volt a beszéd. Majd ezt csupaszitottuk le egy
olyan produkcional, ahol mar egyaltalan nem beszéltlink, csak koruszenét énekeltiink.
Ez a mostani este is egy ilyen dolog lesz. Nem fogunk egy szot se szolni beszédben,
csakis énekhangon, nem lesznek Uigy szolistak, mint egy operaban, hanem mindent a
koéruszene fog kozvetiteni.

Mészaros 2025

A felvezetést hallgatva egy erre valamelyest reflektald, a svajci televizido (RTSI —
Radiotelevisione svizzera) altal gyartott, koncepcidzus, tobb helyszinen forgatott filmes
megoldas jut eszembe. Persze ez is zenébdl sziiletett. Orlando di Lasso — Lagrime di
San Pietro (és Ockeghem — Missa pro defunctis) kiilonleges DVD-kiadéasban jelent meg
a Silverline Classics gondozasaban. A zenét pedig két kivételes egyiittes, a Hilliard
Ensemble és The Consort of Musicke tolmacsolja. Ez a kiadvany nem egy koncert
rogzitése, nem is szinpadi eléadas, hanem egy ritka, kifejezetten a mii lelki mélységeire
épitett zenei film, amely valodi svajci tajakon, templomokban, mez6kon és elhagyott
épiiletekben bontja ki Lasso blinbanati madrigalciklusat.

A film képi vilaga ugy mikddik, mintha Szent Péter maga jarna végig
blinbanatanak stacidit: egyszer egy lires vasutallomason all, maskor kaszalon bolyong
vagy egy hegyi patak mellett iildogél, keresi a csendben a feloldozast. A Hilliard
Ensemble tagjai idér6l idore feltinnek mellette — hol tavolrol, hol egészen kozel —,
mintha a gondolatok és emlékek alakot 6ltottek volna. Allandd jelenlétiik szinte
,Kisértésként” miikodik: 6k a lelkiismeret hangjai, akik énekszdval szembesitik Pétert
mindazzal, amit nem tud elfelejteni.

A film legszebb ereje abban rejlik, hogy a madrigalok érzékeny zenéjét nem
illusztralja, hanem hagyja, hogy a t4j, a fény és az emberi tekintetek egyiitt meséljenek.
A sokféle helyszin végiil csendes egésszé all Ossze: egy belsd Ut torténetéve, amely a
blinbanatrol, a megértésrdl és a lassan megtalalt békérdl szol.

I11.2 A Discantus korusszinhazi hattere, tapasztalata

Csaknem harom évtizedes torténete soran elsGsorban a reneszansz és a kora barokk
vokalis zene hiteles megszolaltatojaként valt ismertté. Az egyiittest olyan énekesek
alkotjak, akik kozott jelentds korusmulttal rendelkezd, elhivatott amatdrok, de
zenemilvészeti végzettséggel rendelkezé hivatasos korusénekesek ¢és zenetanar
karvezetdk egyarant jelen vannak. Az egyiittes milivészeti iranyitasa 2004 6ta Mészaros
Péter kezében van.

Szakmai berkekben milyen elismeréseket szereztek? A 2000-es években a Discantus
szamos nemzetkdzi korusversenyen ért el kiemelkedd eredményeket, tobb jelentds
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fesztival meghivasanak is eleget tett, és harom nagylemezt adott ki. Ezek kozott
kiilonleges helyet foglal el Thomas Tallis korusmiiveinek €16, teljes kiadasa.

Sajat hangversenyeik mellett 2013-tol rendszeresen részt vettek a MUPA ifjusagi
operaeldadasaiban is. Olyan produkciokban miikodtek kdzre, mint Weber A biivés vaddsz,
Purcell Dido és Aeneas, Dvotak Ruszalka vagy Ranki Gyorgy Pomadé kiraly vj ruhdja.

Az elmult tiz évben az egyiittes egyre inkabb a koruszene és a szinhaz hatarteriileteit
kutatta, és ennek eredményeként fordult figyelmiik a szinpadi formak felé. 2016-ban
mutattdk be sajat feldolgozasban John Gay 1728-as Koldusoperajat. A produkcio
kiilonlegessége, hogy az el6adas teljes egészében az egyiittes tagjainak kozos
munkdjaként jott létre: 6k készitették a magyar forditast, 6k allitottdk Ossze és
hangszerelték a zenei anyagot, és maguk koziil keriilt ki a két rendez6, Mészaros Péter
és Nemes Krisztian is. A darab tartos része lett a repertoarnak, Bécsben és Berlinben is
bemutattak, és eddig mintegy harminc el6adast ért meg.

A szdmos nemzetkdzi versenyt és fesztivalt megjart Discantus Enekegyiittes régi
vagya volt operaeldadast 1étrehozni. Repertoarjukhoz illéen barokk darabhoz nyultak,
amelyet egyszerre historikus és modern szemlélettel dolgoztak fel. A darab eredeti
dalai mellett batran meritenek a kor mas szerzditdl is, ahogy fohajtasként néhany
Weill-dal is bekeriilt a rendezésbe. A mii korszer(i, magyar forditasa, a dramaturgia, a
szinpadi és a zenei rendezés mind az egylittes tagjainak a munkaja.

MMA

Olyan miir6l van sz6, amelynek szerepeit annak idején, 1728-ban féleg szinészek, nem
pedig énckesek alakitottak. Most fiatal zenészek énekelnek, jatszanak benne, de egyikiik
sem hivatasos szinész. Ami a zenei Osszeallitast illeti, a szakkritika megallapitja: ,,a jo
értelemben vett gatlastalansag tette lehet6vé azt is, hogy a negyedrészben eredetileg is
népszerli miizenei szamokat felhasznalo Koldusopera tovabbi kolcsonzésekkel
gazdagodjon Hans-Leo Hasslertdl Mozartig, nem egyszer 6nmagaban is ellenallhatatlanul
komikus hatassal”. Az eléadas minGségét pedig igy nyugtazza: ,,produkcié tehat a
tehetség ritkdn lathatdan harmonikus kidradasanak, emellett — nyilvanvaléan jokedvben
fogant — kollektiv alkotasnak bizonyult”. (Malina 2016)

2020 6szén ujabb szinpadi vallalkozasként bemutattdk Shakespeare 4 vihar cimil
dramajanak zenés atiratat. ,,4 vihar Shakespeare »legzeneibb« miive” — olvassuk az
eldadas miivészeti vezetdje és egy személyben rendezdje, Mészaros Péter szavait. ,,A
hangeffektusoknak, a szereplok énekének, de még a hangszeres jatéknak is kitiintetett
szerepe van a cselekményben.” (MMA) Az eléadas a reneszansz és barokk zenék
mellett 20. szazadi feldolgozasokbdl is merit, és a barokk opera- és koruskultira elemeit
felhasznalva hoz létre egy kiilonleges pasticcio-operat, amely tudatosan idézi fel
Shakespeare miivének eredeti atmoszférajat és szellemiségét.

A zeneszerz0 kilencvenedik sziiletésnapja alkalmabol késziilt Proféciak és
evangélium cimii el6adasukbol a kozonség mar 2025 februarban izelitét kapott a
Korusok Téli Ejszakajan. De ugyanezen év julius 30-an az Orddgkatlan fesztivalon is

327



Symbolon Volume XXVIL. no. 1 (50)

elhangzott, oktober 16-an pedig a Magyar Zene Hazaban talalkozhatott e kiilonleges
mivészi vilaggal a kozonség.
I11.3 Id6n ativeld diskurzus — régi korok 1ij fényben

»Mikor azon gondolkodtunk, hogy mégis hogyan tudunk Part miveibdl egy
koérusszinhézat kialakitani, rajottiink, hogy ez a legjobb ereje az 6 miivészetének” — vallja
a szocs6 szerepét vallalo egylittesvezetd. (Mészaros 2025) Majd tovabb bontja az érvelést:

Mit akarunk kozvetiteni ezen az estén? Az a cime ennek az eldadasnak, hogy
Proféciak és Evangélium. Hogyha Part zenéjének egy masik fontos gondolatat kellene
eldhoznom, az biztos a szakralitds lenne. O maga is, és a zenéjében is erésen a
szakralitas felé indul el, de mindezt mindenfajta nyomasztas nélkiil, vagy valamilyen
kategorikus imperativusz nélkiil. Es ezért talan nagyon alkalmas arra, hogy egyetemes
moédon tudjon beszElni vallasrol, Istenr6l, 1étezésrdl, teremtésrdl és befejezésrol.

Mészéros 2025

Az est alkalmaval elhangzo teljes repertoar azonban nemcsak az észt zeneszerzo
alkotasaibol komponalodott, hanem tematikus alapon tarsitva egyfajta iddn-tali
diskurzust alakitott ki. De mindenképpen ugy, hogy nemcsak a téma, de a stilusok
egyfajta rokonsaga folytan ez nem az idébeli ugrast/ugralast eredményezte, hanem
csodalatos modon egymasba simultak a rétegek. A szakralis irodalombol valogatott
parositasokrol ezt hallottuk:

A ma esti koncert tulajdonképpen ezt az utat jarja be. Parttél olyan miiveket
valasztottunk, amelyek mindig az evangéliumi torténet egy-egy fontos allomasat
mutatjak be. Ezek mellé a régi zenébdl — egy esetben a korabbi XX. szdzadi miivekbdl
— parositottunk néhany olyan szdveget, amely ezt az adott evangéliumi eseményt
elérejelzi. Osi proféciak szolalnak majd meg, amelyre felelni fog a pérti evangéliumi
torténet.

Mészéros 2025

A koncert Arvo Part zenéjének kiilonleges, meditativ vilagaba vezet, ahol a régi korok
szovegei és dallamai 0j fényt kapnak. A miisor egyetlen ivben jarja be a keresztény
idvtorténet utjat: a proféciaktol Krisztus életén at a békéért mondott konyorgésig.

fme a koncert felépitése, a miivek attekinté tablazata, majd alabb az egyes
mozzanatok rovid magyarazata:

Sorrend / Blokk Zeneszerz6 Mii cime Tartalmi szerep / Szimbolika
Hildegard von O nobilissima A teremtés isteni életereje; a megvaltas
Bingen viriditas lehet6ségének megsejtése

1. Proféciak és

. . Gregorianum Dominus dixit ad PP . "
varakozas Messiasi profécia: ,,Fiam vagy te
(anon.) me
Heinrich Isaac Ecce Virgo Ezsaias jovendolése a sziiz altal sziiletd
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Fiarél
Arvo Pirt Magnificat Maria halaéneke; az igéret beteljesedése
ézs' il:’{:gestesules Arvo Pirt O Morgenstern Krisztus mint hajnalcsillag, az 6rok fény
vilagossig Wolff Heinricus Christ unser Herr Knszytus fnegkeresztelkedese,
zum Jordan kam szolgalatanak kezdete
3. Talalkozas Arvo Piirt The Woman with A szeretet felismeri a szentet; emberi
Krisztussal the Alabaster Box reakci6 az isteni jelenlétre

Hugo Distler

Firwahr, er trug
unsere Krankheit

A szenved§ Szolga proféciaja (Ezs 53)

4. Szenvedés és

Passio Domini

aldozat . nostri Jesu Christi Krisztus szenvedéstorténete, puritan,
Arvo Pirt A, .
secundum id6tlen formaban
Johannem (részlet)
5. Im'adsag és Arvo Pirt The Deer’s Cry ‘Szent'Patrlk imaja; Krisztus védelmezo
személyes hit jelenléte
6. Befejezés:
konyorgés a Arvo Part Da pacem Domine Konyorgés a békéért

békéért

1. Proféciak és varakozas

A miisor eleje az eljovendé Megvalto igéretét idézi.

e Hildegard von Bingen: O nobilissima viriditas — a teremtés isteni életerejét iinneplo,

misztikus darab.

o Gregorianum: Dominus dixit ad me — a 2. zsoltar proféciaja a Messiasrol.

e Heinrich Isaac: Ecce Virgo — Ezsaias jovenddlése a sziiz altal sziiletendé Fitr6l,
attetsz0 reneszansz polifoniaban.

Ezek a miivek a remény hangjan szélalnak meg: a fény kdzeledtét hirdetik.

2. A Megtestesiilés ragyogasa

A varakozast Krisztus megjelenése koveti.

o Arvo Pirt: Magnificat — Maria halaéneke tiszta, ikonikus fényben.

e Arvo Pirt: O Morgenstern — ,,0 Hajnalcsillag”: Krisztus, mint az 6rok viligossag.

e Wolff Heinricus: Christ unser Herr zum Jordan kam — Luther koraljanak

feldolgozasa Krisztus megkeresztelkedésérol.

Itt a zene ragyogd, vilagos; mintha a hajnal fényét hallanank.

3. Talalkozas Krisztussal

A torténet emberi oldalat a szeretet gesztusa jeleniti meg.

o Arvo Pirt: The Woman with the Alabaster Box — a betaniai n6 torténete, aki draga
kenetet ont Jézusra. Pért zenéje kimerevitett ikonként emeli ki az emberi odaadast.
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Ez a rész azt mutatja meg, hogyan reagal az ember a szentség kdzelségére.
4. Szenvedés és aldozat
A program kdzepe a megvaltas dramajat tarja fel.
e Hugo Distler: Fiirwahr, er trug unsere Krankheit — Ezsaias proféciaja a szenvedd
szolgarol.

o Arvo Péart: Passio Domini nostri Jesu Christi secundum Johannem (részlet) —
rendkiviil letisztult, id6é nélkiili megfogalmazasa Jézus szenvedéstorténetének
Janos evangéliuma szerint.

Ez a szakasz csendes, mégis atiité erejii megallas a térténet legsulyosabb pontjan.
5. Krisztus koriilottiink — személyes ima
A koncert végéhez kozeledve a zene bensdségesebbé valik.

e Arvo Part: The Deer’s Cry — Szent Patrik iméja, amely Krisztus védelmét hivja
minden oldalrol.

Itt a hallgatd szamara is személyessé valik az imadsag.

6. Zar6 konyorgés a békéért

A miisort ugyanaz a fohasz zarja, amely a koncertet nyitotta.

e Arvo Pirt: Da pacem Domine — konyorgés a békéért: ,,Adj békét, Uram,
napjainkban.”A darab ma kiilondsen erds lizenetet hordoz: békét kér a vilagra, és
békét az ember szivébe.

A misor igy egyetlen ivben vezet végig: profécia — megtestesiilés — talalkozas —
szenvedés — ima — béke. Arvo Pirt zenéje pedig Osszefogja és megvilagitja ezt az
utat, 0sszekotve a kdzépkor és a mai vilag hangjait.

II1.4 A miisorfiizet vizualis vilaga

A koncert miisorfiizetét Budik Veronika tervezte, és a kiadvany nemcsak
informaciét ad, hanem finom vizualis kiséréje is a zenei ¢lménynek. Formaja és
hangulata ugy lett kialakitva, hogy lassitson, rahangoljon és csendes, meditativ teret
nyisson a hallgatd szdmara. A kis méretl, elegansan kotott fiizet olyan, mintha egy
kortars imakonyvet tartanank a keziinkben: egyszertisége és kézbe simuld alakja a régi
kodexek hangulatat idézi, jelezve, hogy ez a koncert lelki utazas.
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A DISCANTUS ENEKEGYUTTES
KORUSSZINHAZA
ARVO PART MUVEIRE

PROFECIAK
ES EVANGELIUM

MAGYAR ZENE HAZA
2025. OKTOBER 16.,
19:30

(‘ Magyar
Zene Haza

leNenouololeNetotel
N@ W@ M@ M@ M@ W @ WM @
A miisorfiizet cimlapja

A minimalista tipografia, a tdg sork6zok és az oldalak nagy flires tere egyiitt egyfajta
vizualis csendet teremtenek, amely lassa, figyelmes olvasasra késztet — ez jol rezonal
Arvo Pért zenéjének 1ényegére és a program spiritualis ivére. A fiizetben megjelend
apro, finom, kézzel rajzolt hatasi vonalas abrak nem hagyomanyos illusztraciok, inkabb
csendes, meditativ jelek, mintha egy kodex margdjan jeldlnének meg egy-egy gondolati
pontot.

N

|\

A fiizetben megjelend aprod, kézzel rajzolt abrak
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Ezek az apro grafikai gesztusok megerdsitik a flizet bensOséges, szakralis
hangulatat. A tordelés kdveti a koncert dramaturgiai ivét: minden mi kiilon oldalparra
kerill, igy az olvasas is staciok sorava valik, a proféciatol és megtestesiiléstdl a
talalkozason és szenvedésen at egészen az imadsagig és a békéért valdo konyorgésig.

A design és a kotészet igy nem kiséréelem, hanem a koncerttel egylitt 1élegzd,
egységes alkotas. A musorfiizet mint targy és mint vizualis vilag egyszeri, tiszta €s
id6tlen — ugyanazokat az értékeket hordozza, amelyeket Arvo Pért zenéje is képvisel.

II1.5 Performativ aspektus és befogadas

A megvaldsitas performativ modjahoz visszatérve, ismét elékeriil és pontositast kap
a kérdés: hogyan jon a korusszinhaz ebbe az egészbe, ugyanakkor az eldadas
kialakitasanak folyamatarol is informacidkat kapunk:

Amikor elkezdtik az el6adast kitalalni, akkor nagyon sok gesztusban és
mozdulatban gondolkodtunk. Ahogy alkottunk, egyre lecsokkent ezeknek a szama.
Tulajdonképpen egy nagyon stilizalt, épphogy csak szimbolikusan megjelenitett, az
Osi, kozos szimbolumok segitségével ide, elénk vardzsolt torténet lesz: a kdoszbol
kiindulva, a teremtésen at, Jézusnak a torténetéig.

Mészéros 2025

Az a fajta magyarazat vagy inkabb finom felvetés, javaslat, hogy minek lesziink tanui,
hogy hogyan kezeljiik a lehetdségeket, a felkinalt €élmény altal elinditott folyamatot, kicsit
emlékeztet a Part féle hozzaallasra, lelkiiletre, amit — ha mashonnan nem — a frissen
magyar nyelven megjelentetett interjukotetb6l ismerthetiink, ami az alkotd sajatos
¢letfelfogasabol, a mivészetrdl kialakitott koncepcidjabol arad. (Part 2019)

Kivanom, hogy az este tudjon id6t adni, tudjon szakralitasi élményt adni mindenki
szamara, és hogy ezt egy kicsit megkonnyitsiik, készitettiink kb. ilyen imakdnyv
méretli fiizetet, amelyben benne lesznek a szdvegek eredeti és magyar nyelven is.
Kicsit elmélkedni rajta, eléreolvasni, vagy csak utana elolvasni, vagy otthon elolvasni,
teljesen mindegy ennek a hasznalata. De mégis itt lesznek ezek a szovegek, és ahogy a
konyvet a kozépkorban sohasem halkan olvastak, hanem mindig hangosan, mi is ezt
fogjuk most felhangositani Ondk szdméra.

Mészaros 2025

II1.6 A test mint zenei dramaturgia. A Discantus korusszinhazi eldadasanak vi-
zualis kompozicidja
Az el6adasrél — amelynek 2025. oktober 16-4n a Magyar Zene Hazaban tartott
valtozatan a kdzonség soraiban magam is jelen voltam — kevés a publikus foto, de ezek
mégis beszédesek, lényeges dolgokat engednek lattatni. Itt van példaul egy valdban
koérusszinhazi kompoziciora utalo jelenet.
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https://ordogkatlan.hu/2025/a-discantus-enekegyuttes-korusszinhaza-arvo-part-muveire-
profeciak-es-evangelium

A foto6 a Discantus Enekegyiittes Préfécidk és evangélium cimii kérusszinhazi
eléadasanak egy pillanatat rogziti, amelyben Arvo Pért miiveinek meditativ szerkezete
testi és vizualis dramaturgiava valik: ,letisztult, egyszer(i gesztusokkal és
mozdulatokkal kisérve Part miivei 01 életre kelnek.” (Magyar Zene Haza)

- A szereplok egységes fekete 6ltozete, mezitlabas jelenléte €s a mozgas redukalt, de
intenziv gesztusrendszere a spiritudlis tisztasag és kozoOsségi megszolalas
szimbolumrendszerét épiti fel.

A csoport aszimmetrikus, mégis szoborszerli kompozicidja a zene polifon szovetét
térben és mozdulatban tiikrozi vissza: a hangzas ,,testet olt”.

- A fejtartdsok, enyhe hajlasok és kézmozdulatok a hangzas érzelmi fesziiltségeit
vizualisan kodoljak, mintegy lathatova téve a belsé imat vagy zenei ahitatot.

- A fény dramaturgiai hasznalata (lilas-kék hideg tonus, irdnyfény) tovabb fokozza a
ritudlis atmoszférat, amelyben az énekesek nem csupan hangon, hanem
jelenlétiikkel is ,,sz6Inak™.

Ez a szcenikai megoldas a korusszinhdz 1ényegét ragadja meg: a hang ¢és a test
egységét, ahol a zenei szerkezet nemcsak hallhaté, hanem lathatd, térben
megtapasztalhat6 élménnyé valik.
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A latvany tokéletesen egybecseng a zenével. Mert ez is minimalis, lecsupaszitott,
mint a parti zene eszkdztara. Ahol nincs semmi felesleges, nincs diszitéelem, mégis
egyfajta 0j komplexitast tud létrehozni, mely a passioban akar dramai hangot is
megiithet. Végiil visszavonul a Iélek legbels6 régidiba, az imadsagba. Mely masokban is
sugarzik, személyessé¢ valik mindazokban, akik nyitottak a befogadasara.

https://www.facebook.com/events/1487952265911047/?active tab=discussion

II1.7 Targyi szimbo6lumok

Az Arvo Part-mivek korusszinhazi feldolgozasarol késziilt képek azt a letisztult,
spiritudlis vildgot jelenitik meg, amely Part zenéjének egyik legfobb sajatossiaga. A
latott gesztusok — a gyertya felemelése, a viz kidntése, a lasst jaras, a korbe rendezodés
— mind olyan ritualis mozdulatok, amelyek a tintinnabuli stilus belsd szigortisagat és
meditativ ritmusat teszik lathatova. A test mozgasa itt a zenei forma Kkiterjesztése: a
lassu, koncentralt gesztusok felerdsitik a hangzads transzparens egyszeriiségét, €s
megmutatjak azt a fegyelmezett jelenlétet, amely Part zenéjének 1ényegéhez tartozik.

A négy elem — a viz, a gyertya langja, a fold anyaga és a levegd, amely tollak
szétfijasaban jelenik meg — finom szimbolikus rendszerként miikodik. A teremtés, az
emberi 1ét alapelemei és a transzcendencia gondolata tisztan, mégis erételjesen
rajzolédik ki benniik. Ezek a motivumok Pért miivészeti és spiritudlis vilagképének
természetes vizualis kiegészitdi, és fokozatosan bontjak ki a megtisztulas, az aszkézis, a
belso atalakulas rétegeit.
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https://www.facebook.com/discantuskorusszinhaz/photos

A minimalista fehér asztalok jelenléte is tokéletesen illeszkedik ehhez a szemlélethez.
Puritan formajuk Onmagaban nem hordoz jelentést, am a hozzajuk kapcsolodo
cselekvések — felboritasuk, szétszedésiik, Ujrarendezésiik — a forma lebontasanak és
ujraépitésének metafordiva valnak. Ahogyan Pért zenéje hangrol hangra épitkezik és
oldddik vissza a csendbe, ugy valtoznak ezek a targyak is a performansz soran.
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A korus egységes, egyszeri ruhdzata és a mezitlabas jelenlét az alazatot, a
koncentralt figyelmet és a kozos 1€legzetvételt hangsulyozza. A hangzd anyag és a
mozdulatok kozotti 6sszhang a kdzosségként mitkodo test képét erdsiti: az énekesek hol
szétszélednek, hol Ujra egyetlen egységgé rendezddnek, mintha a zenében rejld belsd
pulzalast kovetnék. Ez a fajta organikus mozgas nem csupan illusztracidja a zenének,
hanem annak €106, 1¢legzé megfeleldje.

Osszességében az el6adas olyan vizualis és akusztikus ritust hoz létre, amely méltd
folytatasa Arvo Pért spiritualis és minimalista 6rokségének. A korusszinhaz eszkozei itt
nem diszitéelemek, hanem a zene mélyebb rétegeinek megnyitoi: a hang, a csend, a test
¢és az anyag egységbe rendezddve tarjak fel Part miivészetének belsé vilagat.

8

i .
https://www.facebook.com/discantuskorusszinhaz/photos

I11.8 Mintegy dokumentalasképp

A 2025. oktober 16-an este, a Magyar Zene Haza koncerttermében tartott, a
Discantus Enekegyiittes korusszinhazi eléadasaként megrendezett esemény a
klasszikus—kortars zenei mifaj, illetve a szinhazi és performansz elemek sajatos
otvozeteként szerepelt a hirdetésekben. Az eléadas az Arvo Pdrt 90 programsorozathoz
kapcsolodott, amely a zeneszerz6 kilencvenedik sziiletésnapjat koszontd miivészeti
eseményeket fogta Ossze. A koncert miisoran tobb kiemelkedd Part-kompozicid
szerepelt: a Magnificat, a Sieben Magnificat-Antiphonen egy részlete, The Woman with
the Alabaster Box, a Passio részlete, valamint The Deer’s Cry. Az érdekl6dék szamara
kozzé tett felvezetésben pedig ez allt:

Az Oszovetség konyveiben szimos profécia utal elére Jézus életére, tetteire és
halalanak koriilményeire. Ez mar 6nmagéban misztérium. De még inkabb azza valik, ha
a proféciak szovegére irt korusmiivek kozvetlen kapcsolatba 1épnek Arvo Pért azon
kompozicidival, melyek a profécidk beteljesedését igazold evangéliumi eseményeket
tarjak elénk. Ha pedig mindezt a korusszinhaz elemei kisérik, teljessé valik a zenei-
misztikus élmény. A Discantus Enekegyiittes Profécidk és evangélium cimii
korusszinhazi alkotdsa rendhagyd modon kozeliti meg az idén 90 éves zeneszerzd
munkassagat: mas komponistak és mas korszakok zenéivel parbeszédre kelve, letisztult,
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egyszerl gesztusokkal és mozdulatokkal kisérve Part egyhazzenei miivei uj életre kelnek,
értelmezésiiknek és megélésiiknek 0 rétegei nyilnak meg a hallgatd szamara.
Magyar Zene Haza

Geoff Smith Arvo Pirttel zenei invencidja forrasair6l €s a zeneszerzés folyamatarol
beszélgetett 1998-ban. Pirt a dolgok 1ényegére valod leger6sebb dsszpontositds modjarol
oszt meg gondolatokat: a komponalas soran el6szor mindig a magot keresi, amelybdl a
mi kibontakozhat. Ezt kdveti a zenei megformalas. ,,Mivel sokféle nyelv 1étezik, ez a
miivészi megformalas sokféle modon megvaldsithato. Nem feltétleniil kell hangnak
lennie” — jelenti ki. Majd részletezi is mondvan: ,,Lehet egy mozdulat is [gesztikulal a
kezével]. Az élethez legyen koze, és magahoz ehhez a mozdulathoz.” S maris helyben
vagyunk, hisz konkrét hidat talal a megalapozashoz: ,,A vezénylés példaul zene és
mozgas kapcsolata, nyilvan nem véletleniil.” A koronat pedig a konkluzié adja, amikor
is azon elképzelését osztja meg, mely valamelyest feljogosit a korusszinhazi,
intermedialis megjelenitéstre, tolmacsolasra. Ugyanis Pirt szajabol hangzik el: ,,Ugy
hiszem, ko6z0s szinesztézias tudat mikodik a festék, muzsikusok és koreografusok
kozott. Biztos vagyok benne, hogy ugyanabban gydkereznek.” (Smith 2019, 79)

Martin Elste 1988-as interjujanak bevezetdjében olyan észrevétel olvashato,
amely szinte egymasba szovi a latott és a hallott vilag egy-egy rendkiviil értékes fonalat
a lathat6 — filmes és a hallhat6 — akusztikus alkotdi palyakrol:

Hogyan lehet olyan hangokkal megtolteni az iddt, amelyek méltok az ket
megel6zé csendhez? Leginkabb ez foglalkoztatja Arvo Pértet, ez hatdrozza meg
esztétikai magatartdsat. Pért olyan zeneszerzd, akinek az ereje az eszkozei
egyszeriiségében rejlik. Ritmikailag egyszerti motivumokkal dolgozik, dallamvonala
gyakran csak egyes hangokra vagy hangsorokra osztott harmashangzatokbol all.
Zenéje hangsorok és harmashangzatok 6tvozete, az Andrej Tarkovszkij-féle mozgokép
akusztikus parja.

Elste 2019, 60

Mi pedig mit is mondhatnank... talan azt, hogy: a hang, a test és a tér taldlkozasa végiil
nem mas, mint visszatérés ahhoz a k6zos forrashoz, amelyb6él minden miivészet ered.
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