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Abstract: The Theatre Performance — A Collective Creation

The variety and plurality of theatrical life at this end and the beginning of the new millennium is
cultural evidence. At the same time, however, there are certain certainties that are related to the
aesthetic condition of the theater and which need to be rethought and verified. We can today
speak of the principle of complexity of the theatrical art and the principle of the collective nature
of scenic creation.

The dispute surrounding the attribution of the role of the main or unique creator of the theater
performance has, of course, also been conciliatory. The problem is not to weigh out how many of
the options expressed are closer to the supposed truth, but to track their effects on the theatrical
life in the context of accepting the postulate on the plurality of theatrical culture.
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Participand la o Intilnire a scolilor de teatru avand ca temd metoda de predare, am
constatat cu usurinta ca nu mai putem vorbi astazi, in secolul XXI, de o metoda purd, ci
mai degraba de o impuritate a metodelor. Acest principiu, al impuritatii, este valabil si
in ceea ce priveste spectacolul de teatru, nemaiavand de-a face cu o autonomie clar con-
turatd a factorilor ce compun creatia artistica: actor, regizor, dramaturg, scenograf, etc.
Chiar si in cazul unei monodrame, unde accentul cade pe un singur interpret, avem de-a
face cu un transfer al functiilor scenice — asta in cazul in care actorul alege sd isi con-
struiasca demersul artistic fara a apela la un regizor, la un dramaturg sau la tehnicieni.
Astfel, el este constrans sd indeplineasca si rolul tuturor celorlalti factori, fiind in situa-
tia de a-si gandi si construi reprezentatia si din punct de vedere regizoral, scenografic,
nemaivorbind de partea tehnica. Asadar acestia, desi lipsesc, sunt continuti in procesul
intim de concepere al spectacolului de catre actor.

Varietatea si pluralitatea vietii teatrale la acest sfarsit si inceput de nou mileniu este o
evidentd culturala. In acelasi timp, existd totusi cateva certitudini care tin de conditia este-
tica a teatrului si care trebuie sa fie regandite si verificate. Putem vorbi astdzi, cu siguran-
ta, de principiul complexitdtii artei teatrale si principiul naturii colective a creatiei scenice.

12



Volume XVIII no. 2 (33)

Arta teatrald este Intr-adevar o artd complexa. Sinteza teatrald este compusa din tex-
tul (literatura) dramatic, arta actorului, arta regiei i arta scenografiei. Toate straturile,
toate elementele adiacente celor principale, care sunt implicate in sinteza teatrald parti-
cipd la crearea si la comunicarea mesajului spectacolului. Spectacolul este un proces
prin care se finalizeaza reproducerea mimetica $i comunicarea directd a informatiilor
incifrate in structura actiunii dramatice.

Opera dramatica are, putem spune, o prioritate temporala, in fata spectacolului, ea fi-
ind o creatie artistica incheiata, definitivata. Se cunosc insd, in teatrul contemporan, dar
si n istoria teatrului (Commedia dell Arte, un exemplu), ateliere artistice 1n care textul
se scrie 1n timpul credrii spectacolului sau se improvizeaza 1n timpul reprezentatiei.

Spectacolul teatral nu se regaseste In deplinatatea si complexitatea sa dramatica, ci se
revela prin aparitia artelor scenice, pe fondul interpretarii creatoare a textului dramatic.

Sinteza teatrald nu constd dintr-o simpla adunare a unor elemente eterogene. Opera
de artd care se cladeste prin conlucrarea artelor teatrale este o opera de artd noud,
omogena, cu calitdti estetice proprii; aceastd idee a autonomiei operei teatrale a fost
formulatd cu o remarcabild exactitate de un mare dramaturg al nostru, I.L. Caragiale:
»Teatrul este o artd independentd, ca sd existe n adevar, trebuie sd pund la serviciul sau
pe toate celelalte arte, fara sa acorde vreuneia dreptul de egalitate pe propriul lui teren” (
Caragiale, 1997, 366).

Teatrul este o artd prin excelenta sintetica, nu datoritd numai complexitatii sale, ci si
datoritd naturii colective a creatiei teatrale. Realizarea, finalizarea unui spectacol de
teatru nu este §i nu va fi niciodatd meritul unei singure arte, comunicarea mesajului ar-
tistic al unui singur autor. Autorul textului isi va avea contributia sa, cel al regiei de
asemenea; compozitorul muzicii va fi si el prezent, scenograful la fel... ca sa nu mai
vorbim de actor... Asadar, opera teatrald se edificd doar prin participarea mai multor
creatori. Doar relatiile ierarhice s-au schimbat in cursul evolutiei istorice teatrale; func-
tia de unic creator al spectacolului insa, nu poate fi revendicatd de nici unul dintre ele-
mentele componente ale artei teatrale.

Bineinteles, spectacolul de teatru se elaboreaza, porneste de la textul dramatic, prin
interpretarea creatoare a acestuia. Dar textul literar nu epuizeaza dimensiunile creative
ale artei teatrale. Interpretarea realizata de artele scenice este, n sensul cel mai autentic
al cuvantului, creatie artistica. Artele scenice transfigureaza, si nu reproduc pur §i sim-
plu textul literar.

Textul literar poate avea o dubla existentd culturald, putind fi receptat iIn doud moduri:
in procesul lecturii §i Tn procesul reprezentdrii, al spectacolului de teatru. Pana cand un
text dramatic nu este reprezentat pe scend, apartine literaturii. Viata estetica autenticad a
textului dramatic este insa legatd de sirul spectacolelor teatrale intotdeauna diferite.
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De-a lungul timpului, s-au Tnregistrat diferite opinii, referitoare la pozitia actorului
in spatiul scenic: Gordon Craig (2012) spunea cd actorul ar fi un ,,element mobil al de-
corului”, Adolphe Appia sustinea dimpotriva, actorul este esential si pentru a pune in
valoare jocul trebuie sd plecam de la actor, iar Tudor Vianu (1977) ne vorbea despre
acea ,responsabilitate” a actorului. Si Hegel accentua faptul ca ,,actorul trebuie sd pa-
trundd adanc in spiritul autorului si al rolului pe care-1 joaca si sa-si potriveasca cu aces-
ta pe deplin propria sa individualitate in interior $i exterior”, dar

[...] el trebuie in multe puncte si sa intregeascd, sa umple goluri, sa gaseasca tranzitii,
recurgand la propria sa creatie si, in general, el trebuie sa limpezeasca prin jocul sau opera
poetului, scotand in lumind vie §i prezenta toate intentiile secrete ale acestuia si facand sa
fie vizibile trasaturile lui de maestru ce se gasesc la mare adancime.

Hegel, 1966, 280

Asadar, actorul este fard indoiald un creator care-1 continud pe un altul; neabando-
nand nicidecum textul, el este obligat sd-i adauge ceea ce se adreseaza ochilor §i urechi-
lor, aspectul personajului, expresiile fizionomiei, miscarile, intonatiile, cu alte cuvinte
sa puna carne pe acesta. Chiar si in cazul, aproape imposibil, cdnd meticuloasa zugravi-
re a personajului ar fi reprodusa cu exactitate, tot i-ar mai rdmane interpretului o seama
de elemente necuprinse 1n text, cum ar fi opinia eroului despre sine §i despre altii, felul
de a pronunta cuvintele, de a privi, de a respira chiar... Sustinem astfel valoarea conside-
rabild a textului, a cuvantului, dar 1n acelasi timp subliniem ca nici o opera dramatica
izbutitd nu poate paraliza imaginatia febrila a actorului, dispus sa foloseasca toate mij-
loacele generoase ale artei sale.

Disputa in jurul atribuirii rolului de creator principal sau unic al spectacolului de teatru
a cunoscut desigur si pozitii conciliante. Problema nu consta in a cantéri cte din optiunile
exprimate sunt mai aproape de presupusul adevar, ci de a urmari efectele lor asupra desfa-
surdrii vietii teatrale, In contextul acceptarii postulatului privind pluralitatea culturii teatrale.

Spunem ,teatrul” lui Marin Sorescu, deosebind astfel scrierile sale dramatice de cele
lirice... O facem dintr-o obignuintd, mostenitd de zeci de ani. ,,Teatrul” Tnsemnau, de
fapt, toate piesele jucate. Dar ca sa Tnsemne ,,teatru” ele trebuiau sd treaca prin proba de
foc a scenei, sa fie Intruchipate, sd capete o consistentd materiald, concretd, cea a oame-
nilor, a personajelor care actionau, vorbeau, existau pe scend, in fata spectatorilor.
Obisnuinta aceasta s-a creat, cu timpul, si datoritd faptului cd, intr-o anumitd epoca arta
teatrului se confunda cu arta declamatiei, cu rostirea mestesugita a textului (ne referim
la epoca clasicismului francez). Si totusi, chiar si in acea epoca, era necesar un anumit
decor si o costumatie. Si mai ales era necesar pentru acea declamatie actorul, acest in-
strument viu, element indispensabil oricarei reprezentatii teatrale.
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Opera de arta teatrald este spectacolul — opera de arta colectiva si unitard, la a cdrei
realizare participd dramaturgul, actorii, scenograful, eventual compozitorul, coregraful
si un intreg corp tehnic, sub conducerea unicd a regizorului. Spectacolul se defineste ca
atare si se desdvarseste in contactul cu publicul cdruia 1i este destinat. In afara sau in
absenta publicului, un spectacol se gaseste in stare virtuald. Realitatea sa este
conditionatd de existenta publicului. Prin adevarul de viatd pe care 1l contine, prin
substanta sa ideaticd si emotionald, prin valoarea mesajului pe care il comunica,
spectacolul de teatru exercitd o anumitd Inraurire asupra publicului, stimuland gandirea
si imaginatia, provocand anumite reactii. De aici, functia educativd a teatrului ca
institutie si ca artd in societatea noastra.

Dramaturgia este baza spectacolului de teatru, punctul de pornire 1n realizarea aces-
tei opere de artd si componenta determinantd a acesteia. Dramaturgia este, inainte de a
deveni spectacol, literatura. Ca literaturd, opera dramaticd poate forma obiectul unei
lecturi, imaginile sale prinzand contur doar in mintea cititorului individual. Scrisa insa
pentru a fi jucatd, reprezentatd, dramaturgia isi realizeaza integral potentialul de comu-
nicare artisticd numai in cadrul spectacolului, prin contactul actorului viu cu publicul.
Aici, in trecerea dramaturgiei — a textului — din ipostaza de literaturd independenta 1n
aceea de element component al spectacolului are loc un proces de mare complexitate,
ale carui taine, continud sa-gi exercite puterea de fascinatie atat asupra creatorilor cat si
a cercetatorilor artei teatrale.

Actorul, element indispensabil in faptul teatral

Teatrul este o artd colectiva. Acest adevar este de mult confirmat §i intrat in constiin-
ta oamenilor de teatru si a publicului. Dar 1n aceastd arta colectiva si, in aceeasi masura,
artd de sinteza, existd constituenti cu functie creatoare si chiar cu anumita autonomie,
iar actorul este primul dintre acestia. Actorul se integreaza desigur conceptiei regizorale,
creandu-si rolul pe baza textului dramatic, Tn raport cu aceasta viziune de ansamblu, in
functie de semnificatiile atribuite personajului de catre autor si de catre regizor, in relati-
ile cu celelalte personaje. Dar procesul de creatie actoriceasca este individual, de sine-
statator, 1si are propriile sale legi, in baza carora actorul 1si actioneazd aparatul psihofi-
zic. Si, mai ales, important e faptul ca forta de comunicare, si deci de influentare, a tea-
trului asupra publicului se bazeaza in primul rand pe actor. Ne-neglijand contributia
celorlalte elemente (scenografia, muzica, decorul etc.) la intensificarea contactului, a
comunicdrii Intre scend §i sald, trebuie sa spunem cd hotdratoare, esentiald, raméane to-
tusi prezenta vie a actorului, a personajului, ceea ce constituie, de fapt, elementul speci-
fic, de vitalitate indestructibila, al teatrului.
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Incercand sa se transpund in personaj, in cazul cel mai fericit , devenind” personajul,
actorul capatd o investiturd de mare raspundere. Prin arta sa care imbind cuvantul cu ges-
tul, vorbirea cu miscarea, emotia cu intelectul, prin arta sa 1n care §i tdcerea exprima ceva,
el devine un purtator de cuvant, un mesager. Si nu doar atunci cand se adreseaza publicu-
lui. Forta de comunicare a artei teatrului, a actorului, se exercitd asupra spectatorilor prin
infinite mijloace. Sunt actori care au o fortd electrizantd in privire, mai elocventd decat
orice cuvant. Sunt actori care au o plasticitate corporald de o expresivitate cuceritoare; altii
care pot transforma atributiile vocii intr-un instrument de mare virtuozitate. Intrand in
pielea personajului, cum se obisnuieste a se spune, actorul i transmite acestuia ceva din
personalitatea sa, fara insd a se contopi total cu el. Personajul, fictiune literard, imagine
virtuald, abstractd, capata prin actor contur, este investit cu viatd. Publicul urmareste desti-
nul personajului, actiunea acestuia, dar Tn acelasi timp apreciaza jocul actorului. Dubla
valenta a artei actorului, care devine personaj raminand totodata el Tnsusi, traind in iposta-
za impusa de text si de regizor dar in permanenta stare de autocontrol, impune si publicu-
lui disocierea necesara Intre actor si personaj, disociere care insa nu se realizeaza totdeau-
na cu claritate. Multi spectatori confunda adesea actorul cu personajul. Marea raspundere
a actorului 1si are argumentul in marea putere de comunicare, de atractie, de influentare a
artei sale. Actorul este artistul care, prin personajul sau, se adreseazd multimii, chiar atunci
cand, de fapt, se adreseaza partenerului sau din scend. Mesajul textului se impleteste cu cel
al regizorului, cooptand 1n acelasi timp si harta interioara a interpretului. Prezenta publicu-
lui care priveste, asculta, participa la actul teatral, declangeaza dialogul intre scena si sala.

Actorul, intruchipand personajul, nu poate rdméane strain, neutru, fata de acesta. Prin
jocul sdu, el ia pozitie fatd de personaj, de intelegere si acceptare, de admiratie sau de
respingere, fard insa a cddea 1n ostentatie, in exagerari care ar dauna actului creatiei.

Se recunoaste, astdzi poate mai mult decat oricand, rolul actorului 1n realizarea sce-
nica a unei piese, In potentarea teatrald a virtutilor ei literare (sau in suplinirea insufici-
entelor acestora). Si ar mai fi un aspect esential al artei actorului. Fiecare creator de arta,
operand cu diverse materiale, mijloace de expresie (ne referim, fireste la pictura, sculp-
turd, muzicd, dans, literatura s.a.), si Incheie munca odata cu terminarea operei, cu pre-
zentarea acesteia in fata publicului. Chiar si regizorul si scenograful — pentru a ramane
tot la arta teatrului — 1si pot considera opera incheiatd odata cu seara premierei. Specta-
colul s-a realizat, este gata. Actorul insa, creeazd si re-creeazd seara de seard, 1n fata
altui public, in alt loc poate, cu altd sensibilitate si capacitate de receptare, opera sa,
adica personajul. El nu poate sa Intirzie sau sa lipseasca, el trebuie sa se dezbrace de
orice alte griji diurne si sa se intrebuinteze pe el Tnsusi. De aici, acea responsabilitate
individuala si colectiva, ca atribut indispensabil al artei actorului; de aici, necesitatea
sanctiondrii prompte a derapajelor de la normele disciplinei profesionale, derapaje care
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reprezinta tot atitea semne ale inadaptarii, ale degradarii, ale abandonarii de la misiunea
divina de artist-mesager, artist-creator.

BIBLIOGRAFIE

ARISTOTEL, 1965. Poetica. Bucuresti: Editura Academiei.

ARTAUD, Antonin, 1997. Teatrul si dublul sau. Cluj-Napoca: Echinox.

BANU, George, 2003. Ultimul sfert de secol teatral: o panorama subiectiva. Bucuresti:
Paralela 45.

BERES, Andras, 2000. Text si spectacol. Tg. Mures: Academos.

BROOK, Peter, 1997. Spatiul gol. Bucuresti: Unitext.

CARAGIALE, Ion Luca, 1997. Oare teatrul este literatura? in Arta teatrului, Studii
teoretice si antologice de texte. M.T. lordache si G. Banu [Ed.], Bucuresti:
Editura Enciclopedicd Romana.

COJAR, Ion, 1966. O poetica a artei actorului. Bucuresti: Unitext.

COVATARIU, Valeria, 1996. Cuvinte despre cuvint. Tg. Mures: Casa de Edituri Mures.

CRAIG, Gordon, 2012. Despre arta teatrului. Bucuresti: Fundatia Culturala Camil Petrescu.

DELEANU, Horia, 1982. Elogiu actorului. Bucuresti: Meridiane.

DIDEROT, Denise, 1967. Scrieri despre arta. Bucuresti: Meridiane.

GROTOWSKI, Jerzy, 1998. Spre un teatru sarac. Bucuresti: Unitext.

HEGEL, Fridrich, 1966. Prelegeri de estetica. Bucuresti: Editura Academiei RSR.

PETRESCU, Camil ,1983. Comentarii si delimitari 1n teatru. Bucuresti: Eminescu.

POGACEANU, Dorina ,2012. Vocea si vorbirea. Cluj-Napoca: Risoprint.

POPESCU, Marian ,1987. Teatrul ca literatura. Bucuresti: Eminescu.

SCHILLER, Friederich, 1981. Scrieri estetice. Bucuresti: Univers.

VIANU, Tudor, 1932. Arta actorului. Bucuresti: Vremea.

VIANU, Tudor,1977. Scrieri despre teatru. Bucuresti: Eminescu.

VILAR, Jean, 1968. Traditia teatrala. Bucuresti, Meridiane.

17





